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Apríl? Apríl! Nene, nic na vás nechystáme. Urçitê vám staçí, kdyæ vás vypeçou
va¿e spoluhráçky, spoluhráçi,milenky,milenci, druæky, druzi... Zkusili jste se nap‡íklad
domluvit a hodit si písniçku o tercii vÿ¿? Ze zpêvaçky se ihned mûæe stát vrhaç
mikrofonû svelmi p‡esnou mu¿kou. Ato mûæete odp‡ísáhnout, æe p‡edtím netrefila ani
dve‡e od va¿íavie. Nebo zkuste basákovi vymênitáçko za trochu tlust¿íprovázek. Jen
homusíte p‡ed koncertem trochu zabavit,abynemêl tendenci p‡ed zaçátkemsi jítje¿tê
basu doladit. Taky je nutné domluvit se sosvêtlovaçem, aby na zaçátku ¿et‡il luxy
hlavnê smêrem krytmice. Je ale dobré, kdyæ má klávesák zmáklé basové party. Pro
jistotu.

Na druhou stranu æivot je zmêna, a tak jsme se rozhodli, æe skoncujeme
skonzervativním p‡ístupem a trochu to rozjedeme vduchu doby. Sex, drogy, auta,
rock'n'roll... aƒ se ten byznys trochu hejbe. Ale nakonec jsme to neustáli. Jak by to
mohlo vypadat,vidíte. Fotku titulnístránkyjste asi nep‡ehlédli...

Vtomto a vp‡í¿tím çísle naleznete reportáæe z hudebního veletrhu ve Frankfurtu.
Pokusíme se vám v nich p‡iblíæit náladu a atmosféru této opravdu monstrózní akce.
Pokud vás zajímá, jaké novinkyse na veletrhu objevily, tak vênujte pozornostnovotám
vMuzaice.

Vladimír ¢vanda
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Dnes je hlukomohrozenÿch podstatne viac îudí
ako v minulosti. Okrem robotníkov, ktorí pra-
cujú vhluçnÿch prevádzkach a vdoprave,sú to
napríklad náv¿tevníci diskoték, rockovÿch kon-
certov a muzikanti. Mnoho zamestnancov re¿-
taurácií, barov a inÿch podobnÿch prevádzok
nevie,æe ajkeâhlukna ich pracoviskách nie je
aæ takÿ vysokÿ ako na diskotékach, tak je zas
nebezpeçnÿvtom, æe sa vñom pohybujú dlhú
dobu a skoro kaædÿdeñ.
Mnoho îudí ani netu¿í, aké nebezpeçné je

pouæívanie hlasnohrajúcich slúchadiel. Atakto
ich çasto pouæívajú poslucháçi walkmanov a
discmanov, hráçi v PC-herniach, tvorcovia
hudbyna PC,muzikanti v¿túdiách, ale aj maji-
telia modernÿch prenosnÿch �hlavovÿch moni-
torov�.
V dne¿nej dobe je nebezpeçenstvo po¿ko-

denia sluchu vy¿¿ieajvoblasti hudby.Súçasné
aparatúry sú podstatne vÿkonnej¿ie ako tie
pred 20 rokmi a pracujú v oveîa ¿ir¿om
frekvençnom pásme (20−25 000 Hz). Niekoîko-
násobne sa zväç¿il poçetaj vÿkonymonitorov
na koncertnÿch pódiách. Aj hudobné nástroje
sú iné. Niekdaj¿ie zvuky klasickÿch nástrojov
(klavír, trubka, saxofón, husle,
flauta), ktoré boli dosƒmäkké,
dnes doplnili zvuky �synƒá-
kov�, bustrovanÿch gitár a
produktyzPC spracované rôz-
nymi procesormi. V minulosti
sa v hudbe striedali pasáæe forte a piano, ale
dnes jemoæné vâaka kompresorom a limitérom
odohraƒv¿etko na maximálnej úrovni hlasitosti.
Kdeæesú çasy,keâvkúpeînÿch dvoranách hral
celÿ a naozajstnÿ orchester naæivo a len spe-
vákmal mikrofón zapojenÿna nejakÿ5wattovÿ
zosilñovaç a reproduktor. Dnes nejeden ume-
lec na pódiu tvrdí, æe zmonitorovniç nepoçuje,
ajkeâtie uærevú praktickyvcelejsále! Nikoho
nezaujíma æiadna povolená hladina zvuku! Niç
netreba uberaƒ, v¿etko treba len pridávaƒ! O
tomto bymohli mnohízvukári napísaƒknihy!
Samostatnou kapitolou sú rádiá a prehrá-

vaçe pouæívané v autách. Niekdaj¿ie vÿkony
okolo 4Wnahradili viac-pásmové sústavysvÿ-
konmi viac ako 100W. Sú to vlastne pojazdné
ozvuçovacie aparatúry! Pohyb takéhoto auta
po uliciach mesta môæu (hlavne v noci) sledo-
vaƒdesiatkyobçanovpriamo zo svojich postelí!

Hladina stáleho hluku vo veîkÿch mestách je
pritom podstatne vy¿¿ia ako vminulosti! Kde si
môæu na¿e u¿i oddÿchnuƒ? Súçasƒou v¿etkÿch
spoloçenskÿch akciísa stal �podmaz� −hudba,
ktorá musí stále hraƒ, abyani náhodou nebolo
nikdyticho. �Podmaz� hrá dokonca aj pod çíta-
nÿmi správami vo väç¿ine komerçnÿch rádií!
Len v niektorÿch lep¿ích podnikoch si môæe

hosƒ pustiƒ v music-boxe skladbu Ti-
cho!Asi 4−5minútticha! Ani ticho uæ
nie je dnes zadarmo! Pokiaîsi çlovek
niçísluch vpráci, ktorá ho æiví, nemá
veîmi na vÿber, ale keâ si sluch niçí
dobrovoîne, je to veîmi smutné!

Ekonomicky silné ¿táty (USA, Anglicko) ve-
nujú skúmaniu zhor¿ujúceho sa sluchu svojho
(mladého) obyvateîstva veîkú pozornosƒ. Syste-
matickysa tejto problematikevenujú uævy¿e30
rokov! Vÿsledkyveîkého poçtu rôznych meraní
sú podrobne ¿tatistickyspracované (napríklad
v çasopise Journal of the Audio Engineering
Society). Jednoznaçne doka-
zujú, æe u osôb zaƒaæenÿch nad-
mernÿm hlukom dochádza
veîmi rÿchlo k vÿraznému a tr-
valému zhor¿eniu sluchu. De-
saƒroçné deti, nav¿tevujúce
diskotéky, mali sluch zhor¿enÿoproti inÿm de-
ƒom vo v¿etkÿch frekvençnÿch pásmach. V ro-
ku 1988 bola v Anglicku priemerná hladina
hluku (v dvanástich noçnÿch kluboch) na ta-
neçnom parkete 103dB(A), pri bare 90dB(A) a
v re¿taurácii 84 dB(A). Zamestnanec baru sa

pohyboval poças práce v hluku (priemer za
smenu) 92,2 dB, ça¿ník v hluku 93,3 dB, çlen
bezpeçnostnej sluæby v hluku 93,6 dB a DJ
vhluku 99,4dB. Na jednom koncerte (pop) bola
nameraná maximálna hladina zvuku pri pulte
Lmax= 134 dB(A) a pod pódiom aæ 146 dB(A)!
Zosemnástich kontrolovanÿch veîkÿch kon-
certov bola maximálna hladina zvuku pod
pódiom vy¿¿ia ako 135 dB(A) aæ na dvanástich
koncertoch! V najvy¿¿om (vlastnom) hluku
�pracujú� na pódiu bubeníci a basgitaristi
(125dB), potom nasledujú gitaristi (110 dB)
a nakoniec klávesoví hráçi (100 dB). Vo
v¿eobecnosti majú najviac zniçenÿsluch bube-
níci a najlep¿ie sú na tom klávesoví hráçi a
speváci.
V na¿ich zemepisnÿch ¿írkach doteraz vlá-

dol voblasti kontrolyhladinyzvuku na rôznych
akciách pokoja kaædÿhral, ako chcel. Vblízkej
budúcnosti sa to v¿ak zmení. Vcelej Eù zaçali
braƒzaƒaæovanie æivotnéhoprostredia hlukom a

vibráciami zákonodarcovia aj
represívne orgány oveîa váæ-
nej¿ie ako v minulosti. Pod-
netom k tomu je enormne
narastajúci poçet sƒaæností
obyvateîov a keâæe obyvatelia

sú súçasne aj voliçi −musia na to reagovaƒaj
politici vo svojich vládnych programoch. Takto
sa stáva boj s hlukom uæ aj politickou otázkou,
a preto sa do neho ráznej¿ie ako doteraz budú
zapájaƒ aj predstavitelia ¿tátnej moci u nás
(vrátane starostova primátorov).

Skoro v¿etci îudia sa narodia s plne funkçnÿmsluchom(2 %îudí dokonca so sluchomabsolútnym). Vÿznamná çasƒ
súçasnej populácie má sluch po¿kodenÿ e¿te skôr, ako dosiahne 20 rokov. Vo väç¿ine prípadovlen svojou vlastnou vinou
– ato je alarmujúci fakt. V USA má problémy so sluchomzhruba 10 %desaƒroçnÿch a dokonca aæ tretina 16roçnÿch detí.
Pribliæne 10 %v¿etkÿch Ameriçanovtrpí poruchou sluchu, ktorá zniæuje ich schopnosƒ rozumieƒ normálnej reçi.
Po¿kodenÿ sluch má aæ 26 %poslucháçov walkmanov a diskmanov. Hlavná príçina: sústavné preƒaæovanie sluchu
nadmernÿmhlukom! Hluk môæeme prirovnaƒ k pasívnemufajçeniu. Pôsobí na îudí, aj keâ si ho neuvedomujú.

Rizikovÿfaktor: hluk

Vçera a dnes

Takto sa stáva boj
s hlukomuæ aj politickou

otázkou...

Nikoho nezaujíma
æiadna povolená
hladina zvuku!
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Akoregistruje¿narastajúcivÿkonzvukovÿchaparatúrnakoncertochvrátanemonitorov?
Mnesamoæno tá hlasitosƒani nezdá taká narastajúca, samozrejmetozávisíod druhu hudby, ktorá sa hrá. Ja sa
pohybujem v æánri, kde hlasitosƒ hudby nie je dominantná. Na jazzovÿch koncertoch to s hlasitosƒou hudby
vhîadisku nie je také stra¿né, dá sa to vydræaƒ. Hor¿ie je to s monitormi, kde si v poslednom çase kolegovia
æelajú poçuƒtaké veci, ktoré ja celkom nechápem. Konkrétne: bicie a basu do odposluchu. Keâje na pódiu tak
hluçno, æe bubeník nepoçuje sám seba, tak to je zlé! Chyba je niekde inde a rie¿ením nie je daƒmu bicie do
odposluchu. Tak isto basista. Pokiaî má za sebou nejaké kombo, tak zvuk z toho komba bymu mal na pódiu
úplne staçiƒ. Iné je samozrejme to, æe tieto nástroje potrebujú poçuƒajostatnímuzikanti. Ideálne bybolo, keby
sa dalo hraƒ tak, æe by sa v¿etci muzikanti poçuli naæivo alebo boli v monitoroch len tro¿ku. Problémom pri
nastavovanímonitorovje to, keâtam kaædÿchce poçuƒnahlashlavne seba. Pre dobré nastaveniemonitorovje
potrebná vzájomná tolerancia. Je potrebné myslieƒ aj na druhÿch, nie len na seba. S hlasno hrajúcimi
odposluchmi majú problém ajzvukári vsále, lebo keâodposluchyhrajú na pódiu príli¿hlasno, takurobiƒdobrÿ
separátnyzvukvsále jeskoronemoæné.
Vmladosti si spievalajsbigbandomGustavaBroma. Çosaodvtedyzmenilo?
Radikálne sa zmenili v¿etky zvukové podmienky. Ja si uæani neviem predstaviƒ, ako sme to vlastne hrali pred
tÿmi 40 rokmi, ako sme vlastne mohli existovaƒ. V 63 roku mala celá na¿a kapela dva 10watové zosilñovaçe
vdvoch bedniçkách sreproduktormi −niç iné!
Akotoboloajestechnikounabratislavskÿch jazzovÿchdñoch?
Do roku 1989 boli hlavnÿmi dodávateîmi aparatúry a hudobnÿch nástrojov len televízia a rozhlas. Nikto inÿ
veîkú aparatúru nemal. Teraz uæ zvukovÿ systém vâaka súkromnÿm podnikateîom funguje celkom dobre, je
svetovÿa je kompatibilnÿ. Viemevyhovieƒpoæiadavkám v¿etkÿch úçinkujúcich na ozvuçenie sályajnamonitory.
Problémy sú tro¿ku s nástrojmi. Minulÿ rok sme zháñali hammond aæ z Viedne a dobrÿ vibrafón by sme asi
zohnaƒani nedokázali.
Myslí¿si, æe jepotrebnéobmedziƒmaximálnu hladinu zvuku nakoncertoch zákonom, alebobybolo lep¿ie
nechaƒtonazvukárochakapelách?
To je ƒaæká dilema. Ja som zaæil v stolovÿch zariadeniach na západe éru, keâ sme mali pred sebou meraç
hlasitosti zvuku, bola to taká svietiaca tuba. Podîa silyná¿ho hrania stúpalo svetlo zo zelenejfarbycezoranæovú
aædo çervenej a keâ bolo svetlo v çervenej nepretræite asi 30 sekúnd, tak sa vypla elektrina pre celú kapelu.
Keâsme pri hranízbadali, æe sme uæpársekúnd vçervenej, hneâsme v¿etci rad¿ejrÿchlo stí¿ili. Nebolo to niç
príjemné. Tá hudba bola viaco tom, æesmesa stálepozerali, akésvetlo svieti, akoo tom, æebysmehrali. Rôzne
obmedzenia, merania a zákazyniesú ztohotopohîadu veîmi populárne−to ale neznamená, æesom zástancom
nejakéhobezuzdnéhoa bezhraniçnéhozosilñovania. Ja som rád, keâjev¿etkovprimeranÿch medziach a rad¿ej
tro¿ku tich¿ie, akozbytoçnenahlas.
Zákonodarcoviav¿akasimysliahlavnenaproblémyskoncertmivobÿvanÿchçastiachmiest.
Na celú vec sú samozrejme dva pohîady. Jeden pohîad majú muzikanti a organizátori a druhÿ pohîad majú
îudia, ktorí v okolí bÿvajú. Na obidvoch stranách to chce tolerantnÿch îudí. Zvukár za pultom a muzikanti na
pódiu si musia uvedomiƒ, æe hrajú v meste a æe tam bÿvajú îudia, ale na druhej strane si musia uvedomiƒ aj
obçania, ktorí bÿvajú a aj chcú bÿvaƒvsamotnom srdci mesta − a to uæ je jedno, çi je to Bratislava, alebo iné
mesto − æe tam obçasbudú rôzne akcie, æe tam bude obçashluçno, æe tam nebude stále ticho ako vhorskom
parku. Kaædÿteda musítro¿ku ztoho svojho ustúpiƒ. Pokiaî sa v¿ak na v¿etko urçí jeden zákon, ktorÿskoro ani
nebudemoænédodræaƒ, takv¿etci budú hîadaƒcestiçky, ako tentozákon obísƒ.
Çosi myslí¿o �in-ear� monitoroch?Mohli byich úspe¿nepouæívaƒaj jazzmani, ktorísa chcú a potrebujú
navzájomdobrepoçuƒ?
Myslím si, æe by to i¿lo, v¿etci si to chvália, ktorí to pouæívajú. Videl som koncertGeorge Benssona. Tam mala
�in− ear� monitorycelá kapela − okrem neho. On mal pred sebou dva klasickémonitorové boxy. Ja som to e¿te
neskú¿al, ale rád by som si to tieæniekedy skúsil. Snaæím sa byƒnenároçnÿ, ço sa tÿka monitorov, snaæím sa,
aby som nebol v odposluchu hlasnÿ. Moja tolerancia k ostatnÿm kolegom je v tomto dosƒ silná, ale keâ sa
podarí, æemám dobrÿodposluch, takpotom jeten koncertpremña tro¿ku pohodovej¿í.
Si poslancom mestskej çasti Staré Mesto. Rie¿i magistrát nejako problémys nadmernÿm hlukom z hu-
dobnejprodukcie?
Mám s tÿm skúsenosti z prevádzkovania rôznych klubov. Viem, æe to je veîmi nepríjemné. Obyvatelia majú
jednoducho vædy �navrch�. Keâ sa sƒaæujú, tak prevádzkovateîovi klubu neostáva iné, len ich vypoçuƒ a klub
zavrieƒ. Zákon a zákonodarcovia sú skorovædyna straneobyvateîov. Keâobyvatelia tvrdia, æe ich hudba ru¿í, tak
nepomôæe, ani keâ ju stí¿ite − ich to bude ru¿iƒaj tak stále âalej. Tu by to mohlo rozhodnúƒnejaké objektívne
meranie, aby sa odstránili �nervákové uzly�. Potom by bolo moæné obmedziƒ ças prevádzky, alebo ju zru¿iƒ,
alebo odsƒahovaƒ îudí, ktorí sa sƒaæujú neprávom. Ako novÿ poslanec som sa zatiaî ku æiadnej takejto kauze
nedostal, ale keâæe viem, æe zákon je v tejto veci v podstate proti usporiadateîom a proti muzikantom, tak ja
som vymyslel a otvoril hudobnÿklub pod zemou, namieste, kde¿irokoâaleko nikto nebÿva a ani bÿvaƒnebude,
takæetu sadá hraƒbezproblémov.
Malbysasluchmuzikantovazvukárovkontrolovaƒ?
Sluch je kaædého osobná vec. Jeden má dobrÿ sluch, inÿmá hor¿í sluch. Hral som s kolegom, ktorÿ na jedno
ucho nepoçul vôbec, ale vædymal dobre naladenú gitaru a ajvo vokáloch vædyladil celkom presne. £udia, ktorí
sú zamestnaní v hluçnÿch prevádzkach, si musia povinne kontrolovaƒ sluch na základe zákona. Muzikanti
a zvukári, ktorí sú na �voînej nohe�, by si mali kontrolovaƒa chrániƒsluch zvlastnej iniciatívy, abysi udræiavali
dobrú telesnú kondíciu.
Chráni¿sisluchnejakocieîavedome?
U mña je to tak, ako æivotbeæí. Principiálne sa snaæím, aby tá na¿a hudba na koncertoch bola tichá, abysme
nehrali �hluçno�. Nemám rád hluçno ani kvôli sebe samému, ale ani kvôli divákom, najmä keâ hráme na
miestach, kdesa îudia ajrozprávajú. Keâvidím zjaviska, ako tíîudia na seba kriçia, lebo si nerozumejú, takma
to veîmi trápi. Keâsa chcú rozprávaƒ, tak nech sa rozprávajú a ja budem rad¿ej hraƒtich¿ie. Hudba vmojom
ponímaníjepekná vtedy, keâjetichá, a fortebymalobyƒlen takou tou jahodou na ¿îahaçke.

Peter Lipa, spevák

Základnépoj myZvuk je mechanické kmitanie çastíc pruæného
prostredia.
Hluk je kaædÿzvuk, ktorÿmôæe byƒ¿kodlivÿ

pre zdravie. Je to neæiadúci, nepríjemnÿ a ru-
¿iaci element.
Poçuteînÿzvuk je zvuk schopnÿvyvolaƒslu-

chovÿvnem. Je to zvuk s frekvenciou pribliæne
20−20000Hz.
Infrazvuk je zvuks frekvenciou pod 20Hz.
Ultrazvuk je zvuks frekvenciou nad 20kHz.
Hlasitosƒ je subjektívne vnímaná intenzita

zvuku. K porovnaniu rôznych hlasitostí sa pou-
æíva fyzikálna veliçina hladina zvuku. Jej zá-
kladnou jednotkou je bel (B),ale vpraxi sa pou-

æíva jeho desatina decibel (dB). Hodnota 0 dB
udáva zvukovú hladinu na prahu poçuteînosti
îudského ucha pre tón s frekvenciou 1 000 Hz.
Na meranie hladiny zvuku sa pouæíva logarit-
mická stupnica, takæe kaædé zosilnenie zvuku o
10dB znamená pribliæne desaƒkrátvy¿¿ívÿkon,
akobol predchádzajúci. Príklad: na dosiahnutie
zvukovej hladiny 70 dB je potrebnÿ desaƒkrát
vy¿¿í vÿkon aparatúry ako na dosiahnutie hla-
diny60 dB, stokrátvy¿¿í vÿkon ako na dosiah-
nutie hladiny50 dB a tisíckrátvy¿¿ívÿkon ako
na dosiahnutie hladiny 40 dB. Pre jemnej¿ie
prepoçtysa pouæíva krok3dB −znamená vædy
dvojnásobok predchádzajúceho vÿkonu. Dvoj-
násobnÿ vÿkon aparatúry neznamená, æe slu-
chompoçujemedvojnásobne silnej¿í (hlasnej-
¿í) zvuk! Dojem dvojnásobnej hlasitosti zvuku
vzniká pri náraste hladinyzvuku asi o 6−10 dB.
Je to veîmi subjektívne hodnotenie!
Leq,T−vtechnickej praxi najçastej¿ie pou-

æívanÿspôsob vyjadrenia dlhodobého priemer-
ného zaƒaæenia prostredia hlukom. Je to trvalá
ekvivalentná hladina akustického tlaku za ças
T. Pri meraní sa pouæíva �filter� (váæenie
frekvençnou váhovou funkciou) A.
Jedinÿmprostredím,vktoromsa zvukvôbec

ne¿íri, je vákuum.
Aj absolútne ticho (bezzvukovosƒ) má na

psychiku çloveka nepriaznivÿ vplyv (napríklad
dlhodobÿ pobyt v pú¿ti alebo v polárnych
oblastiach).

Dvojnásobnÿ vÿkon aparatúry
neznamená, æe sluchompoçujeme
dvojnásobne silnej¿í (hlasnej¿í) zvuk!

PinkFloyd (asi víceneæ120dB)
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Negatívne úçinkynadmerného hluku sú nasle-
dovné: po¿kodenie sluchového ústrojenstva aæ
perforácia bubienkov, zníæenie poçuteînosti aæ
vznik úplnej hluchoty. Pri po¿kodení sluchu
çasto dochádza kvzniku tinnitu,ço je zvonenie,
pískanie alebo huçanie vu¿iach −çasto na ce-
lÿ æivot. Okrem toho sa hluk (ako jeden z naj-
väç¿ích stresujúcich faktorov) podieîa na vzni-

ku arteriosklerózy,
na zvy¿ovaníkrvné-
ho tlaku, na zvy¿o-
vaníhladinycukrov
vkrvi, na zvy¿ovaní
hladiny cholestero-

lu v krvi. Negatívne ovplyvñuje nervovÿ a hor-
monálny systém, spôsobuje poruchy trávenia
aj látkovej vÿmeny, spôsobuje funkçné zmeny

psychomotorickÿch funkcií, poruchy emocio-
nálnej rovnováhy, ovplyvñuje funkciu srdca aj
mozgu, spôsobuje zníæenie v¿eobecnej odol-
nosti organizmu. U detímôæe spôsobiƒporuchy
pamäti, zvÿ¿enÿkrvnÿtlaka zvÿ¿enÿpulz.
Okrem poçuteîného zvuku má na bunkyæivÿch

organizmov veîmi
negatívnyvplyvaj ul-
trazvuk a infrazvuk.
Bunkysa po¿kodzujú
mechanicky(pri urçi-
tÿch frekvenciách
rezonujú a trhajú sa),
termicky (energia ul-
trazvuku sa po ab-

sorbovanímenína tepelnú energiu), chemicky
(zmeny v zloæení chemickÿch látok, vznik
voînÿch radikálov) a excitaçne (podobne ako
pri ionizujúcom æiarení). Ultrazvuk spôsobuje
vÿrazné poruchy v krvi, bolesti hlavy, únavu,
mdloby, bú¿enie srdca, môæe spôsobiƒochrnu-

tie,ba ajsmrƒ. Pri kmitoçtesfrekvenciou 7−8Hz
(infrazvuk) dochádza k rezonancii tkanív, ale
samostatne rezonujú aj bunky vo svaloch a
vnervovom tkanive.
Na vysoké hladiny hluku si çlovek nemôæe

privyknúƒ. Nadmernÿhluk jednoducho niçíbun-
kyvuchu. Çím dlh¿ie hluk na ucho pôsobí, tÿm
viac nervovÿch buniek navædy umiera a táto
strata je trvalá a nenahraditeîná! Ak uæ k po-
¿kodeniu sluchu do¿lo, neexistuje æiadny
spôsob, ktorÿm by
sa sluch dal �opra-
viƒ�. Najprv çlovek
prestáva poçuƒ vy-
soké tóny a preto
hor¿ie poçuje æen-
ské a detské hlasy. Strata vysokÿch kmitoçtov
znamená, æe v¿etko poçuje inak, zmenené.
Çastosícehlasinéhopoçuje,alemu nerozumie
−má totiæ problémy dobre vnímaƒslová so sy-
kavkami (s,z,c,ç,¿). Neskôruæbeænÿrozhovor
nepoçuje vôbec.

LegislatívaCieîom tohoto çlánku nie je detailná analÿza
právnych predpisov tÿkajúcich sa hluku a vib-
rácií. Takæe len struçne niekoîko slovo oblasti,
ktorá nás zaujíma. V SR sa problematikou
ochranyzdravia îudízaoberá zákon ç. 272/1994
Z. z. a nañ nadväzujúce Nariadenie vlády SR
ç. 40/2002 Z. z. s prílohou. V ÇR je to zákon
ç. 258/2000Sb. a nañ nadväzujúce Na‡ízenívlá-
dy ÇR ç. 502/2000 Sb. s prílohami. Zákony sa
vtejto oblasti stále menia a ani vEù nie sú jed-
notné. Vpriemere sa povolené hodnoty hluku
v¿tátoch Eù pre chránenÿ vonkaj¿í priestor
pohybujú vrozpätí55−62dB(A) cezdeñ a 45−55
dB(A) vnoci.
�Vonkaj¿í chránenÿ priestor budov� je

podîa zákona priestor vo vÿ¿ke okien miestnos-
tí budov, vo vzdialenosti 2 m od fasády. Jedná
sa o v¿etkybudovy, vktorÿch (legálne) bÿvajú
îudia,alebo sú to budovynemocníc,kultúrnych
zariadení, rekreaçné objektya pod. Dennÿças
je od 6. do 22. hod. Noçnÿ ças je od 22. do 6.
hod.

dB zdrojhluku vplyvhlukunazdravie

0 najslab¿ízvuk, ktorÿpoçujeme prah poçuteînosti [20mPa]
10 normálnedÿchanie, zriedka poçuteîné
20 ¿um lístia, hlbokéticho
30 ¿epkanie, zvukvtichejkniænici, veîkéticho zdravÿspánok
40 beænÿhlukvdomácnosti, ticho
50 tichá kancelária max. hlukpri du¿evnejpráci
60 normálnyrozhovor, ¿ijacístroj 35−65dB:oblasƒpsycholog. pôsobenia
70 hromadnádoprava dlh¿ípobytzdraviu ¿kodlivÿ
80 priemerná továreñ, hlukvtrolejbuse pri dlh¿om pobyte: únava, nevoînosƒ
90 kosaçka na trávu, nákladnéauto, silnÿhluk ohrozeniesluchu −max. 8hod. denne
100 vlak, reƒazová píla 2m, pneumatická vrtaçka −max. 2 hod. denne
110 úderykladivom na nákovu, klaksón auta
120 hlukna stavbe, diskotéka, extrémnesilnÿhluk prah bolesti −max. 15min. denne
130 rockovÿkoncert, lietadlo po¿kodenievnútornéhoucha
140 strelnézbrane, pyrotechnika, ¿tarttryskového vznikakustickejtraumy, bolesƒ, jemoæná

lietadla [140dB], raketovÿmotor[180dB] ajokamæitá strata sluchu

Medicínske hîadisko

Trinajvÿznamnej¿iefaktorypôsobeniahlukunasluchçloveka

• intenzita a frekvencia hluku −citlivosƒîudskéhoucha jena rôznych kmitoçtoch rôzna
(najvy¿¿ia jevoblasti od 2 do5 kHz)

• rozloæeniehluku vçase−ustálenÿhlukjevyrovnanÿa spostupujúcim çasom sa nemení.
Premennÿhluksa spostupom çasu menía topreru¿ovane, nepravidelnealebo impulzne

• psychickÿvzƒah çloveka khluku −fanú¿ikFormule1 vníma revautomobilovÿch motorov
úplne inak, akoçlovek, ktorÿmilujevÿluçnekomornú hudbu.

Vçomspoçívanebezpeçenstvovplyvuzvÿ¿enejhladinyhlukunaîudívdne¿nejdobe?
Hluk sa spolupodieîa na vzniku stresu a stres jednoznaçne spôsobuje aj u zdravého jedinca zvÿ¿enie pulzovej
frekvencie a zvÿ¿enie krvného tlaku. Obidva tieto faktory vplÿvajú na vÿkon srdca, tj. na mnoæstvo krvi, ktoré
srdce preçerpá za minútu, pretoæeminútovÿobjem preçerpanejkrvi je súçin pulzovej frekvencie a systolického
krvného tlaku. Hluk, ako stresujúci faktor, teda núti srdcepracovaƒna vy¿¿ívÿkon a tÿm zvy¿ujenárokysrdca na
kyslík. Zdraví îudia dokáæu tieto nároky srdca korigovaƒa po urçitom çase od skonçenia pôsobenia stresu sa
hodnotypulzovejfrekvenciea krvného tlaku vrátia do normálu. Iné je to u îudí, ktorímajú chorésrdcea vplyvom
arteriosklerózyzhor¿enéprekrvenie celéhoorganizmu. Títo îudia pravidelneuæívajú lieky, ktoré im zniæujú vysokÿ
krvnÿ tlak a spomaîujú tepovú frekvenciu, ale hluk pôsobína ich srdce, ako som uæpovedal, presne opaçne a
núti ho pracovaƒna vy¿¿í vÿkon, v podstate neguje vplyv liekov a to môæe maƒveîmi nepriaznivÿ vplyv na ich
zdravotnÿstav. Zvlá¿tnu pozornosƒsi samozrejmezasluhujú deti. Sú na hlukcitlivej¿ie ako dospelí, e¿te nemajú
úplnevyvinutÿsluch, sú jednoduchozraniteînej¿ie.
Akésúprvépríznakyvÿraznéhovplyvustresu?
U mladÿch îudí sa vplyv stresu prejavuje çasto poruchami sústredenia, bolesƒami hlavy, pocitom nadmernej
únavya nadmernou podráædenosƒou. U star¿ích îudí je to çasto bolesƒhlavy, únava a pískanie vuchu − uæpri
tÿchtopríznakoch jepotrebnévyhîadaƒodbornú lekársku pomoc.

MUDr. Milo¿ Makovíni, kardiológ

Udetí môæe spôsobiƒ poruchy
pamäti, zvÿ¿enÿ krvnÿtlak

a zvÿ¿enÿ pulz.

Na vysoké hladiny
hluku si çlovek nemôæe

privyknúƒ.

60Wkombo−130dB
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Môæeteporovnaƒrozsahpo¿kodeniasluchuva¿ichpacientovvçeraadnes?
Vminulosti bolo oveîa menejporúch sluchu ako dnesa poruchysluchu sa posúvajú do stále niæ¿ích vekovÿch
kategórií. Niekedyzaçínali maƒváænej¿ie problémy îudia vo veku nad 60 rokov, dnessa táto hranica posunula
do oblasti 30−40 rokov. Vposlednejdobe k nám chodia vâaka zábavnejpyrotechnike uæajmalé deti. Od vÿbu-
chov �pirátov� majú zaîahnuté v u¿iach, píska im vu¿iach a trvá dosƒdlho, kÿm to prestane. U dospievajúcej
mládeæepribúdajú prípadypo¿kodenia sluchu na diskotékach. Najçastej¿ie dochádza k �aku-traume�. Táto po-
rucha vzniká pri náhlom hluçnom podnete. Vovnútornom uchu pri tom dochádza ktakÿm náhlym zmenám, æeto
çasto konçíaænekrózou. Pacientzrazu (neçakane) pocíti vuchu bolesƒ, prestane poçuƒa zaçnemu huçaƒvhla-
ve. Vmnohÿch prípadoch v¿ak pacienti prichádzajú do ordinácie dosƒneskoro. Ajkeâ im niekedypo diskotéke
píska v u¿iach, nevenujú tomu dostatoçnú pozornosƒ. Prídu k nám moæno aæo rok, keâ je uæ ich stav vÿrazne
hor¿íamyaæspätnezistíme, kdetovlastnezaçalo.
Akésúmoænosti lieçby?
Keâsa zaçne s lieçbou po¿kodeného sluchu hneâ po akustickom úraze, tak nádej na úpravu sluchu je oveîa
väç¿ia, ako keâsa lieçba odkladá. Çasto sa stáva, æe pacient(namiesto toho, abysa vçaszaçal lieçiƒ) sa opa-
kovane dostáva do nadmerne hluçného prostredia, jeho sluch sa stále viac zhor¿uje, aænakoniec dôjde k jeho
trvalému po¿kodeniu. Do úvahy uæ potom prichádza len fixaçná lieçba. Pacient sa vôbec nesmie zdræiavaƒ
vhluçnom prostredí, jeho sluch sa pravidelne kontroluje audiometrickÿm meraním a podîa vÿsledkovmerania
sa urçípotrebná terapia. Trvá to ajniekoîko rokov, priçom treba lieçbu asi tak razza dva rokyzopakovaƒ. Sluch
sa dá tÿmtospôsobom udræaƒna takejúrovni, æepacientnemáproblémysdorozumievaním.
Çojenajçastej¿oupríçinoupo¿kodeniasluchuokrem �aku-traumy�?
Pri kaædej expozícii hlukom dochádza k sluchovej únave, preto si sluch musí dostatoçne oddÿchnuƒ, musí sa
zregenerovaƒ. Pokiaî je prestávka pred âal¿ou expozíciou hlukom príli¿krátka, nedôjde k úplnej regenerácii slu-
chu, ale naopak k jeho âal¿iemu preƒaæeniu. Takto najçastej¿ie dochádza k postupnému trvalému po¿kodeniu
sluchu.
Akésúprvépríznakypo¿kodeniasluchu?
Prvÿm príznakom je, keâpacientzistí, æe síce poçuje, ço niekto hovorí, ale dobremu nerozumie − niektoré slová
mu unikajú. àal¿ím príznakom je, keâpacientpoçuje akÿkoîvek trvalÿzvuk, napríklad veçer, keâje v¿ade ticho.
Môæetobyƒnapríklad ¿umenie, pískanie, zvonenie, huçanie−odbornesa tovolá �tinitus�. Vtakÿchtoprípadoch
je nutné çím skôr vyhîadaƒodborného lekára. Po¿kodenÿsluch sa v¿ak uæúplne vylieçiƒnikdynedá. Urçitÿças
môæemaƒpacientpokoj, ale pri opakovanejexpozícii hlukom sa mu jeho porucha znovu vráti späƒ. Tu je nutné
spomenúƒ, æe vdne¿nejdobe trpí �tinitom� aæ30 % populácie. Príçinou v¿ak nemusíbyƒvædy len porucha slu-
chu. Môæe to byƒvysokÿkrvnÿtlak, poruchycievneho systému, poruchykrçnejchrbtice alebo ajrôzne kombiná-
cie tÿchtoporúch. Pretomusíbyƒpacientvy¿etrenÿkomplexne.
Çosimyslíteopouæívaníwalkmanovadiskmanov?
Niekoîkohodinovépoçúvanie tÿchto zariadeníje zhîadiska sluchu to isté, ako dlhodobÿpobytna hluçnejdisko-
téke. Hudbu je samozrejme moæné poçúvaƒaj tÿmto spôsobom. Problém je len vtom, æe väç¿ina poslucháçov
nedokáæemaƒnastavenú pri tom hlasitosƒna primeranejúrovni.
Súvÿsledkykontrolysluchuunásnejakosystematickyspracovávané?
Neviem otom. Zamestnanci pracujúci vhluçnÿch prevádzkach sú povinnízo zákona absolvovaƒprehliadku u od-
borného lekára a absolvovaƒaudiometrickémeranie. To sa spravía tÿm to ajkonçí− zákon je dodræanÿ. U inÿch
osôb, napríklad hudobníkovsa æiadnesystematicképrehliadkyani merania nerobia a oni sami náso vy¿etrenie
sluchu poæiadajú väç¿inou aævtedy, keâmajú váæneproblémy. Vzahraniçív¿akboli urobenépodrobné, dlhodo-
bé vÿskumy a pozorovania veîkého poçtu osôb, ktoré boli zaƒaæené hlukom a to veîmi rôznymi spôsobmi. Vÿ-
sledkytÿchto testovmámeajmykdispozícii.

MUDr. Marta Buçková, otolaryngológ

Na Slovensku sú pre vonkaj¿í chráne-
nÿpriestor budovpovolené základné hod-
notyhluku LAeq 50dB(A) pre dennÿçasa
40dB(A) pre noçnÿças.
VÇR sa vychádza v¿eobecne zhodno-

ty50dB(A) a táto hodnota sa upravuje ko-
rekciou pre príslu¿nú dennú alebo noçnú
dobu alebomiesto.
V §11(5) Na‡ízení vlády ç.502/2000 Sb.

je uvedené:
Nejvy¿¿íp‡ípustnáhodnotaekvivalent-

ní hladiny akustického tlaku A pro zvuk
elektronickyzesilované hudbyse stanoví
pro hudebníprodukce p‡ispoleçenské zábavê
nahodnotuLAeq,T=95dBaprokoncertnípro-
dukceelektronickyzesilovanéhudbyhodnotou
LAeq,T=100dBproprostoruvnit‡hledi¿tê,pro
dobu T = 4 hodinymaximálnê. Dodræenílimitu
podle odstavce 5 ve vnit‡ním prostoru zábav-
níchpodnikûneznamenáautomatickydodræení
hygienickÿch limitû vokolníchchránênÿchpro-
storechavevenkovnímprostoru.
V SR sú najvy¿¿ie povolené ekvivalentné

hladiny zvuku pre elektronicky zosilñovanú
hudbu v prípade beænej hudobnej produkcie
90dB a vprípade koncertnej produkcie 100dB
poças 4 hodín. Pre vekovú kategóriu do 15 ro-

kovsú obidve tieto hladinyo 5dB niæ¿ie.
Tieto hodnoty v¿ak platia v SR aj v ÇR len

pre akcie �v stavbách�! Pre v¿etky koncerty
�pod holÿm nebom� vmestách a dedinách platí
len maximálna ekvivalentná hladina zvuku pre
chránenÿvonkaj¿ípriestora pre dennÿças,t. j.
50dB (za 16hodín)!
Zákony urçujúce najvy¿¿ie povolené ekvi-

valentné hladiny zvuku pre elektronicky zo-
silñovanú hudbu sú v súçasnom znení predsa
len tro¿ku deravé. Chÿba v nich totiæ urçenie
maximálnej hladiny zvuku Lmax. Podîa súças-
ného znenia zákonovje potrebnémeraƒhladinu
zvuku poças celého (4hodinového) koncertu.

Nakoniec to v¿akmôæe pre nás aj tak do-
padnúƒ�dobre�, lebo maximálne (nie prí-
li¿ dlhé) hladinyzvuku (ktoré îuâom trhajú
u¿i) sa môæu �vdlhodobom priemere� cel-
kom îahko utopiƒ. Staçí, ak dve hodiny

pred rockovou kapelou bude zabávaƒ di-
vákov nejakÿ tich¿ie hrajúci orchester,

alebo rocková skupina bude maƒ v programe
�naplánovanÿch� niekoîko dlh¿ích (tichÿch)
prestávok. Príklad zo æivota: na 159minútovom
rockovom koncerte v interiéri bola ekviva-
lentná hladina zvuku pri mixáænom pulte Leq
94,4dB,ale pritom bola maximálna hladina zvu-
ku pri mixáænom pulte Lmax = 123,5 dB a pod
pódiom dokonca 132,3dB.
Zákon 258/2000Sb. hovorív§ 32toto:
Hluk z provozoven sluæeb a hluk z ve‡ejné

produkcehudby(nap‡íkladkoncert,taneçnízá-
bava,artistickáprodukceshudbou)nesmíp‡e-
kroçit hygienické limity upravené provádêcím
právnímp‡edpisem. Splnênítétopovinnostiza-
jistíosoba provozujícísluæbu a po‡adatelnebo
provozovatelve‡ejnéprodukcehudby.
Ako vidíte,vinník je uævopred jasne urçenÿ.

KontrolaKontrolou dodræiavania príslu¿nÿch nariadení
sú v obidvoch republikách poverené minister-
stvá zdravotníctva, krajskí a okresní hygienici.
Dodræiavanie v¿eobecne záväznÿch nariadení
v mestách a dedinách môæu kontrolovaƒ aj
mestské a miestne orgány−väç¿inou vspolu-
práci so ¿tátnymi.

Vminulosti boli kontrolyçasto len formálne.
Vsúçasnosti sa situácia zaçalameniƒ. Niektoré
hygienické stanice si zakúpili nové, moderné
aparatúry na meranie hluku a na krajskÿch
hygienickÿch staniciach vy¿kolili pracovníkov
na ich obsluhu. Teraz uæ nemusia s meraniami
na nikoho çakaƒ(na Slovensku je okolo 35 kva-
litnÿch súprav na meranie hluku s vy¿kolenou
odbornou obsluhou). Po technickej ani perso-
nálnej stránke uæproblémysmeraniami nie sú.
Urçité problémysú sfinanciami,ale to uæsúvisí
so v¿eobecne známym stavom zdravotníctva

Staçí, ak dve hodiny pred rockovou
kapelou bude zabávaƒ divákov nejakÿ

tich¿ie hrajúci orchester...

Bubeník−p‡ibliænê125dB

Zvukomêry
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MUDr. Marta Buçková, otolaryngológ(dokonçenie)
Çojetovlastneaudiogram?
Je to graf, ktorÿznázorñuje vÿsledkyaudiometrickÿch meraní. Merania sa môæu robiƒv rozsahu 60−12 000 Hz,
ale väç¿inou sa robia v pásme hovorovej reçi 500−4000 Hz. Pacient sedí pri meraní vo zvukotesnej komore.
Meria sa buâvzdu¿né vedenie zvuku (pacientdostane na u¿i slúchadlá), alebo kostné vedenie zvuku (pacient
má za uchom upevnenÿkostnÿvibrátor). Merania sa zaçínajú s lep¿ie poçujúcim uchom, alebo (keâsú u¿i rov-
nocenné) spravÿm uchom. Keâsa vy¿etruje pravé ucho, tak îavé ucho je �ohluçované� rovnomernÿm ¿umom,
abybolo úplne vyradenéa neskresîovalo vÿsledkymeranínapríklad presluchom. Zaçína sa väç¿inou kmitoçtom
1 kHz, abysi pacientna spôsob merania zvykol. Nízke kmitoçtybyna zaçiatku testovmohol povaæovaƒza hluk
okolia. Pacientnevie vopred, akÿkmitoçetbude maƒvslúchadlách. Do slúchadiel dostáva testovanÿkmitoçet
na prahu poçuteînosti a hlasitosƒsignálu sa pomalyzvy¿uje. Vokamihu, keâpacientsignál zaçuje, dá zname-
nie laborantkea tá zaznamená úroveñ hlasitosti. Taktopostupnepremerajú (a toajopakovane) v¿etkypotrebné
kmitoçtyna pravom ajîavom uchu cezslúchadlá a potom ajpomocou kostného vibrátora. Súçasƒou meranísú
ajtestyna odhalenie pokusovo simuláciu. Vgrafe sú nakoniec zaznamenané 4 krivky(vzdu¿né a kostné vede-
nie pre kaædé ucho). ùtlm na meranÿch kmitoçtoch sa udáva vdB. To, çi sú krivkyvporiadku, alebo zobrazujú
patologickézmeny, vie posúdiƒhneâajlaborantka. Kaædému audiometrickému meraniu musípredchádzaƒkon-
trola ucha u odborného lekára, ktorÿ posúdi stavvonkaj¿ieho a stredného ucha. Posúdi, çi je voînÿ zvukovod,
aleboçi tam nie jezápal.
Akosimámesprávneçistiƒu¿i!
U¿i si musíme najprv dobre umyƒ a potom vytrieƒ çistÿm prstom, ako najâalej doçiahneme. Rozhodne nie je
správnepouæívaƒrôznepaliçkysnamotanou vatou. Tÿmtospôsobom si totiæmôæemedovonkaj¿ieho zvukovodu
veîmi îahko natlaçiƒu¿nÿmaza ztoho potom môæu vzniknúƒrôzne problémy. Do vnútra ucha zásadne nesmie-
mepchaƒæiadnepredmety!
Çosimyslíteopouæívaní�in-ear�monitorov?
Neexistuje æiadnytakÿchrániçsluchu, ktorÿbyná¿sluchovÿorgán chránil absolútne. Ajpouæívateî �in-ear� mo-
nitorov(rovnako ako poslucháçi walkmanova diskmanov) musídávaƒveîkÿpozor na nastavenie ich hlasitosti.
Aksi ich totiænastavítak, æe hrajú príli¿nahlas, efektochranysluchu sa stratía on si môæeniçiƒsluch viaca ako
predtÿm, keâpouæíval monitoryklasické.
Akésúzákladnézásadyochranysluchu?
V¿etci îudia, ktorÿch sluch môæe byƒohrozenÿ�aku-traumou�, bysi mali chrániƒsluch veîmi dôsledne vloækami
do ucha (tlmenie 30 dB) alebo tlmiacimi �slúchadlami�. Patria sem napr. poîovníci, vojaci pri streîbách, pyro-
technici v kameñolomoch a pod. Ani prostredie so sústavnÿm nadmernÿm hlukom netreba nikdypodceñovaƒ.
Robotníci pracujúci v takomto prostredímusia pouæívaƒochranné pomôckypovinne, ostatní (napríklad motor-
kári, automobilovízávodníci a pod.) byich mali pouæívaƒdobrovoîne. Pri v¿etkÿch hudobnÿch produkciách bysa
mala dodræiavaƒprimeraná hladina zvuku. Podîa mña je uæajhladina zvuku 90 dB za ¿tyri-päƒhodín veîkou zá-
ƒaæou pre sluch. Platíto rovnako premuzikantov, DJov, ako ajpre ich poslucháçov. Uæpo hodine pobytu na dis-
kotékepotrebujesluch niekoîkohodín na svoju regeneráciu. Podlh¿om pobytena diskotéke(viachodín) bymal
kaædÿdopriaƒsvojmu sluchu skutoçnÿodpoçinok. Nemal bypoçúvaƒæiadnywalkman ani æiadnu inú hudbu, mal
bysa pohybovaƒvtichom prostredía âal¿ídeñ si diskotéku rad¿ejodpustiƒ. Keâniekto vyjde zhluçného baru
von na ulicu, jeho sluch nemámoænosƒoddÿchnuƒsi tak, ako tobolo vminulosti, lebodnesjev¿eobecnevy¿¿ia
hladina hluku v¿adeokolonás.
Takézlésluchovékrivky(audiogramy), akésú dnesu strednejvekovejgenerácie úplnebeæné, bysom vminulos-
ti vo svojejkartotékeasi vôbecnena¿la. Po dosiahnutí50 rokovbysi mal daƒkaædÿobçan skontrolovaƒpreven-
tívnesvojsluch odbornÿm lekárom vrátaneaudiometrickÿch meraní.

vobidvoch republikách.
Ak sa teda bude

(dnes) niekto sƒaæovaƒ,
æe napríklad koncert na
Staromestskom námestí
je neobyçajne hlasnÿ,
tak tam môæe byƒhygienik (s technikmi) veîmi
rÿchlo. Hladinyhluku na rôznych miestach ná-
mestia môæe premeraƒa zdokumentovaƒza pár
minút. Zvukár sa ani nenazdá a uæ môæe maƒ
vrukách poukáæku na pokutu sneçakane vyso-
kÿmi çíslami! Okrem toho môæu predstavitelia
obcí (ak nedôjde k náprave stavu) ihneâzru¿iƒ
povolenie na zaujatie verejného priestranstva
alebo okamæite ukonçiƒ koncert alebo aj celú
akciu.
Zákony v obidvoch ¿tátoch umoæñujú ob-

ciam vydaƒvo veci ochranyproti nadmernému
hluku na svojom územívlastné opatrenia a na-
riadenia. Napríklad obec Gbely(SR)má urçenú
pokutu za poru¿enie miestnych nariadení (aj o
hluku) vo vÿ¿ke 200000Sk!
Hygienici majú právo pri kontrole (hluku)

vstupovaƒdo objektova na súkromné pozemky
a poæadovaƒpredloæenie originálnych povolení
a dokladov.
Hygienici sú povinníkontrolovaƒdodræiava-

nie noriem a zákonov chrá-
niacich verejné zdravie. Fy-
zické a právnické osoby sú
povinné spolupracovaƒ s or-
gánmi na ochranu zdravia a
so ¿tátnymi zdravotnÿmi

ústavmi pri plnení ich úloh na úseku ochrany
zdravia.

PokutyV SR môæe byƒ po prihliadnutí na závaænosƒ
priestupku uloæená pokuta do vÿ¿ky500000Sk.
Nevyhovujúci stavbude nutné odstrániƒdo ur-
çitého termínu. Ak nedôjde k jeho náprave,
môæe byƒuloæená âal¿ia pokuta do vÿ¿ky1 000
000Sk. Ak ani potom nedôjde k náprave,môæu
byƒpouæité âal¿ie sankcie,napríklad: zákazçin-
nosti alebo prevádzky, zru¿enÿ æivnostenskÿ
lista pod. Okrem tohomôæu byƒdané knáhrade
v¿etkynáklady, ktoré vznikli s vÿkonom ¿tátne-
ho dozoru. Vÿnosyz pokútsú príjmom do ¢tát-
neho fondu zdravia SR.
V ÇR môæe byƒpo prihliadnutí na závaænosƒ

priestupku uloæená pokutadovÿ¿ky2000000Kç.
Ak do¿lo k po¿kodeniu zdravia fyzickÿch osôb
alebo hrozí po¿kodenie verejného zdravia, tak
môæe byƒuloæená pokuta do vÿ¿ky3000000Kç.

Pokuta 100 000 Kç môæe byƒuloæená za uvede-
nie nepravdivÿch údajov a informácií. Pri opa-
kovanom poru¿ení tej istej povinnosti, za ktorú
uæ bola uloæená pokuta, v priebehu najbliæ¿ích
3rokov môæe byƒ uloæená pokuta do desaƒná-
sobku stanovenÿch çiastok. Vÿnosyzpokútsú
príjmom ¿tátneho rozpoçtu ÇR.
Pre tÿch, ktorí si myslia, æe situácia nie je

váæna, uvediem pár riadkov z internetu (názor
okresnéhohygienika):�Samoz‡ejmê,æenebudu
ihnedukládatpokutudvamilionykorun.Zahájím
v¿ak vædy ‡ízenío pokutê, uloæím p‡imê‡enou
pokutuajenaprovozovateli,zdabudevhudeb-

níprodukcinadálepokraçovat.Nap‡íkladkaædÿ
p‡ípadnÿdal¿íkoncert znovu promê‡íme a bu-
demeukládatdal¿í,pronikavêsezvy¿ujícípoku-
ty,kterémohoubÿtskuteçnêlikvidaçní.Myslím,
æesikaædÿpo‡adateldob‡espoçítá,zda semu
nap‡í¿têvyplatíporu¿ovatzákon.Mohutakésa-
moz‡ejmêzakázatprodukcihudby,alevÿ¿euve-
denÿpostupnápravyse mi jevímnohem úçin-
nêj¿í.�

ZvukomerJe to prístroj na priame meranie hladinyzvuku
(vdB). Pre zloæitosƒçinnosti îudského ucha nie
je vsúçasnosti moæné navrhnúƒzvukomer, kto-
rÿbyobjektívne meral v¿etkydruhya paramet-
re zvuku tak, abyvÿsledkymeraníboli absolút-
ne porovnateîné s vÿsledkami získanÿmi
subjektívnymi metódami. Na presnosƒa repre-
zentatívnosƒvÿsledku meraní má vplyv kvalita
prístroja samotného a to, çi bola pouæitá správ-
na metóda merania.
Pretoæe vÿsledky meraní musia byƒ navzá-

jom porovnateîné, bolo nutné poæiadavky na
kon¿trukciu zvukomerov zjednotiƒ a presne

Hygienici majú právo pri kontrole
(hluku) vstupovaƒ do objektov
a na súkromné pozemky...

V ÇR môæe byƒ po prihliadnutí
na závaænosƒ priestupku uloæená
pokuta do vÿ¿ky 2 000 000 Kç.

Zvukomêry
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definovaƒ. Vznikla spoloçná norma,ktorú sa za-
viazalo pouæívaƒ 18 ¿tátov na svete. SR aj ÇR
pouæívajú úplne rovnakÿ text normy napísanÿ
vçeskom jazyku.
Zvukomery sú rozdelené do ¿tyroch tried

takto: 0−sekundárnyetalón, 1 −presné labora-
tórnemerania,2−beæné prevádzkovémerania,
3−pribliæné orientaçné merania.
Kaædÿ zvukomer musí maƒzabudovanú jed-

nu alebo viac kmitoçtovÿch váhovÿch charak-
teristík oznaçenÿch A, B alebo C (prípadne aj
Lin a D). Okrem tohomusímaƒjednu,aleboviac
çasovÿch váhovÿch charakteristíkoznaçenÿch

S (Slow−1 s), F (Fast−0,125 s) alebo I (prípad-
ne aj �Peak�).
Aj zvukomer triedy 3 meria hladinu zvuku

dostatoçne presne. Ak zvukár vÿrazne a dlh¿ie
prekraçuje povolenú hladinu, musí rátaƒs tÿm,
æe sa celkom îahko dostane do nebezpeçného
�pokutového� pásma. V prípade akéhokoîvek
sporu sa berú do úvahy len údaje namerané
overenÿmi zvukomermi, ktoré obsluhovali tech-
nici s príslu¿nÿmi skú¿kami.
Zvukár nemá ças popri svojej práci sústav-

ne sledovaƒhladinyzvuku. Od zvukára sa oça-
káva, æe vmaximálnej miere vyhovie poæiadav-
kámúçinkujúcich a agentúry,pre ktorú pracuje
a ktorá ho za to platí! Súçasne by v¿ak mal
dodræaƒaj nereálne poæiadavkyzákona o povo-
lenÿch hladinách hluku v chránenom vonkaj-
¿om prostredí. Zvukár je teda medzi dvomi
mlynskÿmi kameñmi: ak vyhovie zákonu, tak
stratímenoa prácu vagentúre;aksplníæelania
úçinkujúcich (aj divákov), tak bude musieƒne-
dobrovoîne prispieƒvÿznamnou sumou do ¿tát-
neho rozpoçtu!

Problémç. 1:Vodiç auta má pred sebou tacho-
meter a v kaædom okamæiku jazdyvie, çi dodr-
æuje predpísanú rÿchlosƒ. Akpovolenú rÿchlosƒ
vedome prekroçí, vie, æe riskuje a æe môæe za-
platiƒ pokutu. Policajnÿ radar je presnej¿í ako
tachometer, preto sa pokuta platí aæ za vÿz-
namnej¿ie prekroçenie rÿchlosti (napríklad o
10 km/h). Zvukár ani usporiadateî takúto moæ-
nosƒ nemajú. Momentálnu hladinu zvuku síce
môæu kontrolovaƒzvukomerom, ale nikdyneve-
dia, ako sú na tom celkove. Aké budú vÿsledky
merania ekvivalentnej hladiny zvuku po 4 (ale-
bo 16) hodinách, nemôæu poças koncertu ani
len tu¿iƒ. Keâ im hygienik oznámi, æe povolenú
ekvivalentnú hladinu zvuku prekroçili, tak si to
môæu len vypoçuƒ a zaçaƒ hîadaƒ peñaæenky.
Nemajú æiadnu moænosƒsa brániƒ, ani sa odvo-
laƒ. Koncertsa len kvôli prípadnÿm kontrolnÿm
meraniam urçite nebude (za rovnakÿch pod-
mienok) opakovaƒ. Vÿrok hygienika je absolút-
nyanenapadnuteînÿ.
Disco kluby, v ktorÿch je program kaædÿ

deñ, je moæné sledovaƒopakovane a dlhodobo.
Koncerty na námestiach sú skôr vÿnimoçnou
záleæitosƒou a çasto zvukár ani nevie, ço a ako
bude kapela hraƒ.

Akosamenil vÿkontvojejzvukovejaparatúryzaposlednéroky?
Vÿkon samozrejmestále rastie. Keâsom vsedemdesiatych rokoch ako zvukárzaçínal, taksmepouæívali vÿkony
od 5 do nejakÿch 60 wattov a dnes sú to uæ kilowatty. Okrem toho sa pouæívajú reproboxy s oveîa vy¿¿ou
úçinnosƒou a �hrá� sa voveîa ¿ir¿om frekvençnom pásme. Dnesmám aparatúru svÿkonom 30kWa tentovÿkon
sa na koncertoch ajvyuæíva. Treba tu v¿ak zohîadniƒaj hîadisko kvality. Keâsa ten vÿkon vyuæíva rozumne, tak
moænÿ dynamickÿ rozsah je väç¿í, ale neznamená to, æe musíme hraƒ o toîko hlasnej¿ie (oproti minulosti)
okoîkomámevy¿¿ívÿkon.
Akojetosmonitormi?
Kedysi hrávali kapely úplne bezmonitorov − vôbec nevedeli, ço to je. E¿te nedávno sme pouæívali aj v amfi-
teátroch monitory, ktorémali 100Wa postaçovalo to. Terazmámôjmonitorovÿsystém 6 kWa tieæide veîakrát
skoro na doraz.
Ktomárád�silno� nastavenémonitory?
Podîa mojich skúseností si silnej¿ie nastavenie monitorov vyæadujú hlavne laici. Skúsenÿ muzikant si skôr
namie¿a príjemnÿ zvuk, ktorÿ ho neohlu¿uje a je dobre çitateînÿ. Najhlasnej¿ie si monitory nastavujú rôzne,
moæno niekedyslávne, alednesuækonçiacetreƒotriednezahraniçnékapely, ktoréu náshrajú hlavnepreto, lebo
sú lacné. Ich poæiadavkynamonitorybÿvajú enormné.
Pouæívajúsaunásuæbeæneaj�in-ear�monitory?
Ja osobne ich nepouæívam, lebo ich nikto odo mña neæiadal. Viem v¿ak o tom, æe aj u nás sa uæ pouæívajú.
Skúsenosti sú rôzne, je to vec individuálna. Myslím si, æe je veîmi dôleæité, abysi tam ten interpretnenamie¿al
príli¿vysokú hladinu zvuku, ajkeâhoktomu túæba v¿etkodobrepoçuƒ, zvádza.
Akáhladinazvukusadnesbeænedosahujenakoncertoch?
Táto otázka zaujíma ajmña, preto obçaskontrolujem zvukomerom (Neutric) hladinyzvuku na rôznych miestach
hîadiska aj javiska. Keâje hladina zvuku pri mixáænom pulte okolo 100 dB(A), tak je to uædosƒhlasnÿkoncert.
Nedávno som robil nemeckú metalovú skupinu a tam sa na pódium skoro nedalo vojsƒ. Bola tam hladina zvuku
vy¿e120dB(A).
Myslí¿si, æemuzikanti budú ochotníakceptovaƒobmedzeniehladín zvuku na pódiu ajvhîadisku nejakÿm
zákonom?
Dúfam, æe áno, æe îudstvo zmúdrie. Nemyslím si, æe stupñovanie hladín zvuku môæe ísƒdo nekoneçna, niekde to
bude musieƒkonçiƒ. Bol som napríklad na koncerte Stinga a tam bola hladina zvuku veîmi príjemná. Bolo to
dosƒnahlas−alee¿testálevpríjemnejrovine. Dôleæité je, abybol namie¿anÿzvukvprvom radekvalitnÿ, çistÿa
prehîadnÿ. Tÿm sadosiahne jehodobrá çitateînosƒ, nienadmernou hlasitosƒou.
Je moæné pri koncertoch v obÿvanÿch çastiach mesta dodræaƒ hladinu zvuku pre vonkaj¿ie chránené
prostrediepodîazákona(SR), tj. LAeq=50dB(A) za16hodín?
Toto podîa mña nie je vôbec moæné. Predstavme si beænú situáciu v meste: îudia chodia po chodníkoch,
rozprávajú sa, je poçuƒzvukyzrôznych prevádzoka re¿taurácií, fúka vietoratâ. Podîamña uætáto hladina hluku
urçitea stáleprevy¿ujespomínanÿch 50dB(A). Tátohodnota jeabsolútnenezmyselná.
AkosahrávBratislavehouse?
To je extrémna záleæitosƒ za hranicou zdravia. Absolvoval som niekoîko �houseovÿch� diskoték a tam æiadny
vÿkon nie je dostatoçnÿ. £udia, ktorí tieto akcie prevádzkujú, si myslia, æe ich publikum si to tak æelá, ale to je
mylnÿ názor. Neraz som videl, ako sa niektorí náv¿tevníci tÿchto akcií aæ krçia od nadmernej hlasitosti. Podîa
mñasi toväç¿ina znich aætaknahlasneæelá.
Je podîa teba potrebné definovaƒ zákonom nejaké maximálne hladiny zvuku? Ako by ich mohli zvukári
kontrolovaƒ, keâurçitenebudúmaƒkalibrovanézvukomeryakohygienici?
Myslím si, æe urçite treba zaviesƒ nejaké limity. Ale mali by byƒ rozumné a hlavne reálne. Je nezmyselné
stanovovaƒ limity, ktoré nie je moæné dodræaƒa ktoré nie je moæné ani îahko kontrolovaƒs cenovo dostupnÿmi
zvukomermi. Aj zvukár musí maƒ moænosƒ skontrolovaƒ, çi prekraçuje, alebo neprekraçuje povolenú hladinu
zvuku. Tu podîa mña nejde o nejakÿ1 alebo 3 dB, o ktoré moæno krátkodobo prekroçípovolenú hladinu, ale o
to, aby sa dlhodobo neprekraçovali povolené hladiny o oveîa viac decibelov! Urçenie ekvivalentnej hladiny
hluku na koncerty100dB(A) za4hodinynepovaæujem za optimálne. Vprogramemôæebyƒmnohoprestávokna
prestavby aparatúr, kde je relatívne ticho a potom sa v tomto �priemere� nezachytia moæno nie dlhé, ale
maximálnehladinyzvuku, ktoréuæidú na úkorsluchu alebozdravia.
Môæesi zvukár, ktorÿjestálevhîadisku, chrániƒsvojsluchnejakÿmipomôckami?
Myslím si, æe muzikant na pódiu je çasto âaleko viac vystavenÿ silnému zvuku ako zvukár. Podîa mña si v¿ak
zvukár nemôæe chrániƒ sluch æiadnou ochrannou pomôckou. V¿etko by poçul inak, ako náv¿tevníci koncertu,
a to bynebolo dobré, lebo zvuk robípre nich a oni poçúvajú len u¿ami. Mne napríklad ajpri hlasnom koncerte
vadí, keâsa îudia, sediaci tesne za mnou, nahlasrozprávajú. Ja totiænepoçúvam to, ço je hlasné, ja musím po-
çúvaƒ to, ço je pod tÿm, to znamená prípadné nabiehajúce spätné väzby, alikvotné zloæky toho zvuku. Musím
poçúvaƒto, ço je v tom zvuku potichu, preto mi vadí, keâsa îudia okolo mña rozprávajú. Akékoîvek ochranné
prostriedkysú ajztohotohîadiska nepouæiteînéa akozvukára bymazlikvidovali.

Ing. Pavel Prockl, zvukár

Flecktones: Pouæívámein−earmonitory. Jetoobrovská
vÿhoda velkéusnadnênízvukovek. V¿echnomáme
p‡edemnastavenéaskoronikdynemusímenicmênit.
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Problémç. 2:Pokiaî ostane v platnosti v¿eobecná povinnosƒdodræaƒ
vchránenom vonkaj¿om priestore hladinu zvuku 50 dB(A) za 16 hodín,
takv¿etkyväç¿ie koncertyvmestáchmusia skonçiƒ! Povedzme,æe �ve-
rejná hudba� má vplyvna hladinu zvuku 4hodinyz urçeného intervalu
16hodín! Ani vtomto intervale v¿aknie je jedinÿm �dodávateîom� zvu-
ku. Dodræanie urçeného limitu teda závisí aj na zdrojoch zvuku, ktoré
nemôæu organizátori koncertovnijako ovplyvniƒ! Ço robiƒvsituácii, keâ
ekvivalentná hladina zvuku v chránenom priestore sústavne (a to bez
�verejnej hudby�) prekraçuje hodnotu napríklad 60 dB(A)? Nev¿ímaƒsi
tentozvuk?Tonie jemoæné, lebohostále poçujú ajv¿etci diváci. Rie¿e-
nie je jediné: zvuk z aparatúrymusí s dostatoçnÿm odstupom prekryƒ
hluk okolia. Pre dobrú zrozumiteînosƒreçi sa odporúça hladina zvuku

asi 80dB a odstup od hluku pozadia najmenej20dB. Jemoæné vtakejto
situácii úspe¿ne koncertovaƒa pri tom dodræaƒplatnÿzákon?
Povedzme, æe tá istá kapela bymala najprvjeden koncert�vstavbe�

s hlasitosƒou 100 dB a potom druhÿna námestí s hlasitosƒou 60 dB. Je
skoro isté, æe zvukkapelyna druhom koncerte bybol len smie¿nou kari-
katúrou zvuku zprvého koncertu.
Ak chceme, abysa mohli uskutoçñovaƒna námestiach na¿ich miest

aj naâalej nejaké koncerty, tak je potrebné urçiƒ reálne úrovne hladín
zvuku pre �verejnú hudbu� v chránenom vonkaj¿om priestore, ako aj
reálne moænosti kontrolydodræiavania tÿchto hladín.

dB(A) hudobnÿzdrojzvuku

0 prah poçuteînosti
20 hladina zvuku vtichom nahrávacom ¿túdiu
40 hladina zvuku vpriemernommestskom byte
50 ¿epkaniezovzdialenosti 10cm, tichá konverzácia zovzdialenosti 1 m
60 akustickágitara zovzdialenosti 10cm pri vybrnkávaníprstami
70 klavír, ktorÿhrá �pianisimmo� zovzdialenosti 1 m
80 akustickágitara, hranieakordovtrsátkom (plektrum) zovzdialenosti 40cm
90 saxofón alebo trombón, ktorÿhrá �piano� zovzdialenosti 40cm
100 hlasnévokályzovzdialenosti 15 cm
110 kravskÿzvoneczovzdialenosti 10cm
120 congaszovzdialenosti 2 cm
130 tom−tom zovzdialenosti 3cm, 60wattovégitarovékombozovzdialenosti 30cm
140 vovnútri �kopáku�3cm pred prednou blanou, hlasnévokálymeranépred ústami

Niekoîko slov na záverVÿ¿ku hladiny hluku vo verejnÿch priestoroch
bybolo moæné orientaçne kontrolovaƒjednodu-
chÿmi snímaçmi, ktoré byúroveñ hladinyhluku
signalizovali farebnÿmi svetlami alebo veîkÿmi
Vù-metrami. Zákon niç podobné neæiada, ale
ani nezakazuje. Závisí len
od dobrej vôle majiteîa
napríklad kaviarne,çi chce
aj takouto formou naznaçiƒ
zákazníkom, æe v jeho pod-
niku sa budú môcƒurçite v
kîude porozprávaƒ. Niektoré re¿taurácie bypo-
tom mohli maƒpri vchode dôleæitú reklamnú ta-
buîku znápisom: �hlukpod 45dB�.
Vÿ¿ka hladiny zvuku na koncertnÿch

pódiách závisí len od vzájomnej tolerantnosti
çlenov kapely. Moæno by mohli nastaviƒ svoje

aparatúrya monitorytich¿ie ako obvykle a skú-
siƒ, çi by nemohli hraƒaj takto. Individuálne si
môæe kaædÿ chrániƒ sluch (vhodnÿmi) ochran-
nÿmi �¿tupîami� do u¿íalebo správne nastave-
nÿm �in ear� monitorom.

V kaædodennom æivo-
te je potrebné zredu-
kovaƒ na minimum
dobu pobytu v akom-
koîvek hluçnom pros-
tredí. Ak pri rozhovo-

re musíte na seba kriçaƒ, abyste sa poçuli, tak
hlukvova¿omokolíje uæneprimerane vysokÿa
¿kodlivÿ. Tam,kdemôæete,nikdyneprekraçujte
prijateînú hladinu hluku (audioa video technika
v byte, v aute alebo v kancelárii). Mimoriadnu
pozornosƒvenujte nastaveniu primeranej hladi-

nyzvuku vov¿etkÿch druhoch slúchadiel,ktoré
pouæívate. Pri pobyte a práci v hluçnom pro-
stredíje potrebné pouæívaƒochranné prostried-
ky, ktoré zniæujú hluk prichádzajúci k u¿nému
bubienku aspoñ o 15−30dB.Vata vu¿iach na to
nestaçí (tlmí len asi o 7 dB)! Momentálnystav
vá¿ho sluchu môæe skontrolovaƒ len odbornÿ
lekár. Akvám na sluchu záleæí, a pracujete vri-
zikovom prostredí,mali byste si ho kontrolovaƒ
vpravidelnÿch intervaloch. Veîmi dôleæité je aj
správne a pravidelné çistenie u¿í. V prípade
náhleho zhor¿enia sluchu treba ihneâvyhîadaƒ
lekára-¿pecialistu, t.j. otolaryngológa.

Pavel Makovíni
pavel . m akovi n i @m u zi ku s. cz
foto Jakub Tureçek a archiv

Vÿ¿ka hladiny zvuku na koncertnÿch
pódiách závisí len od vzájomnej
tolerantnosti çlenov kapely.

Zvukomêry

... nie je v súçasnosti moæné navrhnúƒ
zvukomer, ktorÿ by objektívne meral
v¿etky druhy a parametre zvuku.

TommyVictor(Prong):
U¿i si nijaknechráníme
alemyvlastnênehrajeme
ani takmocnahlas.
(No, byl jsemvelicerád, æe
jsemna jejich koncertê
mêl ¿puntydou¿í jt)



Krátce...Krátce...• DoItforLovese jmenuje çerstvé album dvojice americkÿch poprockovÿch písniçká‡û Daryl
Halla a Johna Oatese.

• Irská zpêvaçkaAnnie Lennox,která celosvêtovê prodala více neædvanáctmilionû svÿch alb,
vydá 9. çervna novinku pod názvem Bare. Desku natáçela vLondÿnê se svÿm dlouholetÿm
spolupracovníkem Stephenem Lipsonem, kterÿalbum i
produkuje.

• Pod názvem Mescalerose vpolovinê dubna objevíno-
vinka jiæanskÿch klasikû ZZTop.

• Zpêvákkultovních DepecheMode David Gahan vyuæívá
volno domovské kapelya p‡ipravuje prvnísólové album,
které se bude jmenovatPaperMonstersa vyjde vçer-
vnu. Na podporu jeho prodeje se zároveñ vydává na
svêtové turné, v jehoæ rámci zavítá 24. çervna i do
Prahy.

• Bêhem posledních dvanácti mêsícû pracovali Blur na
natáçenínového studiového alba a to nejen vLondÿnê,ale i vMaroku a vDevonu. Ke spo-
lupráci kapela p‡izvalaWilliamaOrbita,Normana Cooka a Bena Hilliera. Vtêchtodnech se
vrozhlasovém éteru objevil prvnísinglOutofTimea celá novinka ThinkTankspat‡ísvêtlo
svêta poçátkem kvêtna.

• AnthonyKiedis,zpêvákRed HotChili Peppers,pracuje vsouçasnosti na své autobiografic-
ké knize,která bypod názvem ScarTissuemêla vyjítvp‡í¿tím roce.

• NêmeçtíScooter, kte‡íza svou kariéru prodali více neæ desetmilionû alb, p‡ipravili pro své
fanou¿kydal¿ípoçin pod názvem TheStadiumTechnoExperience.

• DVD Judas Priest Live In Londonzískalo na sklonku února i svou albovou podobu. Na dvou
discích najdete p‡edev¿ím londÿnskÿkoncertnízáznam souçasné sestavykapelyi ‡adu dal-
¿ích p‡íjemnÿch doplñkû t‡eba vpodobêmultimediálních datpro poçítaç.

• S názvem KillOrBeKilledse v únoru na trhu objevilo v po‡adí sedmé album americkÿch
Biohazard.

• ¢vÿcarská kapela Gotthard oslavila vloni desetletsvé existence vydánímvÿbêru nejvêt¿ích
hitû. Letosvúnoru navázali novÿm ‡adovÿm albem,které dostalo jméno HumanZoo.

• Device-Voice-Drumse jmenuje æivé dvojalbum americ-
kÿch Kansas. Kromê osmnácti typickÿch rozsáhlÿch
kompozic obsahuje i fotoalbum a obrazovÿ záznam
skladbyDistantVision.

• LegendárníProcol Harum se vracejí. Na poçátekb‡ezna
nachystali novinkové album TheWell'sonFire, které je
prvnídeskou po dvanáctileté nahrávacípauze.

• Vpondêlí24. února vydal své nové album ReachingThe
Cold100matador bílého blues Peter Green. Desku nato-
çil se svou souçasnou kapelou Splinter Group, jejíæ çle-
nové se na albu podíleli i autorsky. P‡íjemná novinka potvrzuje, æe Peter Green zûstává hu-
debníjistotou,která nezklame.

• Dragonflyse jmenuje albová novinka,se kterou vpolovinê dubna p‡icházíZiggyMarley. Ne-
níjistê æádnÿmp‡ekvapením,æena desce zûstává vêrnÿjaksvékrvi,takmuzice,sníæje spjat
−tedyreggae .

• Velmi vÿstiænÿnázev LoveMetalzvolila pro svou albovou novinku finská formace Him. Na
desce hudebnê nep‡íli¿ p‡ekvapivé zní spojení tvrdÿch metalovÿch kytar s jednoduchÿmi
melodiemi v duchu vesmês ortodoxních rockovÿch �plouæákû�. Deska vznikala çásteçnê
vHelsinkách a çásteçnê v Los Angeles. P‡edznamenal jí b‡eznovÿ singl The Funeral of
Heartsa jejívydáníbylo naplánováno na 14. dubna.

• Po osmileté nahrávací pauze
p‡eru¿ené vloni instrumentálním
albemHarmoniebysevprûbêhu
leto¿ního roku mêl p‡ihlásits no-
vou autorskou deskou zpêvák a
klávesista Raven. Zatím bezej-
menná novinka se objeví na eti-
ketê nového vydavatelství Princ
Music. Na téæe znaçce byrovnêæ
v prûbêhu leto¿ního roku mêlo
vyjít i debutové album allstars
bandu T4. (ik)

ZZTop

Kansas

Him
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M-AUDIO
BX5
Kdyæ byly na trhu poslechové monitorySP−8B
nahrazenyvÿkonnêj¿ím a lep¿ímmodelemBX8,
v¿ichni oçekávali, kdyse tato vÿmêna uskuteç-
ní také u men¿í ‡ady têchto monitorû SP−5B,
které se stalyna trhu velice oblíbenÿmi. Nyníjiæ
na trh p‡icházejí také nové dvoupásmové po-
slechové monitory urçené pro blízkÿ poslech
soznaçením BX5. Co se tÿçe technickÿch pa-
rametrû, lze je struçnê popsattakto: basovÿre-
produktor má 5,25� s polypropylenovou mem-

bránou, vÿkon zesilovaçe 38 W s moæností
frekvençního omezení na 56/80/100 Hz (nap‡í-
klad p‡i pouæití subwooferu). Vysokotónovÿ re-
produktor je vybaven 1� membránou z p‡írod-
ního hedvábí a taktéæ zesilovaçem o vÿkonu
38W. Oba reproduktory jsou spoleçné magne-
ticky odstínêné. Z dal¿ích podstatnÿch para-
metrû zmiñme je¿tê frekvenci dêlící vÿhybky
3kHz,moænostútlumu vÿ¿kového reproduktoru

v krocích 0/−2/−4 dB, vstup symetrickÿ
XLR a nesymetrickÿ jack s impedancí
20kœ a 10 kœ a frekvençním rozsahem
reproboxu 56 Hz−20 kHz. Poslechové
monitory BX5 mají na p‡ední stranê de-
centnímodrou led diodu pro indikaci na-
pájenía na zadním panelu docela slu¿né
mnoæství ovládacích prvkû. Tyto posle-
chové monitory jsou jiæ dostupné. (Disk
Multimedia)

R. G. DESIGN
SGE9836,SGE9837,SGE9838.SGE9839
Na frankfurtském
Musikmesse bylo
p‡edstaveno nêko-
liknovÿchmodelû u
nás jiæ velmi popu-
lární znaçky R. G.
Design. Nízkolubo-
vékytarySGE9838a
SGE9839 s menzu-
rou 628,5 mm, mají
vlepenÿ javorovÿ
krkspalisandrovÿm
hmatníkem −22praæcû, javorové têlo (9839má
smrkovou vrchnídesku),H-H snímaçe,2xtóno-
vou clonu a 2x hlasitost, t‡ípolohovÿp‡epínaç,
tune-o-matic kobylku a lité mechanikys �vinta-
ge� kolíky.
Jazzové kytarySGE9836a SGE9837majíobdob-
nou specifikaci (9837 se smrkovou vrchní de-
skou), vlepenÿ krk má dvacet praæcû, palisan-
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MaratonskÿbêhSagyMaratonskÿbêhSagyKanadská formace Saga je uæ tradiçnê çí-
tankovÿm p‡íkladem typického pompézního
pop rocku. Uæ çtvrt století pevnê a ne-
ochvêjnê dræínastavenÿkurz, a jak dokazuje
právê vydané album Marathon, rozhodnê
znêj nehodlá uhnout. Kapelu v souçasnosti
tvo‡í zpêvák Michael Sadler, basista Jim
Crichton, kytarista Ian Crichton, klávesista
Jim Gilmour a bubeník Steve Negus. Tato
sestava cestovala i na jarním evropském
turné, které, æel, míjelo na¿e hranice opêt
jen zvnêj¿ístrany. Pro skalnífanou¿kySagy
mûæe bÿt zadostiuçinêním chystané DVD
Silhouette, které by mêlo reprezentativním
zpûsobem dokumentovat celou dosavadní
kariéru kapely. (ik)

Saga

drovou kobylku a �klasic-
kÿ� struník. V cenové re-
laci cca 12000Kç (sDPH)
se zaçnou tyto modely
dodávat koncem léta.
(Audiopolis/Guitarpolis)

AMPEG
PortaBass
Ampeg roz-
¿í‡il svou
sérii apará-
tû pro bas-
kytaristybez
automobilû
o komba
PBC2210a

PBC2112.
Aparátmá
vÿkon 250Wa
celé kombo
váæípouhÿch
20, respektive
24kilogramû.
(jc)

BEHRINGER
V-AmpPro
Behringer nyní nabízí svûj V-Amp i v rackové

verzi. Procesor má digi-
tálnívÿstup 24bit/96kHz
a simulaci reproboxû.
Firma nabízí i verzi Bass
V-Amp Pro, p‡ekvapivê
urçenou basákûm. (jc)

EPIPHONE
TonyIommi SignatureG−400
Stejnê jako umodelu ZakkaWylda je nynímoæné po‡ídittoto
speciálníSG i ve verzi od Epiphone. Má 24praæcû,mahago-
novÿkrk i têlo, Tonyho signature humbuckingya vykládání
pêknê ve tvaru k‡íæû. (jc)

kytara basa bicí klávesy produkce aranæmá

doporuçujeme u¿ímva¿imdoporuçujeme u¿ímva¿im
We'reaHappyFamily/ATribute
toRamones rûzníinterpreti
Columbiarecords/SonyMusicBonton
Produkce: JohnyRamone&Rob Zombie

Red HotChili Peppers •Rob Zombie •Eddie Vedderwith Zeke •Metallica •U2•Kiss
•Marilyn Manson •Garbage •Green Day•The Pretenders •Rancid •Pete Yorn •
The Offspring •Rooney•TomWaits
Gabbagabbahey,volové.Tihlev¿ichnisehlásíkodkazustarÿchdobrÿchRamones.
Jejichpísniçkyp‡evléklidosvéhokabátuadalivzniknouttétovÿteçnédesce. (jt)

ForrestRobinson /India ArieForrestRobinson /India Arie
�Jmenuji se ForrestRobinson. Hudba byla vædyhlavní souçástmého æi-
vota. Myslím, æe mohu s klidnÿm svêdomím ‡íct, æe uæod dêtstvíjsem se
chtêl státmuzikantem. Díkytomuto postoji jsem byl veden ktomu,abych
se vyhnul pastem, jakÿmi jsou drogy,alkohol a závislosti v¿eobecnê,kte-
ré çíhajínejen namuzikanty. Do¿el jsemkzávêru,æe nevyzkou¿etje vædy
lep¿í neæ zkusit p‡estat, açkoliv v dne¿ním industrializovaném svêtê to
mûæe bÿttêæké.
Zaçal jsem hrát,kdyæmi bylyçty‡i roky, a stále jsem nep‡estal. Nêjakmi
to p‡irostlo k srdci, stejnê
jako o nêkolik let pozdêji
skládáníhudby. Nepovaæuji
se za æádného virtuóza, ale
co jsem napsal, jsem na-
psal proto, æe se mi to líbí,
cítím to tak a vê‡ím tomu.
Doufám, æe se vám to bude
líbittaky.� (vr)

bicí: Gretsch
A: 22� x 18� kopák
B: 13� x5� virbl
C: 10� x8� tom
D: 12� x9� tom
E: 14� x 11� tom

BU
BE
NI
CK
ÉS
ES
TA
VY

çinely: Sabian
1: 13� HHXGroove Hats
2: 10� HHXSplash
3: 8� AAXSplash
4: 14� AAXDark Crash
5: 20� HHXStudi Ride
6: 16� HHXtreme Crash
7: 6� Cymbal Disk
8: 16� AAXChinese



YllasYllasMilÿ strÿçku, nemûæu se rozhodnout. Trápím se tím a nevím, jak dál.
Snaæímsenajítconejlep¿íprstokladprohranínakytaru,alenedokáæi
se rozhodnout. Jedenmûj uçitel mi ‡íkával: �Postavruku nahmatníku
tak,abykaædépolíçko na jednéstrunêmêlo svûj prst. Ataktakyhraj
v¿echnytóny.�Kdyæsealedívámnaslavnékytaristy,takmi nêkdyp‡i-
padá, æe hrají jen dvêma prsty−ukazováçkem a prsteníkem. Strÿçku
poraâ,aƒseneuçímnêcozbyteçnê.TvûjsynovecJarda
Achich ouvej, synovçe! Má¿ to ale krásné starosti. Zkusím ti zde
vypsat nêkolik vêcí, jak to vidím já, snad ti ve tvém rozhodování po-
mohou.
P‡edev¿ím lidská ruka,vzato anatomicky,nenípro takpodivné a nep‡i-
rozené pohyby, jakou je hra na kytaru, vûbec p‡izpûsobena. Co je p‡í-
jemné a pohodlné pro Tondu,uævûbec nemusíbÿtlehké proHonzu ne-
boPetra.AtakTonda svoje lickyhraje rychle a sjistotou a ostatníse je
se stejnÿm prstokladem ne a ne nauçit, i kdyæcviçísebevíc.
Celé dêjinyhlavnê klasické kytaryjsou prostoupenysnahou anatomic-
ké nesoumêrnosti lidské rukyodstranittak,abyse rozdílymezi prsty,aƒ
uæna pravé çi levé ruce,minimalizovaly. Ale kdyæsi jen takve vzduchu
zavrtí¿ prsty, tak musí¿ jasnê cítit, æe jejich pohyblivost a souhra je
opravdu rûzná. Nehledê k tlou¿ƒce a délce jednotlivÿch prstû. Existuje
na to nespoçetcviçení. Po mnoha letech cviçení je vÿsledkem virtuo-
zita −hráç zahraje neskuteçnévêci a jeho ruka na hmatníku p‡ipomíná
mnohdypavouka sp‡elámanÿmi noæiçkami.
Jenæe hmatník kytarya ladêní strun je uspo‡ádáno tak, æe hra p‡ede-
v¿ím na bluesrockovou kytaru zdaleka nepot‡ebuje,abyprstybylyvyc-
viçeny stejnê. Koneckoncû myslí¿, æe posluchaçe zajímá, jestli jsi
zahrál tón malíçkem nebo prsteníçkem. Ne, zajímá ho muzika, kterou

hraje¿.
Teâ úplnê kon-
krétnê. Malíçek
je vêt¿inou velmi
nepohyblivÿ a
slabÿprst. Têæko
se vycviçuje a
stejnê to není ni-
kdy ono. Proto
se çasto nahra-
zuje prsteníkem.
Zároveñ je t‡eba
si uvêdomit, æe
hraní v¿ech çty‡
políçek za sebou
nebÿvá vûbec

çastá. Atakse celÿprstoklad dá posunouta na místo,kde pûvodnê pr-
steníçek fungoval, postoupíprost‡edníçek. Tím je druhé políçko zcela
vynecháno. Pokud si promítne¿ prstokladypentatonik, které se velmi
pouæívají, takuvidí¿, æe tê druhé políçko aæ takmoc netrápí. Zde právê
vzniká dojem,æe kytaristé hrajíjen prsteníçkem a ukazováçkem.
Právê nahrazení malíçku zpûsobí, æe bude¿ mít daleko jistêj¿í tón
a hlavnê dosáhne¿ daleko lep¿ího ohÿbánítónu, které p‡i h‡e vpenta-
tonikách na tento prsttémê‡vædyvychází.
Navíc vêt¿ina kytaristû velmi çasto pouæívá zmênypolohy, a kdyæhod-
nê a çasto hraje¿, tak se dá praxí dosáhnoutvelmi rychlÿch vÿmên a
vûbec není t‡eba konstruovat nepohodlné prstoklady. Navíc vÿmêny
polohysemohou velmi pozitivnê podepsatna tvém stylu a frázování.
Závêrem to stejnê nechám na tobê. Chce¿bÿtvirtuóz,anebo hráç sci-
tem, kterÿ jde po hudebním vyjád‡ení. Nebo oboje... Myslím, æe i kdyæ
se vydá¿ na dlouhou cestu rozhÿbánímalíçku, tak bys nemêl zapomí-
nat na kytaristy, kte‡í oním t‡íprstÿm prstokladem vtiskli kyta‡e onen
charismatickÿa neopakovatelnÿzvuka vÿraz.

Tvûj strÿçek Yllas
yl l as@muzikus. cz
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YAMAHA
MotifRack
Tónovÿ generátor syntetizéru Motif je dostupnÿ i v tomto kompaktním
rackovém formátu, souçástí dodávky je i editaçní software pro PC i
Macintosh. (jc)

ROLAND
VS−2400CD
Posledníp‡írûstekdorolandísérieVirtual Studionabízí24reálnÿch a 384
virtuálních stop, kvalitu nahrávání 24/96, vÿstup na monitor, 32 kanálû
pro efektya CD/RWmechaniku. (jc)

PEAVEY
FeedbackFerretII
Tento eliminátor zpêtné vazbydruhé generace nabízí16digitálních filtrû
pro kaædÿ ze svÿch dvou kanálû. P‡i pominutí vazby filtry postupnê ze-
slabuje. (jc)

PEARL
PercussionProgram
Pearl roz¿i‡uje svou nabídku perkusních doplñkû o rûzné exotiçtêj¿í
kusy. (vr)



www. muz i k u s . c z

Molly Hatchet æivêMolly Hatchet æivêAmerická jiæanská legenda Molly Hatchet
cestovala p‡ed dvêma lety na masivním
svêtovém turné. A právê toto turné, kon-
krétnê koncertyvjeho nêmecké çásti, daly
vzniknoutçerstvému koncertnímu dvojalbu
LockandLoaded. Deska vy¿la na sklonku
leto¿ního února a p‡iná¿í prû‡ez kariérou
Molly Hatchet obklopenÿ neuvê‡itelnê str-
hujícíæivou koncertníatmosférou. (ik)

MollyHatchet

EDIROL
UA−1000
První audio interface, kterÿpracuje s moænostmi USB 2.0. Rychlostaæ 480MB/s umoæñuje sou-
çasné pouæíváníaæ 10vstupû a vÿstupû vkvalitê 24bit/96kHz. (jc)

STEINBERG
HALion2.0
HALion 2.0 je VSTsampler, díkyjehoæ do-
konalé integraci s poçítaçem odpadá po-
æadavekna prostor,souçasnê sproblémy
s nep‡ehlednou MIDI çi audio kabeláæí.
Nyní jej lze ovládatpomocí funkce �drag
and drop� z hostitelského sekvenceru.
Vnové verzi zaujmou p‡edev¿ím nové
filtry firmy Waldorf, zdokonalená práce
sobálkami a modulací, vylep¿ené ovládá-
nízvuku a archivace a vneposlední‡adê

podpora 5.1 surroundu, vçetnê speciální
úpravy firmy Wizoo. HALion 2.0 lze provo-
zovat na platformách PC VSTi, PC DXi
a Mac OSXVSTi.

GrooveAgent
Steinberg také ve Frankfurtu p‡edstavil veli-
ce schopného a talentovaného VSTbubení-
ka, kterÿpracuje (hraje) na podobném prin-
cipu jakoVirtual Guitarist.

WaldorfEdition
Sada osvêdçenÿch nástrojû a filtrû proWindows 2000/XP a MacOS X. Obsahuje virtuálníanalo-
govÿsyntezátor bicích Attack, u kterého lze v¿echnyzvukygenerovatv reálném çase, p‡içemæ
ve¿keré parametrysi nastavuje p‡ímo uæivatel. Attackmá 24pouæitelnÿch zvukû pro sadu bicích,
které pokrÿvajídvê oktávy, a sluçuje vsobê klasické akustické i elektrické bicívprost‡edíVST.
Dále zde najdete legendárníPPGWave2.V(vaktuálníverzi 2.3) s32wavetables,znichækaædá ob-
sahuje 64rûznÿch k‡iveka D-Pole s5typyfiltrû.

BPMForce
FirmySteinberg a Waldorfspoleçnê uvádêjína trh cenovê zvÿhodnênou sadu softwarovÿch ná-
strojû,urçenou zejména pro tvorbu taneçníhudby. Jejím jádrem je osvêdçenÿsekvencérCubase
SL (zjednodu¿ená verze Cubase SX,která nahradila p‡ede¿lÿCubase VST),VSTsyntetizér bicích
Attack,VSTanalogovÿsyntetizér PPG Wave 2.Va D-Pole s pêti typyfiltrû. Urçeno proWindows
2000/XP aMac OSX.

Xphraze(Wizoo)
Xphraze je novÿVSTnástroj−frázovÿsyntezátor−urçenÿprohudebníkykomponujícína poçítaçi,
aranæéry a zvukové designéry. Jeho základem je flexibilnímultitimbrální syntezátor, umoæñující
neomezené virtuálníprofilovánía modulaci vreálném çase. Díkyzabudovanému polyfonnímu frá-
zovému generátorumûæeXphraze pracovatsjakÿmkolivrytmickÿmfrázováním.Xphraze je sloæen
z nêkolika základních
modulû: bassovÿ se-
kvencér, p‡ehrávaç
rytmizovanÿch akor-
dû, arpeggiátor, drum
machine, groove box
a syntezátor.
(MediaportPro)

PoradnaSAIPoradnaSAIMámkapelu a chceme si nahrátna¿e sou-
kromé CD. Pot‡ebujeme ISRC*? A kdyæ jo,
takkdehozískáme?
Jasnê, æe ISRC pot‡ebujete. Aæpojede vrá-
diích ohla¿ovánína základê ISRCa i ostatní
uæivatelé budou kód pouæívat, jako byste
ani nebyli. Kdyæ se vám t‡eba povede pís-
niçka a bude se hrátdvacetlet, jejínahráv-
ka bude mít stále stejnÿ kód, a Intergram
bude posílatpeníze za její uæití souçasnÿm
çlenûm, i kdyæ t‡eba uæ budete hrát v jiné
sestavê, anebo vûbec. Atakykdybyto pak
nahrála jiná kapela, hrozilo by, æe penízky
za rádiové hranídostanou oni, i kdyæbudou
hráttu va¿íverzi, a mladé digitálnê ladêné
dêti se budou vodvazovat, jak to tatíci hráli
zaçátkem tisíciletí. A bude se to tÿkatve¿-
kerého uæitíté nahrávky, jak je popsáno na
www.sai.cz.
ISRC získáte na Intergramu u paní Plaçko-
vé. ”eknête,æe æádáte o p‡idêleníISRC. Do-
stanete CZA60,nap‡íklad,a pakuæsi pove-
dete svoji kartotéku, takæe tam bude 03 −
rok a 00001−00012. Aæ budete mastrovat
dal¿í CD, budete pokraçovat çíslem 03
00013−00025,pokud ho nahrajete je¿tê vro-
ce 2003. Ale to hlavní, co nesmíte zapome-
nout,je napsatse doprotokolu ISRC,æe jste
tam hráli, a podepsat. Pak uæ budete mít
nadosmrti klid a budete çekat, aæ se píseñ
stane slavnou a vám zaçnou ty bezpracné
pra¿ule kapatdomû. (sai)

*ISRC (International Standard Recording
Code) je mezinárodní systém oznaçování
hudebních nahrávek (podobnê jako ISBN u
knih). Jeho pouæívání není povinné a nic
nestojí. Národním správcem ISRC pro Çes-
kou republiku je Intergram (www.inter-
gram.cz).



24| 25

MUZI K US 4/ 2 0 0 3
muzaikamuzaika

TAMA
Tama (www.tama.com) kromê dvou novÿch ba-
revnÿch úprav p‡edstavila i poslední sadu a
sice Stagestar (8 vrstev mahagonu, celkem
9mm, ocelovÿvirbl), coæ bymêla bÿt levná sa-
da urçená hlavnê pro �zkou¿ky, vÿuku a malá
vystoupení�. Uvidíme, co na tuto filosofii
‡eknou deale‡i. (vr)

DW
Americká Drum Workshop; krátce DW
(www.dwdrums.com) se kromê pár novÿch
barviçekp‡ijela vytahovatsposlední‡adou ¿la-
peka sice 9000−mistrovskÿkousek,na kterÿje
aæ¿koda,ale zároveñ radost,¿lapat. Mezi dal¿í
skvosty pat‡í rozhodnê ‡ada virblû Craviotto,
vyrábênÿch zmasivního,750 letstarého (!) b‡e-
zového d‡eva. Tato limitovaná ‡ada çítá 100
kouskû, takæe jestli máte zájem a dost penêz,
takneváhejte. (vr)

SONOR
Sonor (www.sonor.de) p‡edvedl své poslední
hardwarové ‡ady 200, 400 a 600. Majitele se-
stav Force 2001 a 3001 jistê potê¿ila moænost
p‡ejítzp‡ímého uchycenítomû na T. A. R. (total
acoustic resonance −na obrázku). Dále tu mêli
také své poslední‡ady503, 1003, 2003a 3003a
pár novÿch barviçek pro série Delite, S Class
PRO a Designer (pro tymêli têch barev asi 16
párû :o)). (vr)

PREMIER
Premier (www.premier-percussion.com) p‡ed-
vedl v plné kráse své poslední sady Premier
(sada, kterou si vybral nap‡íklad Stefan
Schwarzmann z Helloween, çi Nicko McBrain
z Iron Maiden) a Cabria Lite (nadále ze sedmi
vrstev filipínského mahagonu), která se bude
dodávat s balíçkem Synergy �Ready-to-Play�.
Kromê sad jste si také mohli prohlédnouta vy-
zkou¿etvirblyModern Classic zoceli, bronzu a
¿esti vrstevjavoru,b‡ízyneboGen-X.Mu¿lemá
v retro stylu úzkÿch trubiçek, podobnê jako
Craviotto od DW.Zhardwaru stojíza zmínku ‡a-
da 6000, která má pêkné zaráæky (u ‡ady 3000
vÿsada pouze hi-hatstojanu). (vr)

PEARL
Pearl (www.pearldrum.com) se ve Frankfurtu
zamê‡il p‡edev¿ím na propagaci své ‡adyMas-
terworks. Ta s poslední vrstvou z uhlíkovÿch
vláken vypadala velmi pêknê. Kromê pár novi-
nekvHWa perkusích zde ukázal (doslova −byl
vplastovémboxu,takæe o zvuku semûæeme jen
dohadovat,ale sohledem na parametrya tradi-
ci firmyse dá p‡edpokládat, æe se z nêj çlovêk
nepobleje) svûjposlednívirbl ze sérieMaster's
studio −desetvrstevb‡ízy, lité ráfkya podobné
skopiçiny. Z hwstojí za zmínku stojan na virbl
S−2000 s nastavitelnÿm prûmêrem od 10� do
16�. (vr)

GABRIEL
Zdal¿ích znaçek bych mêl uvéstfirmu Gabriel
(www.gabrieldrums.com) z Atén, která kromê
svÿch virblû zmasivního d‡eva p‡edvedla i dva
nové kousky: osmivrstvÿRMB (kombinace d‡e-
va je rûæové d‡evo, javor a buk) a TP (10vrstev
javoru −vÿsledkem je 8 mm). Poslednê jmeno-
vanÿmá lité ráfky. (vr)

KUMU
Za pozornost jistê stojí i fin¿tí Kumu (www.ku-
mu.fi),a to nejen díkysvé sadê The Loop (místo
kopáku bedna, do které se to v¿echno vejde) a
americko-nêmecká firma Wahan (www.wa-
han.de), jejichæ Traveler-Sets kopákem 16x15�
hraje p‡ekvapivê je¿tê lépe, neævypadá. Aprû-
hledné bicíse uætakymoc nevidí. (vr)

BAUER
Uchvátila mne brazilská znaçka Bauer
(www.bauerpercussion.com.br, zopakujte si
¿panêl¿tinu, anglickÿweb nemají) a to díkyvÿ-
bêru d‡eva (freijo, embui, guatambu a rûæovÿ
cedr) a p‡edev¿ím díkysadê FinestHand Craft
vyrobené z 18 mm tlustÿch ¿palíçku freija. Ten
zvukbych vám p‡ál sly¿et. (vr)

IbanezJS2
JoeaSatrianiho

Galerie slavnÿchkytar
IbanezJS2
JoeaSatrianiho
Na konci osmdesátÿch let si Satch (pseudo-
nym JS) podal dal¿í poæadavek na úpravu
svÿch nástrojû. �Jehodeska SurfingWiththe
Alienznêjudêlalavelkoukytarovouhvêzdu,a
takkesvé imagepot‡ebovalneménêhvêzdnÿ
nástroj,� uvedl Rob Nashida, jeden z desig-
nérû firmy Ibanez. Vÿsledkem byla série JS2
spochromovanou úpravou: �Ten kovovÿ lesk
vypadalúplnêneuvê‡itelnê,� ‡ekl tehdySatria-
ni.�Anavícmêlakrásnÿ,velmikonkrétníahus-
tÿ zvuk ¿irokÿch harmonickÿch barev sdlou-
hÿmsustainem.�V¿echnyt‡i prvníprototypysi
Joe vzal na promo turné k desce Flying in
aBlueDreama zaçal je pouæívat i ve studiu.
Atehdyse také ukázaly první nedostatkyvú-
pravê, kdy nátêr zaçal praskat, vytvá‡ely se
dlouhé puklinky a celé kousky se odlupovaly.
A to nejen na místech, kde se ruce setkávají
spovrchem nástroje, ale v¿eobecnê. Chromo-
vê niklovÿnátêr byl pûvodnê aplikován na tra-
diçní materiál modelû JS, na americkou lípu,
a nedokázal tak vydræet rezonanci krku a kor-
pusu a celkovou práci celé kytary. �Aleikdyæ
jsemnanêkterÿchmístechriskovalp‡ih‡eod-
‡eníkûæenarukou,p‡estotakytarastálazato,�
prohlásil Satriani. �Byla velmicitlivá na prsty
levéruky,nato,jaksezahrajenahmatníku. Ta
¿í‡emoænostízvukuaæzaráæela...�

Spoleçnost Ibanez se z têchto
skuteçností pouçila, a kdyæ ro-
ku 1998 vydala ku p‡íleæitosti
desetiletého vÿroçí ‡ady JS li-
mitovanou sérii têchto kytar
JS2 pod oznaçením JS10 Anni-
versary, takmísto lipového d‡e-
va pouæila plast(!), kterÿchromo-
vou úpravu lépe dræel
dohromady. �Pozvukovéstránce
jerozdílmeziJS2aJS10Anniver-
sarynepatrnÿ,p‡iplnémzapojení
jde o srovnatelné vlastnosti, p‡i
malé hlasitosti a çistém zvuku je
doznívánítónu jen o trochu krat-
¿í,� ‡íká Satriani. �Koneckoncû,
jednohodnestejnêdojded‡evona
stavbukytar,ataknezbudenicvíc
neæstavêtzjinÿchhmot...� Pikant-
ní na celém tomto prohlá¿ení je

pakto,æe i kdyæSatria-
ni dostal od firmyten-
to novÿ model JS10,
p‡esto ho nevymênil
za svûj starÿ prototyp
JS2 a nakonec ho daro-
val domuzea Rockand
Roll Hall of Fame...
(v¿)



Amáme tady
zase jednu firmu,
které pûsobí
v�kytarovém
tuningu�. Nabízí
pickguardyse
zajímavÿmi

motivyod státních vlajek,p‡írodya k‡esƒanskÿch symbolû
aæpo rûzné �potvorya smrtky�,které asi ocenímetalisti.
Pickguardyse vyrábêjípro nejpouæívanêj¿íkytary−
stratocastery,telecastery, les paulya basyjazzbass
a precision bass. U stratû nenízapomenuto ani na to,æe
snímaçemohou bÿtvrûznÿch kombinacích (SSS,SSH).
Moænostvÿmênypickguardu za jinÿnevidím poprvé,ale
vp‡edchozích p‡ípadech se vêt¿inou jednalo
o pickguardypro superstratynebo stratocastry.
Tentokrátje tu moænostokrá¿liti lespaula a vypadá to
rozhodnê zajímavê −p‡edstavte si jejvprovedení
sunburstspestrobarevnou kresbou. K lespaulûm se
kromê pickguardu dodává i krytka truss rodu smalbou
stejného tématu... (jp)

PickguardysmalbouPickguardysmalbou

www.coloriffic.com

www. muz i k u s . c z

Red BaronBand
çili hardrockæije
Red BaronBand
çili hardrockæije
Jedním z dûkazû, æe poctivá pravovêrná
rocková muzika s pevnÿmi ko‡enyv klasic-
kém hardrocku není vzpomínkou na za¿lé
çasy, ale æivoucí hmatatelnou a neustále
se vyvíjející muzikou, je nespornê praæská
formace Red Baron Band. Kapela, kterou
vzákladní sestavê tvo‡í zpêvák Jan Hole-
çek, kytarista Pavel Kowacz, basista Me-
chya bubeník Radek �Miner� Horník, bÿvá
poslední dobou stále çastêji k vidêní roz¿í-
‡ená i o dechovou sekci. Stejnê tak je to
i na aktuálním albu IntheLight, které vy¿lo
v prvních b‡eznovÿch dnech leto¿ního ro-
ku. Tady‡adu hostíroz¿í‡ila je¿tê zpêvaçka
Zuzana Michnová a s moogem i jazzovÿ
pianista Emil Viklickÿ. Vÿsledkem je neoby-
çejnê krevnaté album s p‡irozenou syrovou
nadçasovou rockovou muzikou.

ARBITERGROUP
Flats
Zraritnelze nezmínitFlatsod ArbiterGroup (www.arbitergroup.com). Jaknázevnapovídá, jedná
se o bicípraktickybezkorpusû. P‡esto hrajícelkem slu¿nê a vejdou se do jedné ta¿ky. Nêco po-
dobného jako dêlala nap‡íklad firma Remo,ale je¿têmen¿ía sdesignem takzroku 2035. (vr)

kytara basa bicí klávesy zpêv joker

doporuçujeme u¿ímva¿imdoporuçujeme u¿ímva¿im
TheEssential Clash TheClash
SonyMusicBonton
Produkce: The Clash
Joe Strummer−kytar,zpêv•TerryChimes−bicí•Topper

Headon −bicí•MickJones−kytara,zpêv•NickSheppard −kytara •Paul Simonon
−baskytara •VinceWhite −kytara
KompilacevênovánaJoeStrummerovi(1952−2002). (gv)

BLÅNYAKLACKY
Tradiçnênejvêt¿í�nuda�vládnena trhu paliçeka blan. Zvÿrobcû blan zdebyli zastoupeni v¿ichni
t‡i a to Aquarian, Evans i Remo (pokud nêkdo pouæívá nêco jiného a cítí se dotçen, tak se mu
omlouvám,ale na souçasném trhu to prostê vypadá takhle).
Aquarian(www.aquariandrumheads.com) p‡edvedl nové blányPowerPlaypro pochodové kape-
lya jejich variantu Chieftain skevlarovÿmi vlákny.
Evans(www.evansdrumdeads.com) p‡edvedl svoji oblíbenou klasiku,která se tê¿ístále vêt¿íob-
libê,o çemæostatnê svêdçíi nová smlouva o spolupráci s firmou Tama.
Remo(www.remo.com) oproti tomu p‡edstavilo hned nêkoliknovÿch blán a to EmperorX(pro eX-
trémnívÿdræ),podlevelikostí13�a 14� zjevnêp‡edev¿ímprovirblya SmoothWhitePowerstroke3
pro kopáky. Dále Tendura pro pochodové kapelyve velikostech 13� a 14� a nêkolik dal¿ích pro
bonga,conga a djembe. Také zde p‡edvedlo svou poslednísadu bicích Gold Crown Fusion.
Vÿrobcû paliçek bylo víc, ale více ménê jen proto, aby ukázali, æe je¿tê stále existují. Agner
(www.agner-sticks.com) zaujala hlavnê komiksem na titulnístránce svého katalogu. Novinkyne-

mêla prakticky æádné. Pro-mark
(www.promark-stix.com) ukázal mimo jiné
svoje poslední kusy (z loñ-
ského listopadu) TS1, TS2,
FunkBata MattSavage mo-
del. Mêl zde bÿtk vidênítéæ
Marco Minnemann, ale buâ
jsem nemêl ¿têstí,nebo si to
rozmyslel.

Regaltip (www.regaltip.com) −vynálezce nylonovÿch hlaviçek −zde p‡edvedl mi-
mo jiné svou sérii X-line.
Vater(www.vater.com) vúnoru otev‡el internetovÿobchod.
Vic Firth (www.vicfirth.com) oslavil çty‡icetinya kromê ¿esti novÿch signovanÿch
modelû paliçek p‡edstavil gumová tlumítka na bicía 5 novÿch cviçnÿch padû rûz-
nÿch tvarû i velikostí.
Zildjian (www.zildjian.com) p‡edstavil svou novou ‡adu paliçekAnti vibe s paten-
tovanÿmmechanismemSimsAnti-Vibration redukujícímvibrace. Kmáníjsou 7A,5A,5B
a 2B a to jaksd‡evênÿmi, taknylonovÿmi hlaviçkami.
Çerstvÿvítr do zatuchlÿch paliçkovÿch kobekzavála nêmecká firma Ice-stix(www.ice-
stix.de), která vyrábí paliçky z kombinace rûznÿch d‡ev. Její dvê novinky Excalibur a
Merlin mne velmi zaujaly. Princip je takovÿ,æe paliçka je zpûlkyzhickoru a zpûlkyzdu-
bu (excalibur), pop‡. z jasanu (merlin). Rozdíl je také v tom, æe u excaliburu je dubovÿ
spodekpaliçky,a tím pádem je horní-hickorová pûlka shlaviçkou têæ¿í,coædodává vêt-
¿ísetrvaçnosta razanci,nicménê vyæaduje to silovêj¿ístyl hraní.Merlin oproti tomumá
spodekzhickoru a vr¿ekz lehkého jasanu,coævíce vyhovuje techniçtêj¿ím hráçûm. Za
18,50euro si tomûæete vjejich on-line obchodê vyzkou¿et. (vr)

kytara basa bicí klávesy zpêv joker

doporuçujeme u¿ímva¿imdoporuçujeme u¿ímva¿im
Audioslave Audioslave
Epic/SonyMusicBonton
Produkce: RickRubin &Audioslave
ChrisCornell −zpêv•Tim Commerford −basa •TomMorello

−kytara •BradWilk−bicí
Comûæevzniknout,kdyæsespojíRageAgainsttheMashineaSoundgarden?Vÿborná
muzika,vÿbornÿzvuk,ikdyænêkterépísniçkyjsoutro¿kuutahané. (jt)



PódiovésestavyslavnÿchkytaristûPódiovésestavyslavnÿchkytaristû

JohnPetrucciJohnPetrucciUvedená sestava Johna Petrucciho z newyorskÿch Dream Thea-
ter pochází z koncertû na p‡elomu let 2002 a 2003. Od poloviny
osmdesátÿch letvyst‡ídal sice hodnê rûznÿch kytar,efektû a apa-
rátû,ale tato sestava plnê vyhovuje jeho p‡edstavám o zvuku a je-
ho barvách i bêhem live koncertû. �Johnbylvædyckyhraçiçkase
zvukem,� ‡ekl o nêmMarkSnyder, jeho dlouholetÿtechnik. �Jeho
perfekcionalismus¿eltakdaleko,æevesnazeomaximálníhráçské
pohodlía p‡eneseníve¿kerémuzikantské fantazie ze studia ina
pódiumse zaçalzabÿvatruçnímp‡emotávánímsnímaçû, upravo-
váním rozmêrû krkû, speciálnímumisƒovánímovládacích prvkû a
praktickyneustálÿmzkou¿eníma následnÿmmodifikovánímefek-
tovÿch‡etêzcûvçetnêzpûsobûsnímánízvukuzbeden.�
Jeov¿emotázkou,kdyPetrucci zaçne zasev¿echnomênit. Vcelé

sestavê a vhistorii jeho feelingu je jenomnêkolikpevnÿch,praktickyse nemênících záleæitos-
tí,které tvo‡ízáklad jeho zvuku a kytarové techniky. Pat‡ísem jeho letitá orientace na aparáty
Mesa/Boogie (a jejich rûzné ‡ady), z kytar nynípreferuje Music Many, sedmistrunné a ¿esti-
strunné signaturemodely(p‡edtím to bylyIbanezy,zejména signaturemodelyJPM) a do t‡eti-
ce si zvykl na rackové efektyT. C. Electronic. Pro detailnêj¿íp‡ehled jeho nástrojû, rûznÿch
úprav, efektovÿch ‡ad a aparátû vás z hlediska místa odkazuji na mûj çlánek John Petrucci,
kterÿvy¿el vrámci seriálu Kytarovívelikáni vMuzikusu ç. 7/2001.
Vedle jeho unikátního systému vytvá‡ení vÿsledného zvuku skloubením normálního zvuku
zp‡emotanÿch snímaçû DiMarzio a v¿ech následnÿch efektû a aparátû (bednysnímá zásad-
nê mikrofony Shure SM57), zvuku z piezo snímaçû (i tymá instalované na svÿch musicma-
nech) a zcela çistého,suchého zvuku p‡ímo ze vstupu kytary(bez jakÿchkoli efektû çi amplifi-
kace) je raritou postavení jeho beden na pódiu. Má je nejen stále uvnit‡ flying case (obalû,
vhodnÿch k nároçnêj¿í p‡epravê, letecké, kamiónové...), ale má je navíc otoçené dozadu
a jsou snímányzevnit‡obalû!
Na footcontrolleru RS−10pouæívá 40presetû, takæe jeho pódiovÿpedalboard nevypadá zase
nijaksloæitê (na obrázku je ohraniçen),ale po‡adípedálû je trochu jiné (zhlediska p‡ehlednos-
ti jsem radêji zvolil toto,protoæe byjinakgrafika cestjednotlivÿch signálû a kabelû byla hodnê
sloæitá) −oba pedályEventide a Ernie Ball jsou nalevo od RS−10,wah wah controller (pozor,
pouze controller, wah efektbere z racku Dunlop DCR−15R) je vpravo od RS−10. Z hlavMe-
sa/Boogie preferuje Mark II C+ (�... mámrádhodnêst‡edûaminimumvÿ¿ek...�), kabely jsou
Mogami a konektoryNeutrik. Je velmi podnêtné projetsi po obrázku prstem po jednotlivÿch
cestách jeho signálû... (v¿)

p‡ímo do pultu

1. MusicMan John Petrucci (7str.)
2. MusicMan John Petrucci (6str.)

JohnPetrucci (DreamTheater)

Eventide DSP7000
Harmonizer

AxessElectronicsCFX4
control function switcher

Framptone
guitar switcher
(prototyp)

Jim Dunlop DCR−15R
rackmountwah

MIDI kabely

stereo kytar. kabely

Direct
Box

BossDD−3
Digital Delay

MXR Phase 90

Fulltone
Full−Drive 2

Mark Snyder
custom pad box
(çistÿzvuk)

Digital Music Corp.
dual stereo line mixer

Jim Dunlop
Wah−Wah
controller

Custom Audio
ElectronicsRS−10
foot controller

MIDI kabely

Expression pedál
pro Eventide

Ernie Ball
25K PotVolume

Framptone
Talk−Box

T. C. Electronic
2290 Delay

T. C. Electronic
2290 Delay

T. C. Electronic
M3000

T. C. Electronic
M2000

MIDI kabely

MIDI kabely

MIDI kabely

MIDI kabely

midi kabely

Mark Snyder custom
buffered splitter box

2xAxessElectronic GRX4
guitar router switchery

Digital Music Corp.
switcher/router

DBXcompressor/limiter

Mesa/Boogie Mark II C+

Mesa/Boogie Mark II C+

Mesa/Boogie F−50

KorgDTR−1
rackmount tuner

Mesa/Boogie
amp switcher

AxessElectronic CFX4
control function switcher

Mesa/Boogie 4x12" Rectifier
osazené Vintage Celestion 30

Mesa/Boogie 4x12" Rectifier
osazené Vintage Celestion 30
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TASCAM
US−122
Firma Tascam na Musikmesse p‡edvedla svûj
nejnovêj¿íprodukt,kterÿm roz¿i‡uje ‡adu svÿch
USB zvukovÿch rozhraní. Je to vÿborné ‡e¿ení
pro rûzné úrovnê poçítaçového nahrávání.
US−122 je kompatibilní s Windows i s MacOS.
Za‡ízení zahrnuje mikrofonní p‡edzesilovaçe
sphantomovÿm napájením, nástrojové vstupy
i MIDI rozhraní. Na americkém trhu bude stát
269USD. Více na www.tascam.com. (jt)

BEHRINGER
BX3000T
Nejen æe Behringer myslel na basistyse svÿm
V-Ampem. Na leto¿nímMusikmesse p‡edstavil
také tuhle elegantní300wattovou basovou hla-
vu s pêtipásmovÿm ekvalizérem, technologií
Dynamizer a Ultrabassem. Dal¿í info na
www.behringer.com. (jt)
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Taliesyn– dêtijednoho básníkaTaliesyn– dêtijednoho básníkaVroce1998sezdebatydvoustudentûUniverzityKarlovyoalbuJi‡íhoPavlici aVlastyRedla
zrodilamy¿lenkahudebnískupiny,která byukázala,æe folkovámuzikaa jejífusion neníjen
archaickÿm p‡eæitkem moderní doby. Takzvaní znalci hudbyoznaçují tuto ¿estiçlennou for-
maci za pokus o Jethro Tull, av¿ak s tímto faktem se Taliesyn nerad ztotoæñuje. Proç...?
Odpovêâsnadnajdemeudvouhlavníchprotagonistû tétopraæskéjazzfolk−fusionkapely.

Jakuæbylomnohokrát‡eçeno,jsteçastop‡irovnáváni kJethroTull anáslednêçastoodsuzo-
váni. Jaksmÿ¿líteotêchtonázorech,kterékolujíkuloáry?
Vojtêch Jindra:Docela nás to ¿tve, i kdyæmáme Jethro Tull rádi. Mám pocit, æe takovéto p‡i-
rovnánímûæe bÿtjedinê vÿsledkem velmi povrchního poslechu. P‡íçná flétna prostê okamæitê

vyvolá asociaci s Jethro Tull. Jistê,má-
me dvê skladby, které tak skuteçnê
znêjí, ale zbytek? Flétnu p‡eci v mi-
nulosti pouæívala celá ‡ada folkovÿch i
rockovÿch kapel...
Jan Biçovskÿ: Co jim zbÿvá, kdyæ vêci,
ze kterÿch doopravdy vycházíme, ne-
sly¿eli a neznají? Komu nêco ‡íká kape-
la The Pentangle? Ian Anderson nêkde
takytvrdí, æe ho tÿrá, kterak jistísamoz-
vaní znalci oznaçují jeho hudbu za ir-
skou lidovou.
Co je pro vás charakteristické v irské
lidové hudbê, jejíæ prvky se objevují i
veva¿ítvorbê?

J.B.:Nejd‡íve bych se zmínil o písních: vtextech je to dialekt,archaismy,galská slova,speci-
fická kli¿é, jednoduchá, ale precizní ver¿ová struktura, pomêrnê slu¿ná básnická úroveñ
(dostpísñovÿch textû psali básníci,kte‡íse ztohoçi onohodûvodu nedostali k lizu jinde). Dále
jsou tomístnítémata −rebelie proti Sasûm a podobnê. Zhudebního a kompoziçního hlediska
je to stokrátomílaná pentatonika,pomêrnê velkÿrozsah specifickÿch melodickÿch postupû a
nêkolik vcelku ustálenÿch tématickÿch struktur −nejçastêji a-a-b-a. Asubjektivnê? Zpropa-
dená líbivost a návykovost. Mimochodem, nêkte‡í po¿uci si v na¿í zemi z‡ejmê podvêdomê
hojíkomplexztoho,æe çeská hospodská muzika napûl vym‡ela. Çeskÿblues, folk,countryne-
bo rockznêjíspecifickyçesky,ale otrocké kopírováníirskémuzikynezníprostê nijak.
Zabrousil bych na druhÿpól muzikantského æivota a tím je studio. Nedávno jste vydali va¿e
druhéCD,av¿akmûæemezdesly¿etjençty‡i skladby.Jakÿbyl dûvodpronatoçenítaktokrát-
kéhodema?
V.J.:Chtêli bychom se dostatna více letních festivalû,coæpovaæuji pro vzestup kapelyza dû-
leæité, a p‡edev¿ím pro tyto úçelyjsme chtêli vytvo‡itnahrávkylep¿í, neæ jsou na prvním CD.
Nahráli jsme jen çty‡i skladby. Také jsmemêli lep¿ítechnické podmínkya více çasu. Obsaze-
ní kapelyse mezi obêma nahrávkami rovnêæ citelnê zmênilo −p‡i¿el novÿbasista a p‡ibrali
jsme housle,které urçitê zmênilyná¿ zvuk. (ms)
Taliesynnawebu:www2.hyperlink.cz/taliesyn

Jan Biçovskÿa Vojtêch Jindra

T. C. ELECTRONICS
VoiceModeler
T. C. Helicon p‡i¿el se zajímavÿm novÿm plugi-
nem pro platformu T. C. Powercore. VoiceMo-
deler je efekt pro zpêváky. Dovoluje jim mít
hned nêkolik hlasovÿch charakteristik. Více na
www.tcelectronics.com.

T.C.Powercore
Inovace se doçkala i samotná karta T. C. Powercore. Ta teâbude kdostáníi vpodobê IEEE 1394
(FireWire) za‡ízení. Jejívÿkon bude více neæ dvojnásobnÿoproti PCI akcelerátoru, ale budou se
samoz‡ejmê dátpouæíti obê souçasnê. Dal¿íinformace nawww.tcelectronics.com. (jt)

BOSS
BR−864
Zatím nejmen¿íosmistopé nahrávadlo p‡edsta-
vila ve Frankfurtu firma Boss. BR−864 nahrává
na 128MB CompactFlash Card,disponuje osmi

základními tracky, çty‡ia¿edesáti virtuální-
mi a také USB pro spojenís poçítaçem. (jt)

ME−50
Pro kytaristy je p‡ipraven novÿ efektovÿ
procesor firmy Boss, kterÿ je oznaçen
ME−50. Firma vsadila na intuitivní ovládání.
Na vrchnímpanelu je umístêno20otoçnÿch
potenciometrû, které jsou p‡i‡azenyp‡íslu¿-
nÿm efektûm a jejich variacím. Kytarovÿ
efektrovnêæobsahuje t‡i pedálya jeden ex-
ponenciálnípedál, ke kterému je moæno p‡i-
‡adit jednu ze ¿esti nabízenÿch funkcí pro
modifikaci zvuku vreálném çase, nebo ‡íze-
níhlasitosti. ME−50 je vybaven 24bitAD/DA
p‡evodníkya 44,1kHzvzorkovacífrekvencí. Pro
ukládání vlastních nastavení je vymezeno 30
uæivatelskÿch pozic. (K-AudioImpex)



Crystal VSTPlug-in
Kdevzítanekrást
Crystal VSTPlug-in
Tento softwarovÿsyntezátor firmyGreen Oak
se od vêt¿inyostatních freewarovÿch synteti-
zátorû na první pohled li¿í, a to p‡edev¿ím
velmi rozsáhlÿmi moænostmi editace jednotli-
vÿch parametrû a jejich kombinování. Instru-
mentmá pêtli¿t−Modulation,Mixera po jed-
né pro kaædÿ ze t‡í �hlasû� (mínêny tónové
generátory, nikoli hlasyve smyslu polyfonie).
SekceModulation umoæñuje navolitvlastnos-
ti ¿esti obálek, jejichæ prûbêh lze dêlit aæ na
devêt çástí. Dále nabízí 6 LFO filtrû a sekci

ModulationMatrix,ve které lze filtry,obálkya
k tomu i MIDI události p‡i‡adit nêkterému
zcca 90 parametrû Crystalu. Pokud by vám
nestaçilyLFO filtry, je moæné prûbêh jednotli-
vÿch obálekzasmyçkovata filtr taksimulovat.
V panelu kaædého generátoru se nastavuje
prûbêh a vlastnosti oscilátoru (6 tvarû vlny),
druh filtru (+ prûbêh jeho obálky+ rozpêtíov-
livnênÿch frekvencí), prûbêh obálky vÿstupu
a míru reakce na hodnotu Velocity. Poslední
panel Mixer obsahuje çty‡i kanálysekce De-
lay, do které jsou vÿstupy jednotlivÿch gene-
rátorû posílány ze çty‡pásmového crossove-
ru a zároveñ i p‡ímo. U crossoveru lze navíc
nastavit hlasitost pro kaædé pásmo. Vÿsled-
kem je moænostposlatna kaædÿkanál sekce
delay libovolnou esenci vÿstupu z jednotli-
vÿch generátorû. Jakvidno,editaçnímoænos-
ti Crystalu jsou skuteçnê nemalé, a je tedy
moæné tvo‡itvelmi bohaté a dlouho semênící
zvuky, coæ ilustruje i vêt¿ina z nêkolika desí-
tekpresetû (hlavnê sekceWave Sequences).
Plug-in je dostupnÿna stránkách www.gree-
noak.com, *.zip soubor má zhruba 4MB, ne-
komprimovanÿ*.dll souborvásbude státcca
10MB místa na disku. Za typeníze... (jc)
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kytara basa bicí klávesy zpêv joker

doporuçujeme u¿ímva¿imdoporuçujeme u¿ímva¿im
WalkingonaThin Line GuanoApes
BMG
Produkce: Fabio Trentini &GuanoApes
Sandra Nasic −zpêv•Stude −basa •Henning Rümenapp −

kytara •DennisPoschwatta −bicí
Nêmeckáçtve‡iceGuanoApesvydalasvout‡etíregulérnídesku−sestálestejnê
kvalitnímrepertoáremaje¿têlep¿ímzvukem. (jt)

NATIVE INSTRUMENTS
Absynth2.0
P‡íznivce virtuálních instrumen-
tû nêmecké firmyNative Instru-
ments jistê potê¿í, æe se nástroj
Absynth, syntezátor a sampler
vjednom, doçkal druhé verze.
Absynth 2.0mûæe pracovatjako
samostatná ASIO aplikace, jako
VSTi çi DXi.
Dal¿í informace hledejte na
www.native-instruments.com.
(jt)

VIRSYN
Cube
Vloni se firma VirSyn ve Frankfurtu p‡edstavila
sesvÿmsoftwarovÿmsyntezátoremTera. Letos
mu p‡ibyl je¿têmlad¿íbrat‡íçek−zajímavÿsyn-
tezátor Cube. Více nawww.virsyn.com. (jt)

ESI
FireWire
ESI, vÿrobce známÿch karetWaveterminal, se
rozhodl,æe uæp‡i¿el çasse vrhnoutna FireWire
audio rozhraní. Vÿsledkem tohoto rozhodnutíje
celá ‡ada novÿch produktû,která zahrnuje za‡í-
zení QuataFire (4 I/O), OctaFire (8 I/O) a Hexa-
Fire (16 I/O). (jt)

KdyæmladÿBrian May
je¿tê jako klukstavêl se
svÿm otcem elektrickou
kytaru,protoæe nemêl
na novou,asi têæko
tu¿il, æe znêjbude
slavnÿkytarista a æe
bude hrátve
svêtoznámé kapele
Queen. Stejnê taktêæko

mohl tu¿it, æe kytaru,kterou sestavil zçásti krbu,dubového
stolu,perleƒovÿch knoflíkû a podobnÿch vêcí, jeædoma
na¿el, budou obdivovatjeho kolegové a dal¿íkytaristi je¿tê
nêkolikdesítek letpo jejím zkonstruování. Nemluvê o tom,
æe spousta renomovanÿch firem bude vyrábêtp‡esné nebo
alespoñ vêrné kopie této kytary. Jenæe specifická neníjen
Mayova kytara,ale i jeho treble booster a kombo,na které
hraje. Specifikaci nástroje i aparatury,která tvo‡íjeho
charakteristickÿzvuk, i to,kdomu jednotlivé nástroje
vyrábêl, najdete na uvádênÿch dvouwebech. (jp)

RedSpecialRedSpecialwww.brianmaycentral.com/brianguitar.html
forq.4dw.net/nastyqueen/brian/redspecial.html

ROLAND
VSynth
Pro potêchu zvukovÿch experimentátorû je p‡i-
praven syntezátor s oznaçením V-Synth, kterÿ
je postaven na firmou Roland patentované
technologii �VariPhrase� a analogovém mode-

lingu. Nástroj je vybaven USB portem pro im-
portWAV/AIFF souborû vç. p‡ímého MIDI ‡íze-
ní. Proovládánívreálnémçase jsou p‡ipraveny
otoçné a tahové ovladaçevç. revoluçníhoTime
Trip Padu kovládánívlnovÿch forem vreálném
çase.

FantomS/S88
Dal¿ínovinkou je inovace populárního syntezá-
toru Fantom,kterÿje nabízen ve dvou modifika-
cích jako Fantom−S a S 88 (vyváæená kladívko-
vá mechanika). Novÿ typ nástroje umoæñuje
pracovats formátyWAV/AIFF a jejich mixs in-
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Michael AngeloMichael Angeloàábelskyrychlÿandêl
Pokud byse sláva vhudebním svêtê mê‡ila technickou vyspêlostí hráçe, jistê byMichael
mezi kytaristyzaujal jednuzçelníchpozic.Shudbousepoprvésetkal vpêti letech,kdyzaçal
hrátnapiáno,abyonêkolikletpozdêji p‡idal je¿têkytaru.Cosehrynani tÿká,jiæv¿estnácti
letech byl cenên coby jazzovÿobjev, nicménê�dvojkytara� (jeho vlastní vynález), klasické
hudební vzdêlání a ¿piçková technika z nêj udêlaly typického p‡edstavitele neoklasického
stylu. Kromê sólovÿch projektû (mj. deskyNoBoundaries, LucidIntervalsandMomentsof
Clarity) seangaæoval vkapeláchHolland,NitroatakévevlastnímuskupeníC4.Vsouçasnos-
ti jefiremnímhráçemfirmyDeanaprávêu jejíhostánkusemi naMusikmessenaskytlamoæ-
nostpoloæitmupárotázek.

Cotêvedlokvynálezu�dvojkytary�?
Vædyckymê fascinovala pódiová showa zdálo se mi, æe je to jedna zcest, jak jídátdal¿íroz-
mêr. Poprvémê to napadlo nêkdyv¿estnácti,moæná sedmnácti letech. Jeden zdûvodû,proç
jsem u firmyDean, je ten, æe kdyæ jsem za nimi tenkrátp‡i¿el s tímhle nápadem,místo abysi
pomysleli, æe jsem blázen, tak mi hned jednu postavili. Byla to ode mê tenkrátpêkná drzost.
(smêje se)
BavítêhránínaMusikmesse?
Hroznê moc, i kdyæmyslím, æe je to o nêco têæ¿íneæ normálníkoncert. Nemám tu své kytary
ani aparáty, a navíc vêt¿ina lidívpubliku jsou muzikanti. Kdyæ jsem tu p‡ed nêkolika letyhrál
poprvé,mêl jsempocit,æe v¿ichni doslova çekajína to,aæudêlám nêjakou chybu. Nakonec to
ale bylo super,protoæe jsem æádnou neudêlal.
Jakjetou tebesecviçením?
No,cviçíval jsem tak 10−12hodin dennê, teâtedysamoz‡ejmê ménê. Doufám, æe aæse veçer
dostanu do hotelu,budu mítmoænosttakhodinku si zahrát.
Je pro tebe têæké hrát kaædou
rukounêcojiného?
Jo,setsakra têæké. Vtomhlemi
dostpomohlymoje zaçátkyna
piáno. Ale je to jako s kaædÿm
cviçením −je pot‡eba zaçítpo-
malu a postupnê dêlat ruce
vzájemnê nezávislÿmi.
Chystá¿ nêjakou ¿ñûru po
Evropê?
Pracuji na tom, doufám, æe se
alespoñ pár koncertû uskuteç-
ní. Ale obças si tu zahraji, teâ
t‡eba právê na p‡edvádêçkách
firmyDean. Alespoñ nêco. (jc)
Internet:www.angelo.com

kytara basa bicí klávesy zpêv chapman stick

doporuçujeme u¿ímva¿imdoporuçujeme u¿ímva¿im
Sol GregHoward
DemitasseMusicASCAP
Produkce: Greg Howard
Greg Howard −chapman stick•RobertJospé −bicía perkuse •

Darrell Rose −africké perkuse •John D'earth −trubka •Tim Reynolds−kytara •Jeff
Decker−tenorsaxofon •Dawn Tompson −perkuse
Jestlijstenikdynesly¿elinástrojzvanÿchapmanstickvakci,zkustenejprve
ochutnávkuzwww.greghoward.com. (jt)

terními vzorkyp‡i tvorbê zvuku.
Dal¿ím velmi zajímavÿm prvkem je osazení ná-
stroje ¿estnácti dynamickÿmi pady pro vyuæití
p‡i hraní v reálném çase. Více na www.rolan-
dus.com.

RS−70a50
Pro hudebníky, kte‡í chtêjí po‡ídit kvalitní ná-
strojve st‡ednícenové kategorii, jsou p‡iprave-
nysyntezátorysoznaçením RS−70a RS−50.
Na budoucí uæivatele uvnit‡ nástrojû çíhají
stovky zvukû, které firma Roland kompletnê
p‡eprogramovala s vyuæitím novÿch sad wave-

formû uloæenÿch vROM. Oba nástroje jsou vy-
baveny USB-MIDI portem pro p‡ímé zapojení
do poçítaçe.

VR−760
Milovníci zvuku hammond jistê ocení inovova-
nou verzi nástroje VK−7. Novÿtyp nese oznaçe-
ní VR−760 a oproti svému p‡edchûdci je roz¿í-
‡en o nabídku kvalitních zvukû akustickÿch a el.

pian vç. sekce synth. VR−760 je kromê dob‡e
známÿch harmonic bars rovnêæ vybaven otoç-
nÿmi ovladaçi pro okamæitou úpravu Attack,
Release, Cuttof a Reso. Klaviatura nástroje je
vybavena dynamikou vç. aftertouch.

Cube30Bass
Po kytarovÿch kombech Cube 15
a Cube 30 je tu opêtnovinka,kte-
rá je ov¿em urçena pro hráçe na
basové kytary. Basové kombo se
jmenuje Cube 30 Bass a je vyba-
veno ¿esti typyemulací rûznÿch
basovÿch zesilovaçû a pêti dru-
hû DSP efektû (Revers, Delay,
Chorus, Flanger a T-Wah). Na
vrchním panelu je umístên t‡í-
pásmovÿ EQ a kompresor. Kom-
bo je rovnêæ vybaveno sluchát-
kovÿm a linkovÿm vÿstupem a
vstupem pro pedál.
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Novéalbum
Alice Springs
Nové album
Alice Springs
�Je to prvníalbum, které jsem nepro-
dukovala sama�, ‡íká o své právê vy-
dávané desce Æivotzpêvaçka a skla-
datelka Alice Springs. �Stala se vêc,
které jsem se vædycky bránila − p‡i-
zvat ke spolupráci na desce çlovêka,
kterÿmêbude ovlivñovat, kterÿbude
desku produkovat. Mêla jsem vædy
strach, æe pak uæbych to nebyla já.
Alestalsepravÿopak.Teâjsemtovíc
jáneækdyd‡ív.� Tím zmínênÿm spolu-
pracovníkem, kterÿ se ujal produkce
nové deskyAlice Springs, byl kytaris-
ta Jaromír Hele¿ic. Spoleçnê s Alicí
vybral z pêtadvaceti p‡ipravenÿch
skladeb a pomohl jim do moderního
aranæérského kabátu. Ve studiu pak
natáçel kytary, za klavír usedla Alice,
za bicíJi‡íStivín a basové partynatá-
çel Zdenêk Tichota. Nová deska Ali-
ce Springs je urçitÿm návratem po
nahrávací pauze, kterou zpêvaçka
vyuæila jak pro psanínovÿch písniçek,
tak pro komponování hudbyk televiz-
ním dokumentûm. Vydání nového al-
ba bymêl následovati návratna kon-
certnípódia. (ik)

VK−8M
Ti, kdo od çasû staré dobré VK−7 touæebnê oçekávali
desktopové provedenís hammond zvuky,dnesmohou ko-
neçnê jásat. Firma Roland p‡edstavuje p‡ekrásného dro-
beçka s oznaçením VK−8M. Nástroj je vybaven tradiçním
ovládáním −9 harmonic bars, 4 Cosm amp. typy vçetnê
overdrive a rotary speaker modeling, reverb, D-Beam
controller a 36 uæivatelskÿch míst pro uloæení vlastních
nastavení.

RD−170
Pro toho,kdo pot‡ebuje kvalitnízvukpiana vç. kladívkovémechanikya v¿e vp‡enosné podobê, je
p‡ipravenmodel RD 170. Polyfonie 64hlasû umoæníhráti sloæitêj¿ípartysvyuæitím layers. Nástroj
obsahuje 64zvukya je vybaven dvoustopÿm rekordérem pro cca 5000notvç. metronomu.

FP−5
Dal¿ím krokemvp‡ed je novÿmodel F. Roland voblasti digitálních pian ‡adyFP. Nástrojoznaçenÿ
FP 5 je vybaven kvalitníhammer mechanikou, 64hlasou polyfonií, 7 skupinami zvukû a çty‡mi sa-
dami bicích,GM2,t‡ístopÿm rekordérem,osmdesáti druhyrytmû a metronomem. Na zadnístranê

nástroje jsou re-
produktory. Pro
snadnou komunikaci
s poçítaçem je insta-
lován USB-MIDI
port.

SPD-S
Koneçnê svoboda, tak by se dal charakterizo-
vat inovovanÿ multi-pad s oznaçením SPD-S,
kterÿfirma Roland nabízív¿emz‡í¿e ve¿kerého
bubenictva. Za rozumnou cenu po‡ídíte nástroj,
kterÿ vám umoæní nahrát aæ 360 sekund vlast-
ních vzorkû, které je moæno p‡i‡adit aæ k ¿esti
dynamickÿm padûm. Nástroj rovnêæ nabízícca

120 vlastních presetû pro okamæi-
té hraní. Presety nástroje je moæ-
no libovolnê kombinovat s uæiva-
telskÿmi vzorky a vytvá‡et tak
vlastní nastavení. Pro zvÿraznêní
zvuku je moæno pouæít interní
efektovÿprocesor, kterÿnabízí28
rûznÿch typû. Pamêƒ pro nové
vzorky je moæno roz¿í‡it prost‡ed-
nictvím CompactFlash Cards.

GI−20
Pro v¿echnyhráçe na kytarya ba-
sové kytaryje tu dobrá zpráva, fir-
ma Roland po dlouhé odmlce ino-
vovala kytarovÿ MIDI p‡evodník
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Nenechámesi ujít

AghaRTAPragueJazzFestival

PopMuseum

PragueInternational BlueNight

Bluesvlese

SummerIn TheCity

Nenechámesi ujítJohnMayall3. 4. hala Rondo Brno
Supergrass3. 4. Palác AkropolisPraha
TheGathering12. 4. Palác AkropolisPraha
BryanAdams18. 4. T-Mobile Arena Praha
MarkKnopfler12. 5. 2003T-Mobile Arena Praha
Whitesnake3. 6. T-Mobile Arena Praha
KingCrimson17. 6. Kongresové centrum Praha
Yes17. 6. T-Mobile Arena Praha
SuzanneVega19. 6. Kongresové centrum Praha
Moby20. 6. T-Mobile Arena Praha
DavidGahan24. 6. T-Mobile Arena Praha
TypeO'Negative7. 7. Praha Brumlovka
RollingStones27. 7. Letenská pláñ

AghaRTAPragueJazzFestival
BranfordMarsalis(JoeyCalderazzo,Eric Revisa Jeff�Tain�Watts)
3. 4. 2003Lucerna Music Bar
BranforMarsalis je jedním zp‡edních jazzovÿch saxofonistû a
kapelníkû posledních dvaceti let.
ScottHendersonBluesBand10. 4. 2003Lucerna Music Bar
ScottHenderson se vracíke svÿm bluesovÿm ko‡enûm. Jeho koncerty
nabízejízemitou bluesovou jízdu opep‡enou Hendersonovÿm
moderním p‡ístupem.
DavidSanchezGroup (Miguel Zenon,Edsel Gomez,Hans
Glawischnig a Antonio Sanchez) 14. 4. 2003Lucerna Music Bar
David Sanchezp‡ijede se skupinou,vjejímæçele jsou dva saxofony,
které vytvá‡ejícharakteristickÿzvukskupinyvposledních letech.
MaceoParker29.4. 2003Lucerna velkÿsál
Na tomto koncertê usly¿íte hudbu znového albaMadeByMaceo−
p‡ipravte se na nervnífunk,na nêkolik jemnÿch balad a na skvêlou
atmosféru!
LacoDeczi CellulaNewYork4. 5. 2003Lucerna Music Bar
Také tentokrátposluchaçi oceníDecziho hru na trubku,stejnê jako
jeho originálníhumor çi vynikajícíhru na bicíLacova syna Vajca.
HiramBullockGroup (FrankGravis a ClintDe Ganon) 5. 5. 2003
Lucerna Music Bar
Bullockova veselosta divokostse projevujívelmi p‡irozenê vjeho
rytmickÿch kombinacích jazzu a blues.
FredWesleyWudaCudaShudaTour29. 5. 2003Lucerna Music Bar
Trombonista FredWesleyJr. je známÿjako dlouholetÿspoluhráç
Jamese Browna v60. a 70. let,kdypomohl posunoutjeho styl od soulu
kfunku. Jeho hra oko‡enila vystoupenía nahrávkyIke a Tiny
Turnerovÿch,skupin Parliament/Funkadelic George Clintona,Maceo
Parkera,PeeWee Ellise neboMonkeyBusiness.

PopMuseum 10. 4. 2003,21:00hod. Vagon Praha 1
Tarantula(Petr Janda (kytara/ÇR),JózefSkrzek (klávesy/PL),
JaroslavErno ¢edivÿ(bicí/US),George KayKozel (basa/¢vÿcarsko)
host: Uriah Heep Revival

PragueInternational BlueNight
BigJoeTurner&FunkMachine(US/It)
hosté: Dr.Valter&Lawbreakers (HU) a Bluesweiser (SK)
24. 4. 2003,21:00hod. Lucerna Music BarPraha 1

Bluesvlese IV. roçník6. 6.−8. 6. 2003”evnice

SummerIn TheCity(hudebníslavnostuprost‡ed léta vsrdci
Evropy), 11.−31. 7. 2003Praha (místo bude up‡esnêno)
RichieHavens(US), JohnnyWinter(US), TheOriginal Blues
BrothersBand (US), Spin Doctors(US)

GI−10,kterÿkolem roku 2000záhadnê vymizel z jejínabídky. Novÿmodel
se jmenuje GI−20a na rozdíl od svého p‡edchûdce umoæñuje p‡ipojení i
nového snímaçe GK 2B urçeného pro basovou kytaru. Takæe têm z vás,
kdo chcete klávesákûm fu¿ovatdo ‡emesla a posléze zjistit, æe je t‡eba
vûbec nepot‡ebujete,staçízakoupitGK−2A,neboGK−2B a propojitsGI−
20, kde z MIDI vÿstupu jiæ propojíte jakÿkoli syntezátor, zvukovÿmodul
nebo sampler. GI−20obsahuje 50uæivatelskÿch nastavení. Pro p‡ipojení
kpoçítaçi slouæíUSB-MIDI port. (K-AudioImpex)

HANU¢&HE”TDRUMS
Çeská firma p‡edstavila na frankfur-
tském veletrhu svêtovou novinku −
noblesnímalÿbuben z çerného pali-
sandru se zlatÿm kováním, bubingo-
vÿmi ráfkya honosnÿm zvukem. Me-
zi jinÿmi si jejich nespornou kvalitu
pochvaloval i Jim Chapin ze stáje
DW. (H&H)

Stránek,
které se
zabÿvají
stavbou
kytary,
není
mnoho,
a pokud

nêjaké najdete,takse jedná o zahraniçníweby. Aæ
po del¿ím hledánía dílem takynáhodou jsem na¿el
çeského �luthiera�. Samoz‡ejmê p‡eçístsi nêco
o stavbê kytarvçe¿tinê jsem uvítal. Popisvÿroby
nezacházíúplnê do detailû, zato je velmi srozumitelnÿ
a p‡ehlednÿa jsou zde struçnê vysvêtlenyjednotlivé
fáze p‡i stavbê nástroje. U kaædé vÿrobnífáze nechybí
pro názornostfotodokumentace. Autorv¿akzatrak-
tivnil své stránkyi jinÿmi obrázky,které se kdané
tématice rovnêæhodí:-))). Navíc slibuje,æe odpovína
p‡ípadné dotazy−coæbychtêlo vyzkou¿et... (jp)

SpeedyGuitarDesignSpeedyGuitarDesign

kytaryspeedy.wz.cz

kytara basa bicí klávesy zpêv joker

doporuçujeme u¿ímva¿imdoporuçujeme u¿ímva¿im
GreatestHitsLive! Lita Ford
CleopatraRecords/GlobusMusic
Lita Ford −zpêv,kytara •JimmyDeGrasso −bicí•Phil Chen −
baskytara •Joe Taylor−kytara,vokály•Glen Burtnik−kytara,
vokály•David Ezrin −klávesy

Vÿbêrt‡ináctiklasickÿchpísniçekzkoncertuajednéneuve‡ejnênénahrávkyze
studiametalovékytaristkyazpêvaçky. (gv)

MASTERSOUND
Pouvedeníozvuçovacího kompletu Falcon 150na trh se objevila tato no-
vinka i jako kombo. Parametrypowermixu zûstaly, tedypêtvstupû

a zesilovaç 150 W/8 œ s aktivním chlazením.
Boxje novÿ,osazenÿkvalitním 12� reprodukto-
rem vkombinaci s hornou. Vÿsledkem je velmi
çitelnÿ a konkrétní p‡ednes, jak muziky, tak i
zpêvu. Kombo je moæno si objednat i s �hníz-
dem� pro stativ. Je ideálním aparátkem do
zku¿ebny, nebo jako vícevstupÿ aktivní odpo-
slech na pódiu a je moæno jej pouæíti na ozvu-
çení sportovních akcí çi ¿kolních vystoupení.
Falcon 150 v provedení kombo se také velmi
dob‡e osvêdçil p‡i zvuçení�hospodskÿch� jam
sesionû. (MasterSound)
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Bestiálnê¿ƒastná
vypsanáfiXa
Bestiálnê¿ƒastná
vypsanáfiXa
S magickÿm datem vydání 13. 3. 2003se na
svêtê objevilo druhé album vÿchodoçeské
kapely vypsaná fiXa nazvané Bestiálnê
¿ƒastní. Od p‡edloñského debutu Brutální
v¿echnomá kapela na svém kontê po‡ád-
nou porci odehranÿch koncertû v rocko-
vÿch klubech po celé republice a má za se-
bou i jednu personální promênu, kterou

tohle intenzivní koncertování zap‡íçinilo.
Pûvodního basistu Dejmala nahradil novÿ
çlen kapelyMein, p‡içemæ zbylá trojice, te-
dy zpêvák a kytarista Márdi, bubeník Pítrs
a kytarista Mejla, zûstává nezmênêna.
Stejnê jako v p‡ípadê debutu se i u druhé
deskyprodukce ujal Petr Fiala. Deska opêt
staví na syrovÿch kytarovÿch písniçkách
shravÿmi metaforickÿmi texty a oproti de-
butu posouvá v tomto smêru kapelu zase
o kusdál. (ik)

vypsaná fiXa

kytara basa bicí klávesy zpêv joker

doporuçujeme u¿ímva¿imdoporuçujeme u¿ímva¿im
AsLiveAsItGets Blaze
SPV/GlobusMusic
Produkce: AndySneap
Blaze Bayley−zpêv•SteveWray−kytary•John Slater−

kytary•Rob Naylor -baskytara •JeffSinger−drums
Zaujalvászpêvák,kterÿnanêjakÿçasvyst‡ídalBruceDickinsonavIronMaiden.
Potomsinenechteujíttotoæivé2CD. (gv)

GEM
Pro vyznavaçe kvalitního piánového zvuku p‡ipravila italská firma GEM novÿdi-
gitální klavír Promega 2. Koncepçnê vychází ze svého vêt¿ího kolegyPro-
mega 3, ov¿em na rozdíl od nêj obsahuje �pouze� 160 hlasû polyfonie,
t‡i sekce se 45základními zvukya nemotorizované fadery. V¿echny
zvuky jsou opêt tvo‡enypomocí unikátní technologie DRAKE,
která vytvá‡í zvuky nástroje pomocí matematického mo-
delovánívreálném çase. Zbÿvá dodat, æe prvníkusy
jiæ dorazilydo ÇR. Cena Promegy2byla stanove-
na na 64990Kç vçetnê DPH. Souçasnê s tím
byla sníæena cena vêt¿íhomodelu Promega 3
zpûvodních 99990na 84990Kç vçetnê DPH.
(MusicElectronicService)

AUDIX
DrumKIT5aDrumElite
Vzhledem k velkému ohlasu na novÿmikrofon
pro snímaníkopáku D6 nabízí firma Audix jako
novinku sadymikrofonû Drum KIT5 a Drum Eli-
te, které doplñují stávající nabídku bubenic-

kÿch sad. Sada DrumKit5
obsahuje 1 x D1 pro sní-
mání bubínku, 2 x D2 pro
p‡echody,1 xD4pro kotel
a 1 xD6pro kopák. Samo-
z‡ejmostíjsou çty‡i dræáky
D-Vice. Dal¿í sada sestá-
vá z 1 xD1, 2xD2, 1 xD4,
1 x D6 a dále 1 x SCXhc
pro hi-hat, 2xSCX1c jako
overheady a çty‡i dræáky
D-Vice. Obê sadyjsou do-
dávány vpraktickém hli-
níkovém kuf‡íku.

Micros
Dal¿í novinkou jsou
vpodstatê jedny z nej-
men¿ích kondenzátoro-
vÿch mikrofonû na trhu,
‡ada Micros. Typ M1245
má kardioidní charak-
teristiku, typ M1245-hc
hyperkarioidní, frekvenç-

nírozsah 80Hz−20kHz,max. SPL 140dB,napá-
jení48−52V. Délka mikrofonu (nebo spí¿e mik-
rofonku) je 45 mm a hmotnost 17 g. M1290 je
kardioida,M1290-hc hyperkardioda a M1290-o
s kulovou charakteristikou. Jsou konstruovány
pro rozsah 40Hz−20kHz a p‡i délce 90mm má
hmotnosti 28g. Obamikrofonymajíkonektor 12'
mini XLR. (MusicData)

VincentPaulAbbott /PanteraVincentPaulAbbott /Pantera
Vinnie je nejstar¿í/zakládající çlen kapely Pantera, çehoæ docílil
angaæováním basisty z jazzového bigbandu ze st‡ední ¿koly−Ro-
berta Rexe Browna −a jeho mlad¿ího bratra na kytaru. Nyní, pêt
alb poté, je jedním z nejuznávanêj¿ích metalovÿch bubeníkû na
svêtê. ÇasopisModern Drummer mu udêlil titul The King ofCrash
Metal Drums. Pracuje také jako producent. Miluje, basketbal
a americkÿ fotbal, kde fandí samoz‡ejmê texaskÿm tÿmûm, a bar-
becue. Obléká se ve stylu country&western,protoæe �je zTexasu
a je na to hrdÿ!�
Sbírá so¿ky
rûznÿch
obludek. (vr)

bicí: Pearl Masters Series
A: 24 x24 kopák
B: 14 x14 tom
C: 15 x 15 tom
D: 16 x 16 floor tom
E: 18 x18 floor tom
F: 14 x8 virbl
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çinely: Sabian
1: 14� AARock Hats
2: 19� AARock Crash
3: 18� AAChinese
4: 18� Hand Hammered Rock Crash
5: 12� Ice Bell
6: 18� Hand Hammered Rock Crash
7: 22� Hand Hammered Power Bell Ride

8: 20� AAChinese
9: 14� AARock Hats
10: 19� AARock Crash
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DYNACORD
Cobra−4
Vêt¿íverze systému Cobra. Jde o çty‡cestnÿkompaktníLine-Arraysys-
tém pro koncertníozvuçenína vzdálenostcca do 80m. Oproti klasickÿm
�tlakovÿm� systémûm se vyznaçuje velmi ¿irokÿm horizontálním vyza‡o-
vacím úhlem (p‡es120̊ ) a velmi úzkÿmvertikálním (7,5 )̊. Díkytomu staçí
jedinÿstackna kaædé stranê a nedocházík interferencímmezi více boxy
vedle sebe. Cobra tak vytvá‡í velmi homogenní zvukové pole se stejnê
çistÿmzvukemkdekolivvprostoru a svysokou odolnostívûçi vazbê. Dal-
¿ími p‡ednostmi je extrémnê snadná instalace i kabeláæ,vysokÿvÿkon a
akustickÿ tlak. Systém se dodává s procesory DSP 244. Cobru−4 jste

mohli ve Frankfurtu i sly¿et−dva sys-
témy byly k dispozici po‡adateli pro
ve¿kerá vystoupení na venkovní scé-
nê.Museli jste jenmít¿têstína dobrou
kapelu.

Madras
Novÿ aktivní koncertní systém. Obsahuje dvoucestnÿ box M−152 a
subbasM−18, obojís vestavênÿmi zesilovaçi, vÿhybkami a procesorem.
M−152nabízíúctyhodnÿtrvalÿvÿkon 650W. Osazeníje od EV−15�woo-
fer EVX155 a high-end neodymiovÿ driver ND−6. M−18 je osazen 18�
wooferem EVX180 a disponuje trvalÿm vÿkonem 800 W. Standardní
systém se skládá na kaædé stranê z jedné M−152 a jednoho nebo dvou
M−18.

CL1600
”ada zesilovaçû Linear Series se rozrostla o novÿkompaktnímodel vÿ¿-
ky2U svÿkonem2x800Wresp. 2x1100W. Novÿzesilovaç samoz‡ejmê
obsahuje ochranu proti zkratu,DC,HF,Back-EMFa je vybaven dynamic-
ky pracujícími limitéry, které udræují zkreslení pod hranicí sly¿itelnosti
pro vstupnísignál aædo úrovnê +21 dBu! (AudioZeman)

ELECTRO−VOICE
Gladiator
NovÿkompaktníP. A. systém EVGladiator byl navræen
speciálnê pro moderní muziku v¿ech æánrû od funky
p‡es black-music aæ po klasické techno (systém hraje
jiæ od 32Hz!). Firma EVpro nêj vyvinula novou ‡adu re-
produktorû s roz¿í‡enÿm frekvençním rozsahem na ba-
sech. Systém se skládá z dvoucestného boxu G−115 a
subwooferu G−118 na kaædé stranê. Pro celÿt‡ícestnÿ
systémstaçíjedinÿzesilovaçQ−66svÿkonemaæ2x850
W−nejsou pot‡eba æádné dal¿ícrossoveryani konce,
v¿e pot‡ebné je vboxech. Velmi zajímavá je i cena Gla-
diatora (oba boxystojíshodnê nêco p‡es20000Kç).

X-LineCompact
EVp‡edstavil kompaktníLine-ArraysystémXLC,s nímæ
v souçasné dobê jezdí po svêtê nap‡. Rolling Stones
nebo ZZ Top. XLC byl jednak vidêtna stánku, jednak i
sly¿et p‡i æivÿch vystoupeních na venkovní scénê

frankfurtského vÿstavi¿tê. Systém se skládá ze dvou t‡ícestnÿch boxû a
jednoho subwooferu, v¿e vprovedeník zavê¿ení. ùchytyumoæñujíp‡e-
sné smêrovánícelého �sloupu� po 5 .̊ Pro optimálnísmêrovánísystému,
které je jinak u Line-Arraye velmi nároçnou çinností, je k dispozici zdar-
ma software pro Excel! www.electro-voice.de

CP2200
”ada zesilovaçû
Precision Series
se rozrostla o novÿ
kompaktní model
vÿ¿ky 2HU s vÿ-

konem 2 x 800 W resp. 2 x 1100 W. Novÿ zesilovaç obsahuje
ochranu proti zkratu, DC, HF, Back-EMF a je vybaven dyna-
micky pracujícími limitéry, které udræují zkreslení pod
hranicí sly¿itelnosti pro vstupní signál aæ do úrov-
nê +21 dBu!

mikrofonyN/DYM
Legendární ‡ada mikrofonû N/DYM dosta-
la nové typyN/D 367a 967. N/D 367je speciálnê
konstruován pro æenskÿ hlas a obecnê pro slab¿í

hlasynebo mluveníz vêt¿ívzdálenosti. N/D 967 je model pro live hraní
na hlasitém pódiu −nap‡. rock, bigbeatapod. Díkyspeciálníkonstrukci
kapsle znêhodostanete aæo6dB více signálu aménêhluku zokolí,tedy
i zpêtné vazby. (AudioZeman)

Je skvêlé,æe
nêkte‡ízkytaristû
se nesoust‡edíjen
na hraní,ale vytvo‡í
stejnê jako tenhle
çlovêkstránky,kde
popí¿ísvoji
aparaturu. Vtomto
p‡ípadê se nejedná

o strohÿpopis,ale o detailnípopis celé sestavy
a jejích komponentvçetnê obrázkû,charakteristik
a zvukovÿch ukázek. Je zde vysvêtleno i to,proç se
pro konkrétníkomponentytenhle kytarista rozhodl.
Také zde najde rûzné tipyna zapojení. Samostatnou
kapitolu paktvo‡írozsáhlá kolekce schémat. Jsou to
p‡edev¿ím zapojeníobvodû vaparátech Mesa/Boogie
a to jakp‡edzesilovaçe,vÿkonového zesilovaçe,
zdroje,obvodû efektovÿch smyçek,zapojení
p‡epínaçû... (jp)

GuitarGearofMvHGuitarGearofMvH

w
w
w.vanhelden.demon.nl/gear/1.htm
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Jaksesvlastnêdostal kmuzice?
Æádnÿmuzikantyv rodinê nemám. V¿echno to
zaçalo na uçñáku, kde jsem se uçil mechani-
kem se‡izovaçem. Koupil jsem si kytaru Alfa za
sedm stovek. Musel jsem na ni d‡ítjako mezek
vjednÿdrûbeæárnê kdesi na Moravê. Mêl jsem
ji ale je¿tê asi pûl roku schovanou pod postelí,
protoæemojemáma byjistê ‡ekla �proç si kupu-
je¿kytaru,kdyæna níneumí¿hrát!�Skamarády
jsme zaloæili punkovou kapelu Odpad a ná¿
�manaæer� byl pokladníkem SSM, proto jsme
mêli i zku¿ebnu. Vzhledem ktomu, æe názevka-
pely nebyl pro tehdej¿í dobu zrovna p‡ívêtivÿ,
p‡ejmenovali jsme se na ODP, tedy Orchestr
dobrÿch písniçek. Nêkdy ve çtvrƒáku jsem se
p‡es jednoho spoluæáka seznámil s Vikingem.
Byl topronásbûh,protoæe na rozdíl od náshrál
naprosto skvêle. V¿ichni jsme ho ærali. Pak p‡i-

¿ly poslední prázdniny − poslední dva mêsíce
dêtstvía ponich vojna. Za ¿estmêsícû jsembyl
zase vcivilu a Viking hrál sKurtizánama,no tak
jsem s nimi zaçal hráttaky. Hodnê nás tenkrát
inspirovaly kapely typu Sisters ofMercynebo
The Cure. Skvêlá doba (smích).
Bêhem doby ale Kurtizány zaçaly p‡itvrzovat.
Jaknynívznikajítvojeskladby?
Jak které. U Kurtizán je to rûzné. Nejçastêji
v¿echno skládám doma −vymyslím figuru a p‡i-
nesu to do zku¿ebny. Pokud je dobrá, zkrátka
funguje, tak to dodêláme. Nejvêt¿í porod je
vædyckytexta refrén.
Vidí¿a jámyslel, æe refrén je tvoje silná strán-
ka.
To ale neznamená,æe mi to nedá hodnê práce.
”íkal jsi, æe dêlá¿ i texty,ale to,co�padne do
hubytobê�,nemusípadnoutSimonovi. Bojuje¿
stím?
Zpêvdêlám nejd‡ívve svahil¿tinê, pak ji p‡evá-
dím do çe¿tiny. U nás bysi mêl texthlavnê udr-
æetatmosféru. Na¿têstíSimona znám,vím, jakÿ
má rozsah,p‡ibliænê dokáæu odhadnout,kde co
vyzpívá a co ne. To úplnÿ finále si ale stejnê
musíkaædej zpêvákza‡íditsám.
Práce na Kurtizánách a s Annou K. je vlastnê
takydostodli¿ná...
P‡istupuju ke skladbám proAnnu K. stejnê jako
ke Kurtizánám, jen s tím rozdílem, æe to bude
zpívatmoje holka.
Mluvil jsi osvémstudiu.
Studio byl mûj æivotnísen. Chtêl jsemmítdoma
v¿echno, co pot‡ebuju k tomu, abych nahrál
celou písniçku sám. Na jednu stranu nemusím
çekat, aæ se sejdeme ve zku¿ebnê, na druhou
stranu bymê to bezæivÿho hranía zkou¿eníne-
bavilo.
Acovnêmv¿echnomá¿?
V¿echnomoænÿ,ale pokud se budeme bavitçis-
tê o nahrávání, tak k tomu jsem donedávna
pouæíval Rolanda VS−16, ale vzhledem k tomu,
æe tam docházelo ke kompresím dat, kvûli p‡e-
vodníkûm, nechal jsem se zlákat Pro Tools,
mám tam p‡evodníkyDigi 001,mixYamaha OV1
a je¿têshánímkomp−MacG4,protoæechci bÿt
ve spojení se zbytkem svêta. Kompletnê nové
studio si dêláme v na¿em novém domê, takæe
budu do konce æivota stavêt studio (smích).
Kaædopádnê je úplnê skvêlé, æe tam mûæeme
vpyæamu a baçkorách vlézt,kdyse nám zlíbí.
Kdyæ jsem kamarádovi ‡íkal, æe s tebou budu

dêlatrozhovor,taksetêmámzeptat,jestli seti
nepletou ty dready ve strunách. Takæe tak çi-
ním...
Pletou.
Jak tysám se dívá¿na vlivpoçítaçû na rocko-
vouhudbu?
Poçítaçe jsou velkÿ pomocník, a to nejen pro
známé muzikanty, ale hlavnê pro zaçínající ka-
pely. Mûæou si samynahrátdemo,kterÿjím ale
nemusí zûstat. Kdyæ má¿ na vêci klid a netlaçí
tê prachy,takto podle toho takypotomvypadá.
Anemusí¿ hrátheavymetal do konce æivota je-
nom proto, æe nemá¿ peníze na drahÿ studio.
Mûæe¿ totiæ experimentovat a aranæovat, jak
dlouho chce¿,teda ti aktivnêj¿ía tolerantnêj¿í.
Coposlouchá¿zamuziku?
Kdyæse budeme bavito novinkách,takto semi
líbíAudioslave, Queens ofthe Stone Age a no-
vÿDevil'sAutumn.
Acotvojeoblíbenékytary?
Vlastním víc kytar, ale pouæívám vlastnê jen
jednu. Ato Godin TC 1, coæ je naprosto skvêlá
kytara. Protoæe je hroznê lehouçká, zníbasovê
a p‡i zkresleníje sly¿etkaædá struna. Trochu na
ni musím dávatpozor, protoæe jsem jednou na
koncertê narazil do nêjaké bedny,a po té kolizi
mi na ní zûstal dvoucentimetrovÿ¿rám. Nêkdo
tenkrát‡ekl �asi je z balzy.� Tahle kytara se uæ
bohuæel p‡estala vyrábêt,takæepokud bynêkdo
ze çtená‡û vêdêl o téhle kyta‡e, nebo ji p‡ímo
prodával, takmám zájem. (smích)
Jakéjetvojeoblíbenéjídlo?
Jehnêçíkotlík. Chce¿ recept?
Jistê.
Na rozpáleném oleji osmahneme ¿alotky
(çervená cibulka podobná çesneku) do zlatova
spolu s pêknê prorostlou slaninou, vyndáme
zpánve a v tom vy¿kva‡eném oleji opeçeme
jehnêçí hrudí, zhruba tak pûl kila a nakrájené
na kostky,zaprá¿ímehladkoumoukou,p‡idáme
pêtstrouækû çesneku a zalijeme deckou bílého
vína. Necháme dusit, poté vyndáme çesnek,
vrátíme ¿alotkya slaninu, do toho je¿tê trochu
bílÿch fazolí, aæ teprve nyní opep‡it, osolit
a mûæeme se do tohopustit. Nejlep¿íje to s ital-
skÿm chlebem ciabatta a k tomu lahvinka çer-
venÿho.

Marek Pe¿ka
marek. peska@mu zi ku s. cz
foto Sony Music/Bonton

Kytaristu rockovÿchlegend Kurtizány z 25. avenue, Tomá¿e
Varteckého, nelze jentak p‡ehlédnout. Jednak pro jeho zjev, za
druhé pro jeho hru. Muæ s vÿraznÿmcharisma Tomá¿ Varteckÿ
prozradil Muzikusu nêco málo o své kuchyni.
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Hned na hranicích jsme nepro¿li p‡es nêmec-
kého celníka,kterému se nelíbilo,æe nám chybí
p‡ední poznávací znaçka. Nic nepomohl papír
od policie, kterÿstvrzoval, æe nám znaçka byla
p‡ed dvêma dnyzcizena a æe jsmemêli alespoñ
náhradnípapírovou za oknem. Byli jsme docela
p‡ekvapeni, kdyæ çeskÿcelník utrousil mezi zu-
by: �Dejtesituzadnínap‡edekajeâtep‡essta-
rÿp‡echod.� Takybyste nevê‡ili, co? Neváhali
jsme. Jenæe ouvej. Abychom �p‡eçíslování�
mohli provést, museli jsme v docela slu¿ném
mrazu u pumpyrozebratkousekdrátêného plo-
tu. Na starém p‡echodu sedíme v autê. Celník

vyjde, jednou koukne na znaçku a zaleze. (???)
Pakznova. Pot‡etívyleze a ‡íká: �Toautojekra-
dené! Dejte mi prosím technickÿ prûkaz a vy-
stuptesi!�Nakonec se v¿e vysvêtlilo. Nahlá¿e-
ní ukradené znaçky se u celníkû v databázi
objevilo jako ukradené auto. Po domluvê nás
nakonec pustili. Toto v¿e se odehrávalo okolo
druhé hodiny v noci. Ale kafe jsme si uæ ráno
dali na vÿstavi¿ti.
Celkovê se letos vÿstavyzúçastnilo 1465 vy-

stavovatelû zdevêtaçty‡iceti zemísvêta,ztoho
t‡iadvacetjich bylo zÇeské republiky. Vp‡í¿tím
çísle uve‡ejníme fotografie jejich expozic. Plo-
chu, kterou vystavovatelé zabírají, byste mohli
umístitna devatenáctfotbalovÿch h‡i¿ƒ. Dospêl
jsem k názoru, æe kdo nevidêl, neuvê‡í a nepo-

chopí. Tahle vÿstava je
faktobrovská. Na plánku
mûæete vidêt, jak je
vÿstava rozloæena po
frankfurtském vÿstavi¿ti.
Hned vedle plánku je na
fotografii jedna z vÿstav-
ních hal (hala 3), která
nemá daleko ktomu,aby
se stala kulisou pro na-

táçení sci-fi filmu. Zkuste si ji v hlavê p‡enést
na plánek,snad se alespoñ takhle poda‡íp‡iblí-
æitcelou rozlohu vÿstavy.
S politováním musím ‡íci, æe kvantita pro-

duktû letos mêla p‡ece jen p‡evahu nad jejich
originalitou. Situace dospêla do stavu, kdyvêt-
¿ina technologií, zpûsobynahrávání, stylû hry,
snímání, ozvuçovaní, efekty, design, digitaliza-
ce zvuku, materiálû, je jiæ tak dokonalá, æe se
jenvelmi têækohledajískulinky,kambyseve¿el
novÿa p‡evratnÿobjev. V¿e jsou více çi ménê
variace na to çi ono téma. Atak,coæ je jistê po-
tê¿ujícípro nás zákazníky, se více investuje do
perfektního provedení, lep¿ího komfortu a ¿iro-
ké nabídky typû a modelû, aby si kaædÿ p‡i¿el
na své.
Kaædÿ rok se musím stavit na stánku Jima

Marshalla,abych zjistil, æe svêtmá pevnÿ‡ád a
v¿e je na svém místê. Mohu jen konstatovat,
v¿e je vpo‡ádku. Pan Marshall kaædé dvê hodi-
ny podepisoval plakáty a ve zku¿ební kabinê
opêthrnuli �bigbítdo plnejch� NicoMcBrain a
basista JazLochrie. Vkytarách do¿lo ke zmênê
a na têchto postech stanuli hráçi Phil Hilborne
a ChrisGeorge.
A nyní o tom, co vás çeká. Jestliæe jste se

Musikmesse a Prolight+Sound

Frankfurt 2003na prvnípohled

Jsme opêt o rok star¿í a za námi je vÿstava ve Frankfurtu nad Mohanem,
která p‡edstavuje to nejvÿznamnêj¿í, co se dêje kaædÿ rok na poli vÿroby
a prodeje hudebních nástrojû a v¿eho, co s hudbou souvisí. Vrátili jsme
se unaveni a uchozeni, ale s fotoaparáty plnÿmi zábêrû, plni doj mû
a s ta¿kami p‡etékajícími prospekty. Uvê‡ili byste, æe na¿e vÿprava
byla uæ v zárodku ohroæena?

Rozmístêníjednotlivÿch hal na frankfurtském
vÿstavi¿ti − çervené(Musikmesse) amodré
(Prolight+Sound)

Jedna znejvêt¿ích
a nejmodernêj¿ích − hala 3
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ocitli na têchto stránkách a nep‡eskakovali jste, tak jste
pro¿li novotami, které jsme vênovali z velké çásti právê to-
muto veletrhu. Na dal¿ích stránkách se vám pokusíme p‡i-
blíæitatmosféru fotoreportáæía p‡íspêvkyJakuba Tureçka,
Jana Císa‡e,Mojmíra Mohapla a VojtyRozsívala. P‡íjemné
çtenía prohlíæení.

Vladimír ¢vanda
vl ad i m i r. svan da@mu zi ku s. cz

paní, co o tom nemá moc ánung, nerudnê hlídala p‡íli¿ rychlÿ úbytek
prospektû −no jo, Çe¿i. Pravím znovu: nebyla. Expozice plnê na úrovni
ostatních,çili pêknÿvelkÿstáneksp‡íjemnÿma znalÿmosazením.Kromê
dam mêli na ukazování i techniku. Jejich novinka, velkÿmoving head
ColorSpot1200, asi dostnamydlíkonkurençníschodya nejen u nás. Vá-
hejte,kdyæservismáte doma vRoænovê.
Technologie uæ zase zaçíná trochu míchatkartami okolo svêtelnÿch

zdrojû. Svítící diody LED uæ nejsou jenom kontrolkami, nanejvÿ¿ mrkát-
kempod zadkemcyklistovÿm,ale zaçínajísemotati dovelkéosvêtlovací
techniky, coæ je dob‡e. Velmi slu¿nê svítící osvêtlovací plochy i neono-
vÿmpodobnéosvêtlovacítrubice,vnichæale LED umíplynule çi skokovê
mênit barvy nebo udêlat barevné prouæky, které se mohou pohybovat,
kam chtêjí. Stejnê tak dob‡e svítí jako bêæné, ov¿em zde aditivnê
poskládané bílé svêtlo. O çeském zastoupení nevím, pátrejte na
www.pixeon.com. Neuplyne hodnê vody v ‡ece Mohanu a budou asi
kmání i klasickémovingheadsnebo scannerys LEDkami jako zdrojem
svêtla. Proç ne.
Vÿvoj ‡ídicí elektroniky mapují v mezích çeského zastoupení Fran-

kfurtemnabobtnalé Novoty.Ale co se donich asi nedostane,jsou vÿrob-
kyznaçekJTS,Mega Show,PRO STçi BitaMusic. Jsou v¿echnyzUkra-
jiny,ale nevím,coznich kdodêlá,kdoprodává a kdo jepouzepolitrukem
çi spojkou KGB. Kromê bytelnê ková‡sky vyvedenÿch MOS-FETovÿch
zesilovaçû JTS, které uæ evoluçnê dosáhlyvÿkonu 3kWvmûstku, stály
vnabídce i dal¿ípodobné firmyçi znaçkyPRO ST, ov¿em asi jen s t‡eti-
novÿm vÿkonem. Aæe nezûstalo jen u nich, sortimentje novê doplnên i
vÿkonovÿmi dimmery urçenÿmi pro regulaci osvêtlení pomocí zmêny
jeho napájení. Azbuka na k‡ídovÿch prospektech pûsobila vpravdê
exoticky.
Co se reprobeden tÿká, leto¿nímódou jsou soustavytypu LineArray,

teoretickypropoçítané uæv50. letech. Novê je vystavovalo hodnê firem
a podobnê jakooglobalizaci se o jejich vÿhodya nevÿhodyp‡elo nêkolik
firem. Samoz‡ejmê ne vpouliçnídemonstraci, ale na stáncích prost‡ed-
nictvím svÿch produkcía vysvêtlujících vÿkladû k nim. Budu se jim cele
vênovatvpokraçováníp‡í¿tímêsíc.

Mojmír Mohapl
mojm i r. m oh ap l @mu zi ku s. cz

NicoMcBrain zÆeleznépanny, sneuvê‡itelnou razancí
a p‡esností. Tadyzedvoumetrû pochopíte, jaksemusíhrát,
abytohrnulo jakozdesekIronMaiden

Starÿpán JimMarshall
sneutuchajícím smyslemproreklamu
aceloæivotním obêtováním své
znaçce. Smeknêmeklobouk, letos
vçervencimu bude80 let

Provás,
mili çtená‡i...

Permanentní evoluce není revoluce... natoæpak substituce, konvoluce çi prostituce. Jako kdysi komunisti
dêlili ças na vÿroçía pêtiletky, takmuzikantdêlíças na jednotlivé roçní-
ky frankfurtského veletrhu. Musikmesse je v protikladu ke v¿em jobov-
kám o hospodá‡skÿch útlumech çím dál vêt¿í, a i kdyæ atmosféra, úro-
veñ,jménamnohÿch vystavovatelû i dal¿ích vêcízûstávají,na kaædém je
k vidênívædynêjaká nová vêc çi nápad. Letos byla k vidêní jiæ podruhé
vhale 1.2 akce Music4kids, kde houfdêtív¿ech bareva temperamentû
dêlal pod pouze nezbytnÿm dohledem çurbes okolo rûznÿch, nêkdy i
hodnê ulítnutÿch hudebních nástrojû. P‡evaæovaly nástroje t‡ískací a
mláticí, milá byla t‡eba ob‡í jednostrunná fretless basa (strunou bylo
napnuté horolezecké lano), která díkysnímání na ob‡í kobylce a vedle
postavenému malému kombu i hrála.
Navzdory elektronizaci vÿraznê p‡ibylo expozic akustickÿch hudeb-

ních nástrojû, naopak DJské náçiní vyçleñované minule do samostat-
nÿch expozic seuæposlu¿nêza‡adilomezi zvukovou elektroniku.Bublina
splaskává.
Jedním zprvních p‡íjemnÿch dojmû zpavilonu 8.0 byla expozice roæ-

novské firmyRobe ShowLighting. Nebyla to æádná telefonníbudka, kde

Jednostrunnábasa
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Jakoæto kytaristu mê samoz‡ejmê nejvíce zají-
mal ob‡í pavilon 4.0, kterÿ p‡etékal nástroji,
aparaturami a samoz‡ejmê i jejich vÿrobci a
uæivateli. Oproti loñsku se mezi vystavovateli
neudályvÿznamnêj¿íp‡emêny, snad jen neroz-
li¿itelnÿch stánkû s témê‡ identickou asijskou
produkcíopêto nêco p‡ibylo. Stejnê tak se ne-
zmênila mnou nepochopená situace, kdy se
nêkolik vÿznamnÿch vÿrobcû (Ibanez a Cort)
nacházívjiné hale,ke které je tomimo jiné pêk-
nÿkuscesty. Bohuæel se p‡íli¿ nezmênilo ani to
nejdûleæitêj¿í, tj. samotné vÿrobky. Opravdo-
vÿch novinek bylo skuteçnê poskrovnu a jen
vÿjimeçnê se objevilo nêco, co by uæ nebylo
p‡edstaveno na nedávné vÿstavê NAMM.

Kdo byl ksly¿eníNejvêt¿ípodívanou (a posly¿enou) letos nabíd-

la z‡ejmê firma Laney. Právê u její-
ho stánku totiæ letos vystupoval
stálÿ host Musikmesse Andy
Timmons, dále Dave Uhrich a také
vynikající Francouz Christophe Go-
din. Bylo dostobtíæné (pro mê urçi-
tê) projít kolem a alespoñ chvíli si
neposlechnout, coæ dokazovalo i
poçetné posluchaçstvo. Dluæno
podotknout, æe je¿tê vêt¿ízájem vz-
budila krátká showmágaMichaela
Angela, kterÿp‡edvádêl své umêní
pod zá¿titou firmyDean.

AparátyOsobnê na mê udêlala nejvêt¿ído-
jem nabídka men¿ích a st‡edních
vÿrobcû, nejspí¿ i pro jejich osob-
nêj¿í p‡ístup. Asi nejsilnêji na mê
zapûsobil domácíEngl,kterÿp‡edstavoval svou
E670, 100Whlavu Special Edition. Tenhle çty‡-
kanálovÿmacek se mûæe pochlubitsnad úplnê
v¿ím,comûæe kytaristu napadnout(t‡i efektové
smyçky,moænostukládatzvukydo 128 pozic) a
ktomu má neuvê‡itelnê ¿irokou paletu zvukû.
Zajímavou novinku upekl i Marshall, kterÿ

stvo‡il 350W hlavu Modefour, vybavenou dvê-
ma rûznÿmi zvukovÿmi reæimy, klasickÿm a mo-

derním. Tradiçnê perfektní kusy (pravda, za tu
cenu) p‡edvádêl u svéhoskromnéhostanovi¿tê
Bogner, kterÿse mohl pochlubitsvÿmi hlavami
Uberschall a Ecstasy.
Zajímavostí rozhodnê byly aparáty dováté

zvÿchodu, konkrétnê komba a krabiçky firmy
Yerasov,která sedostblíæínaplnêníp‡ísloví�za
málo penêz hodnê muziky�, coæ potvrzovala i
ceníkem knahlédnutí.
Çesko/skotskÿ vÿrobce KGB prezentoval

svá zakázková celolampová komba spolu skra-
biçkami ruské firmyAMT. Nejsem si úplnê jistÿ,
jestli je to ideálníkombinace názvû a zemí...

Jan Císa‡
jan . ci sa r@mu zi ku s. cz

Mezi tenkÿmi strunami a lampami

Dvoukanálové lampovézkreslovadloYerasov
TubeMonsterzRuska. Kdobytobyl ‡ekl?

Hraje skvêle, ale $ 3350 je p‡ece jenom pêkná suma

PêknêvÿkonnánovinkaodMarshalla

Projdete-li poctivê celou halu 3, nemûæete si
kromê bolavÿch nohou nev¿imnout v¿udyp‡í-
tomnÿch hojnê vyuæívanÿch popelníkû,aç je na
v¿ech vstupních dve‡ích p‡e¿krtnutá cigareta
s jasnê hovo‡ícím titulkem v nêkolika jazycích.
Po vst‡ebání tohoto paradoxu vá¿ zrak padne
na vystavovatele. Asijskÿch vÿrobcû bicích
(vçetnê pûvodního hardwaru a mnohdy i blan)
je tolik,æe jen vÿçetznaçekbymi pravdêpodob-
nê zabral víc neæpolovinu p‡idêleného tiskové-
homísta. Navíc byto bylo zbyteçné,neboƒsdr-
tivou vêt¿inou têchto znaçek asi nep‡ijdete
moc do styku. P‡edev¿ím se jedná o low-endo-
vé ‡ady,neboƒtam je trh nej¿ir¿í. Málokdo pou-
æívá javor, aç se najdou i vÿjimky, ale jinak
v¿echno drtí ol¿e, kdyæ je pûvod d‡eva známÿ.
Napadá mê jistá paralela s asijskou kuchyní,
kde sice çasto jíte ku‡e,ale neníjisté,æe to �ku-
‡e� je¿têp‡edpárhodinami ne¿têkalonêkdena
ulici. Soust‡eâmesev¿akna vÿrobce,kte‡íjsou
nám bliæ¿í(nejen geograficky).

Drumfurt Yamaha (www.yamahadrums.com) si
podræela loñskÿ standard a v pavilonu,
kterÿ mêla sama pro sebe, vystavêla
zbubnû velehoru. Impozantní, leç pro
náv¿têvníka laçného detailû kaædého
¿roubku nep‡íli¿ zajímavé. Mohli by k to-
mu alespoñ pûjçovatdalekohled. Zblízka
si bylo moæno prohlédnout pouze virbly,
vzorníkybareva krásné uniformypánû od
Yamaha Crew, kte‡í v¿ak hrdê odolávali
v¿em pokusûm vytáhnout z nich jakoukoliv
informaci (i ti¿tênou!). Kromê bubnû zde byl
kprohlédnutíYamaha Clickstation,coævypadal
jako metronom Tama RW−100, ale navíc mêl
MIDI vstup a pravdêpodobnê i pár dal¿ích
funkcí, æel díky �informaçnímu embargu� ne-
poskytne bliæ¿í informace ani web, takæe jen
obrázek.
Tama (www.tama.com) mêla v¿e doslova

na dosah, a navíc jako jediní bubna‡i mêli zvu-
kovê izolovanou zku¿ebnu, kde bylo moæno vy-

zkou¿etvkombinaci s jedním ze çty‡ p‡iprave-
nÿch kopákû a hi-hat jakÿkoliv virbl z jejich
produkce, vçetnê têch nejdraæ¿ích, çehoæ náv-
¿têvníci hojnê vyuæívali (pozn.: u çinelû nabízeli
komfortoddêlené místnosti na zkou¿ení pouze
kanad¿tí Sabian, ale o têch pozdêji). Za svêtel
laserû zde také dávala na odiv megasestavu
Mika Portnonye. Zajímalo bymê, na co vté do-
bê cviçil, kdyævjednom rozhovoru prohlásil, æe
jediná droga,na které je závislÿa bezníæse ani
jeden den neobejde,jsou jehobubny. ¢koda,æe

Krásná st‡íbrnákrabiçka, podle
popiskû çudlíkû nabitá

funkcemi. Jakÿmi, tosebohuæel
mûæemejenomdohadovat...
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nám na nê takynep‡ijel zahrát.
Zahrátnám naopak p‡ijela jazzová legenda

Jim Chapin (hrál nap‡. s bigbandy Tommy
Dorseyho a Woody Hermana) a to u stánku
americkÿch Drum Workshop; krátce DW
(www.dwdrums.com), na jejichæ stánku byli
kvidêníi vÿrobkyjejich mexické dce‡inné firmy
Pacific Drums and Percussion (www.pacific-
drums.com). Nemûæu se nezmínit o d‡evní
�úchylce� ¿éfa DW. Díky ní existují takové
skvosty, jako virbly Craviotto, vyrobené ze
750 let (slovy sedm set padesát, fakt to není
p‡eklep) staré b‡ízy.
Abych nelhal, zahrátnêco z repertoáru Iron

Maiden p‡ijel i Nicko McBrain, ale schovával
se zbabêlec vhale 4u Marshalla.
Kdyæ jsme u té rychlosti, svoje ruçkymohli

bubeníci otestovat u stánku firmy Pro Mark
(www.promark-stix.com) na Drumometeru. To
je ma¿inka, do které se minutu bu¿í paliçkami,
a kdo vdanÿden dosáhne nejlep¿ího vÿsledku,
dostane triko Pro Mark (to platí samoz‡ejmê
pouze o tomto veletrhu, doma vám to asi ne-
projde :o)) mimochodem na fotce máme zachy-
cen vÿkon 870úderû, ale den nato jsem tam vi-
dêl i 957 (15,95 úderû zase sekundu!). Kolik by
asi zmáknul Jim?
Moænost vyzkou¿ení vystavenÿch produktû

bez ptaní se jeví jako samoz‡ejmost. Firma
Pearl (www.pearldrum.com) byvás ov¿em vy-
vedla (z omylu). Na v¿ech vystavenÿch sesta-
vách mêla nápisy�NEHRÅT, leda pod dozorem,
kterÿvám bude p‡idêlen na recepci!�Atím si u
mê teda moc ne¿plhla. Vrchol v¿eho byl novÿ
virbl z‡adyMaster'sStudio,kterÿbyl vplastové
krabici. (zaplaƒpánbûh,æe byla prûhledná) Holt
jiná firma, jinÿmrav. Dal¿í zajímavÿd‡evnímo-
ment p‡ipravila firma Bauer (www.bauerper-
cussion.com.br − zopakujte si ¿panêl¿tinu,
anglickÿ web nemají). Na vÿrobu svÿch nád-
hernÿch nástrojû (aƒsi kytaristi kecaj, co chtêj,
bicí jsou nástroj) pouæívá d‡evo stromû freijo,

embui, guatambu a rûæového cedru. Spolu
spouæíváním jiného d‡eva, neæmasivnê protla-
çovaného javoru,mahagonu a b‡ízy,je namístê
zmínit na¿e ctêné pány Hanu¿e a He‡ta
(www.hanushert.com) kte‡í se nebojí sáhnout
po t‡e¿ni, jarrah çi bubingu.
Maximální odklon od tradiçních materiálû

zde p‡edvedla firmaCarbonsticks. Jakuænázev
napovídá, jedná se o paliçky z uhlíkovÿch vlá-
ken, které sice hodnê vydræí, ale herníkomfort
jde do,v¿akvíte kam.

Vojta Rozsíval
vojta . rozsi va l @m u zi ku s. cz

Drumometer

Na to, æemu nepomáháParkinson, jestále
neuvê‡itelnêrychlÿ(JimChapin)

Lhal bych,kdybych tvrdil, æe jsem si vtiskovém
st‡edisku vÿstavi¿tê po noci strávené v autê
nedal ani rychlé kafe, jak jsem se tê¿il, aæ vy-
bêhnu mezi stánkyvystavovatelû. Pravdou ale

Deæa ví o kytaráchje, æe jsem to kafe pêknê odflák', abych se na
místo dopravil co nejrychleji. P‡ece jen jsem
byl po loñské zku¿enosti dost natê¿enÿ. Kdyæ
jsem se se slepenÿma oçima p‡ikodrcal do ky-

tarového pavilónu,dostal jsem pomêrnê
o¿klivou studenou sprchu v podobê
nep‡íjemného pocitu deja-vu. Chvíli mi
to p‡ipadalo, jako byse celá vÿstava od
p‡edchozího roku vûbec nezmênila. Ja-
ko bynêkdo celou halu zakonzervoval a
nap‡esrok ji jen oprá¿il a znovu otev‡el.
Marshall s Fenderem jako by si ‡ekli:
Tohlejená¿flek,atadymybudem'skoro
furt. Vûbec, v¿ichni mi na první pohled
p‡i¿li, æe nápady na prezentace (a moæ-
ná i peníze) jim do¿lynêkdyp‡edloni. A
tak se mohlo stát, æe jste v záplavê sta-
rÿch vêcí minuli nêkteré vÿznamné no-
vinky, jako se tomálem stalo i mnê,kdyæ
jsem jedním okem p‡ejíædêl (nachlup
stejnÿ) stánek firmyMusic Man. Tod‡ív

bude Anglie republikou, neæMusicMan udêlá
novÿmodel,brblal jsem si pod vousy, ale vtom
mûj zrak p‡itáhla nep‡irozená oranæová barva...
a tvary...
Vzápêtíjsem uæsedêl u zkou¿ecího aparátu

a bu¿il novému Music Manu Bongo −jednomu
ze dvou novÿch modelû − palcem na konec
hmatníku. Oproti tradici p‡idal vÿrobce je¿tê je-
den humbucker ke krku (u pêtky, çty‡ka má
singl), takæe se na Bongo o tro¿ku hû‡e slapuje,
ale zvukmá vÿteçnÿ. �Jetozatímjenprototyp,�
prozradila mi ochotnê sleçna, u stánku, �spou-
sta basistû,kterÿmjsmemodeldávalitestovat,
sina tuhle vlastnoststêæovala, takæesedobu-
doucnamoænáje¿têdostzmêní...�
Spousta firem, které vloni vystavovaly, se

letos rozhodla,æe své pûsobeníponêkud zredu-
kuje. �Mámevlastnêjenjednunovinku−jeden
reprobox−kterou jsmep‡edstavilip‡edpûlro-
kem,� vysvêtlil mi dûvod, proç zmen¿il Aguilar
svûjstánek,ScottShiraki.

Musicman Bongo
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O co ménê se ukázali ameriçtívÿrobci, o to
více letos zabraly stánky asijskÿch �drakû�.
Stánky originálních znaçek Fenber, Cibson,
Marschal a podobnê bylyrozlezlé po celé kyta-
rové hale. Ao tovíce také prostoru také dostali
vÿvojá‡i z evropskÿch zemí, kte‡í p‡icházeli
s velkÿmi libûstkami,ale o tom aæp‡í¿tê.

Základní vÿpoçtyPo rychlém prvním p‡ehlédnutí kytarové (no
promê vlastnê jen basové) haly, jsem se jal ob-
hlédnoutterén voblasti poçítaçové hudby. Stu-
dená sprcha se tentokrát nekonala − zûstal
jsem státjako opa‡enÿ. Poçítaçe, které loni ex-
pandovaly je¿tê za hranice své haly, se letos
dêlily o jeden pavilón s DJs. Develope‡i ná-
v¿têvníkûm p‡edvedli, jakdokáæísçítat. Kvelké
çásti softwaru p‡idali pár funkcí,p‡içetli jedniç-
ku kçíslu verze a novÿproduktbyl na svêtê. Na
skuteçnê revoluçní p‡ístupy jste narazili jen
z‡ídka. Ale p‡ece...
P‡i prvním nezávislém korzu útrobami poçí-

taçové haly jste si nemohli nev¿imnout tradiç-
nê nejvêt¿ího stánku Steinberga, kterÿ si opêt
nenechal ujít ¿anci udêlat svêtovou premiéru
p‡ed domácím publikem a zaplavil nás novÿmi
virtuálními instrumenty(vizMuzaiku).
Jestli ale nêco hned na první pohled touto

halou hÿbalo,byl to stánekfirmyAbleton,která
ve‡ejnosti p‡edstavovala novou verzi svého

programu Live! (2.0), jenævsobê snoubínástroj
pro æivé hraní a vícestopé nahrávání. Live! je
opravdu inspirující(www.ableton.com).
A to samé se dá ‡íct i o programu Reason,

jehoæ prezentace téæ pat‡ila k têm nejlépe vidi-
telnÿm. Od minulého roku sice poskoçil jen o
pûlku (Propellerheads letosp‡edstavovali verzi
2.5), ale p‡esto urazil dlouhou cestu. V jeho ar-
zenálu p‡ibylo pêt novÿch nástrojû. Právem si
Reason z Frankfurtu odvezl prestiæní ocenêní
M.I.P.A. pro nejlep¿ísoftwarovÿnástroj.

Jakub Tureçek
jaku b . tu recek@mu zi ku s. cz

BobGallien

Marc
Lindahl
a jeho
Plugzilla

Ableton Live! 2vakci

PrezentaceReason 2.5

Bob Gallien
Fakt, æemajíjen jednu novinku −jiædlouhoavizova-
nÿDiesel Dawg, naopaknep‡inutil kæádnÿm
opat‡ením firmu Gallien-Krueger. �Jezdímna
Frankfurtpravidelnêkaædÿrok. Jsemprvníustavêní
stánkuaposledníp‡isklízení,� prozradil mi p‡i
rozhovoru BobGallien.

Marc Lindahl
U stánku, kterÿsdíleli SonicFoundrysMani-
fold Labs, jsem narazil na zajímavÿ
�bazmek�, kolem kteréhosemotal jeho
usmêvavÿautorMarcLindahl a ochotnê
kaædému v¿echnovysvêtloval. Plugzilla je
rackováma¿ina, jejíæpomocímûæetepouæí-
vatVSTpluginybezpoçítaçe.
�Uvêdomilijsmesi, æespoustaVSTefektûje
lep¿íneærûznérackovézáleæitosti. Dokonce
uæsenajdespoustamuzikantû,kte‡íjepou-
æívajínaæivo. Jenæetoznamenássebouna
koncertytahatpoçítaçeajejichzálohy, kdy-
bynáhodouklekly. Atakjsmep‡i¿lina
Plugzillu. Tahlehraçkamávsobê1400MHz
procesorIntel(vbudoucnutamalebudeme
montovat1,7GHz,protoæejeparadoxnêlev-
nêj¿í)azvládnezároveñpouæívataæosm
VSTefektûneboinstrumentû.�
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Fotoreportáæ

TheBigBossSuperOverdrive− nejvêt¿ívÿstava,
nejvêt¿íkrabiçka − tohlesefaktickyna stánku
Bossnedalop‡ehlédnout. Boj, jakp‡ipoutat
zákazníka, seneustálep‡iost‡uje. I taková
prova‡ená znaçka, jakou jeBoss, semusísnaæit.

Vidíte, a tonám Jakub
Tureçekpo‡ád tvrdil,
æe jebasákaæemá
velkou ruku...

Takovÿhle lesçinelû a bubnû vypadal úchvatnê. ¢koda, æenebylomoænési zapûjçit
horolezeckénáçinía vydatsenaprohlídku.

Ideálníbarovÿnástroj. U¿et‡íteza barovÿpulta hosti budoumítmuziku p‡ímou...
Zatím jetentonástrojkvidênípouzevbaru U Petrofû.

Jestlipak víte, kolik takhlemalÿch Voxíkû bysi Brian Maymusel postavitdo
hradby, abydosáhl svého zvuku?
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Gibson 50thAnniversaryLesPaul
za 14990eur. Jo, jo, krásnej,
aledrahej...

Signaturemodel mágakytarovéhotónu
MarkaKnopflera násnenechal chladnÿm,
a takjsmehoprovásalespoñ nafotili.

Apak, æese
nevejdou − hlava
dvanáctistrunky
Rickenbacker.
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Takæe to vezmeme hezky od zaçátku. Co ty a
basa?Zaçal jsi uævdêtství?
No myslím, æe se mûæeme bavito dobê tak od
jednadvaceti let−povojnê,p‡edtím tobylyspí¿
¿panêlky,holkya táborové ohnê.
Aha,takæeohnêuædneskanejsou?
Ale jo, teâje to spí¿o grilování.
Dob‡e, teâka váænê. Jak to vûbec p‡i¿lo − ta
basa?
Jak to p‡i¿lo? Odchytil mê bÿvalÿ spoluæák ze
základky, æe má kapelu a æe shánêjí basistu.
Tak jsem do toho ¿el, do tÿdne jsem si koupil
basu a zaçal jsem na ni hrát.
No a dál? Dneska jsi basák slavné kapely
amálokdot‡ebaví,jaksejmenuje¿.
To jsou spí¿ náhody, basisti nejsou moc slavní,
aæ na pár vÿjimek. Zpêváci nebo skladatelé se
dokáæou víc prosadit nebo se ukázat. U mê to
p‡i¿lo v jednadvaceti, zaçal jsem dêlatnahráv-
kya �lajsnul� jsem si hrátp‡ed lidmi. Mêl jsem
vÿhodu,æe jsem p‡ed tím hrál dlouho na kytaru,
takæe nêjaké základy rytmu a harmonie jsem
mêl. Na basu se mi p‡echázelo lépe, neæ kdy-
bych zaçínal od nuly.
Mûæe¿ jmenovat nêjaké kapely, kterÿmi jsi
pro¿el?
Têch kapel bylo docela dost, ty zásadní, které
mê poznamenaly jak hráçsky, tak i v osobním
vÿvoji, to bylyurçitê Deep Side, kapela, kterou
jsem mêl s Davidem Jahnem, a pak Outsider,
kde jsem se seznámil s bubeníkem Tomá¿em
Novákem a zpêvákem Viktorem Dykem. Na ky-
taru tam hrál George Eric. P‡edtím jsem hrál
vêt¿inou jako hostna pûl roku nebo rok, t‡eba
vKrausberry nebo Kóma. Dobré období bylo,
kdyæ jsem se seznámil s jedním kanadskÿm pia-

nistou, ‡íkal si Mean Steve, Zlÿ Steve, coæ byl
frajer, kterÿhrál p‡ed tím sBo Didleyem. S ním
jsme mêli hodnê hraní, hodnê mê nauçil. Byl to
zaçátek devadesátÿch let a on byl maník
zopravdového amerického ¿oubyznysu.
No a teâka to jsou Supporti, to je kapitola

sama osobê. Nedá se to sniçím srovnat.Mimo
to mám je¿tê pro radostdvê kapely, hraju sTo-
má¿em Novákem ze Supportû a s Viktorem Dy-
kemvkapeleWAW!?,to je takovÿrokec,çesky
zpívané písniçky. Potom je to hranís pányLesí-
kem Hajdovskÿm a Martinem Vikem v kapele
¢vehlík.
Je¿tê zpátkyk tvÿm zaçátkûm. Jak vlastnê vy-
padal tenp‡echodzkytarynabasu?Spousta li-
díprostêzaçnemlátitdobasytrsátkem.Coty?
U mê to bylo tak, æe têsnê po tom, co jsem se
vrátil z vojny, mêla kapela Kóma hotovou
nahrávku, to bylo na ja‡e 1990, zaçínalo Rock
Café a tak. Kóma tehdy mêla hotovÿ matro¿,
celkem kvalitní demo ze studia, dali mi ho a já
mêl çtrnáctdní,abych se to nauçil. Koupil jsem
si tedy basu, byl to D−Bass, celkem slu¿nÿ,
a zaçal jsem se uçit. Ne æe bych mêl nêjakou
kníæku, podle které bych se uçil, ale prostê
jsem hrál podle nahrávky. Potom jsem samo-
z‡ejmê zaçal stahovatbasisty, kte‡í se mi v té
dobê líbili.
Mûæe¿je jmenovat?
Já jsem v té dobê hodnê poslouchal kapely
Yes, Rush, Petera Gabriela, Stinga, Davida
Bowieho, takæe jsem se snaæil hrát jako oni.
(smích)
VSupport Lesbiens stojí¿ i hraje¿ docela vza-
du. Jak ty osobnê vnímá¿ zasazení basy jako
nástrojevkapele?

Typísniçkyjsou prostê takhle napsané a zaran-
æované. A æe stojím vzadu, je tím, æe vep‡edu
jsou t‡i kluci a já vzadu lépe sly¿ím. Lépe sly¿ím
buben a mám lep¿í p‡ehled o tom, co se na
pódiu dêje. Tybasyjsou vymy¿lené tak, abyto
¿lapalo. Æádné tónynavíc, æádná velká p‡edvá-
dêçka.
JakvlastnêvznikámuzikaSupportLesbiens?
Vkapele je zaplaƒpánbûh kaædÿnatolik zdatnÿ,
æe skládá. To je velká vÿhoda, æe skládánínení
postavené na jednom çlovêku. Texty si pí¿e
Krystofa poslednídvê deskyprodukoval Jarda
Hele¿ic. Co se vymÿ¿lení basytÿçe, je to vka-
pele otev‡ená vêc a nikdo nikomu nebrání, aby
se vyjád‡il.
P‡ehoupneme se k technickÿm záleæitostem.
Povêz nám nêco o nástrojích, na které hraje¿.
Po‡ídil sis nêkdy t‡eba nástroj, kterÿ byl vylo-
æenÿprû¿vih?
To je têæké ‡íct. Vyloæenê prû¿vihovou záleæi-
tost jsem nikdy nemêl, nástroji jsem vædycky
p‡ikládal velkÿvÿznam. Je to prost‡edek tvého
hudebního vyjad‡ování. Jediné basy, o kterou
jsem p‡i¿el, trochu lituju. Mêl jsem starého pre-
cisiona, kterého jsem musel z urçitÿch nep‡í-
jemnÿch dûvodû prodat. Dneska jsemsnástroji
spokojenÿ, splñují p‡edstavy, které mám. St‡í-
dám dvê basy,çty‡strunnéhoMusicMana a pê-
tistrunného jazzbasse, vyrobeného americkou
firmou Schecter. Mám je zapojené do A-B bo-
xu,tím je p‡epínám. Na zemimámpoloæenou la-
diçku Akai, pak to jde dál do basového synƒáku
Akai Deep impact, to je takové �mr¿idlo�, a ce-
lé to konçí programovatelnÿm phaserem od
T. C. Electronics, coæ je celkem zajímavá vêc.
Aparátmám teâka starou tranzistorovou hlavu

Jaro je tady. Ktomu zásadnímu zji¿têní jsemdo¿el bêhem
povídání s basákemSupport Lesbiens Honzou Dalibou, çehoæ
vÿsledkemje dal¿í díl Michalovy basové vy¿et‡ovny. Co to má
co dêlat s jarem, ptáte se? Inu, s Honzoujsme usedli do
venkovní kavárny a nêkolikrát jsme ná¿ pokec mimodêk
p‡eru¿ili ohlédnutím, které sice nemêlo p‡ímou souvislost
s tématemhovoru, ale do æivota hudebníka rovnêæ pat‡í.
�... vytáhly mini, jaro je tady.�

Honza
Dalibabavíme se hraním



Acoustic a dva boxy, SWR çty‡desítka Go-
liath II a Mesa Boogie s patnáctkou Electro-
Voice. Tohle pouæívám a celé to je¿tê proháním
p‡eskompresor dbx163A. Do PAsnímám zvuk
directboxem p‡ímo znástroje,druhou linku be-
ru mikrofonem zdesítkové bedny.
Je¿tê mám t‡etí basu, je to korejskÿ jazz

bass z Fokusu. Odjel jsem s ním turné na konci
loñského roku, bylo to dobré, ty
basynormálnê hrajou,musí¿na
to dátdobré strunya pakto jde,
ale je to korejská basa...
Jakénatahuje¿struny?
Dlouho jsem hrál na D'Addaria,
teâ jsem p‡e¿el na ocelové Ernie Ball hybrid
0,45�.
Jaknahrává¿basuvestudiu?
Poslední dobou p‡ímo, protoæe nahráváme do
poçítaçe. Tune Da Radio dêlal Jarda v Pro
Tools, tam ¿el Music Man p‡es lampovÿ
preamp Hughes & Kettner a mûj dbxp‡ímo do
Digi001.
Myslí¿, æe p‡i nahrávání do digitálu basa do-
stane,copot‡ebuje?
Urçitê jo. Je to hlavnê o dobrém nástroji, ale
vím,na co naráæí¿. Mítmoænostp‡ijíts kapelou
do studia a tam toçitna pás, tak se to vædycky
dêlalo. Ale doba je taková,¿et‡íse prachy, ças
a je to takyo zvyku. Díkytomu,æe jsem si domû
po‡ídil Maca s Pro Tools, si zvykám celkem
rychle. No a jak se mi nahrává? Musím si to
vædyckyokou‡ita pakto jde.
Laboruje¿nêjakzvlá¿ƒsezvukem?
Ani ne, korekce na zesilovaçi mám narovno.
Zvuk dêlám na base. Na Schecteru mám basy
naplno, stahuji trochu vÿ¿ky. Zvukse dá hodnê
ovlivnit i hlasitostí na nástroji. Zaplaƒpánbûh,
vêt¿inou uæ hrajem jen na dobrÿ P. A., máme
dostodposlechû a ças ten zvuk udêlat. Aparát
mám dostateçnê silnÿ a obê bedny jsou dost
hluboké, takæe nechávám hrátnástroj samotnÿ.
Je nêjaká vêc, kterou by ses je¿tê rád dovy-
bavil?

Dneska jsemspokojenÿ,akorátse dívám po nê-
jakém lampovém preampu, ono se nêco objeví.
Faktje, æe na tuhle sestavu hraji uæ rok, coæ je
zatím nejdéle, protoæe jsem furt nêco ob-
mêñoval.
Cítí¿nêjakémezeryvesvémhraní?
Urçitê, nepovaæuji se za nêjakého ultramega-
basistu. Snaæím se hrátçistê. Nemám sice teâ

moc çasu bÿt s nástrojem,
ale t‡eba celÿ leden a únor
jsem hrál kaædÿden a urçitê
cítím zlep¿ení. Cviçím tím, æe
poslouchám muziku, kde se
dá po‡ád nêco najít. Teât‡e-

ba to jsou staré deskyod Seala. Jinaksi samo-
z‡ejmê vymÿ¿lím svoje vêci,postupya tak. Baví
mê to a to je promê nejdûleæitêj¿í.
Je mezi çeskÿmi basisty nêkdo, koho bere¿
akohosi vædyckyrádposlechne¿?
Tak to urçitê mám. Dobrÿch hráçû jsou u nás
mraky,na fesƒácích jich potkávám spoustu a vi-
dêl jsem i pár klukû,kte‡íto st‡ihali tak,æe jsem
nechápal. Ale mám dva, které poslouchám
opravdu rád. Je to Pavel Mrázek, ten se s tím
nesere a PetrVav‡íkzButy, to je takovÿguru.
Takæe spokojenost s vercajkem i æivotem
vûbec?
Musím ‡íct, æe jo. Vmém æivote i vkapele je to
vpohodê,mámevyprodané koncerty,deska se
prodává. Bavíme se hraním...
Díkyzarozhovor.

Michal Samiec
m i ch a l . sam i ec@mu zi ku s. cz

foto autor

Honza Daliba se nevyhÿbá ani p‡ímé,
byƒvirtuálníkonfrontaci, proçeæ
mûæete psátp‡ímo jemu na e-mail
honza@supportlesbiens.cz
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V hudbê zmínêné zaoceánské party se v dob-
rém slova smyslu k‡íæí to nejlep¿í z americké
hudbydruhé polovinyminulého století. Blueso-
vá zemitost, rockovÿdrive i lehkostelektrifiko-
vané country. Opravdovou lahûdkou jsou paku
této kapely p‡edev¿ím invençní kytarové aran-
æe, které znêjí p‡esnê jako z kytarového nebe.
Majíje �na svêdomí� t‡i kytaristé David Bryson,
Dan Vickrey a David Immerglück. Jejich herní
styl se vyznaçuje jistotou a nadhledem, s çímæ
souvisí i cit pro rychlost a délku sól. Sami p‡i-
znávají, æe �nejdûleæitêj¿íje poslouchat píseñ
avesprávnémokamæikujipodpo‡it.�Pojâmese
tedypodívatna to,s jakÿm vybavením vytvá‡ejí
svûjzvuk.

Skupina Counting Crows vznikla poçátkem de-
vadesátÿch let kolem zpêváka Adama Duritze.
Vpûvodnísestavê tehdyfiguroval pouze jeden
kytarista David Bryson, absolvent Berkeley,
kterÿ rok studoval pod vedením Joea Satriani-
ho. Právê jeho úçelná rytmická kytarová hra je
jedním ze stavebních kamenû vÿteçného debu-
tu Counting Crows, kterÿ nese název August
andEverythingAfter(Geffen 1993). Dodnes se
jej na celém svêtê prodalo p‡es desetmilionû
kusû. U nás je známé p‡edev¿ím díkydvêma hi-
tûm,Mr.JonesaRoundHere,které bylyvprvní
polovinê devadesátÿch let hojnê hrány v tu-
zemskÿch rádiích.
P‡estoæemajíkytarové partyna této nahráv-

ce ¿iroké zvukové rozpêtí, jsou natáçenypouze
na jednu kytaru Gibson LesPaul Junior a jedno
sta‡içké kombo Marshall Bluesbreaker. Poté,
co se kapela prosadila, si sice Bryson koupil
nové p‡írûstky, jako nap‡íklad Gibson Gold Top
nebo çernobílÿ rickenbacker, své první lásce
v¿akzûstal vêrnÿ. �Kdybystechtêlivzítv¿echny
mojekytaryapouæítjejakopodpalnaoheñ,za-
chránilbychJuniora.Jetonejjednodu¿¿íkytara
− jeden knoflík volume, druhÿ tone, jeden sní-

maç,aledokáæunanizahrátkaædoupíseñzna-
¿eho setu. Dostanu z níçistÿ i nak‡áplÿ zvuk,
teplÿakulatÿ,¿pinavÿ−prostêcokoliv.�
Po vydaní úspê¿ného debutu byl Counting

Crows nabídnutpostspeciálního hosta na tur-
né Rolling Stones VoodooLounge. Právê vtéto
dobê kapela zaçala uvaæovato dal¿ím kytaris-
tovi, kterÿ by zhutnil jejich koncertní zvuk. Na-
konec se jím stal Dan Vickrey, kterÿvyrostl na
muzice Beatlesnebo Beach Boysa kterÿse na
kytaru uçil hráttak, æe do poslední notystaho-
val své dvê nejoblíbenêj¿í nahrávky − John
Mayall's Bluesbreakers with Eric Clapton a
B. B. Kingovu LiveattheRegal. Pozdêji vyzkou-
¿el i staré country, jako nap‡. Bucka Owense
a Merla Haggarda. Dodnes se navíc sklání
p‡ed hrou Jeffa Becka a Richarda Thompsona
a s úsmêvem dodává, æe kvûli obêma zmiñova-
nÿm mêl çastokrát chuƒvyhodit kytaru z okna.
Neæ nastoupil ke Counting Crows, hrál pouze
obças s barovou kapelou, a p‡estoæe mêl dip-
lom zKalifornské univerzity, pracoval za babku
vprodejnê sCD. Poté,co vyhrál konkurs,se bê-
hem víkendu nauçil v¿echnypísniçkya za pár
mêsícû uæ stál na pódiu jako speciální host
Rolling Stones. A to v¿echno bez p‡edchozího
koncertování, bez jakékoli studiové zku¿enosti,
a dokonce bez vlastní kytary. To ale postupnê
zaçal napravovat. Nejd‡íve si koupil Fendera
'54 Esquira, repliku Fendera 1950 Nocatstera
zcustum shopu a tweedové kombo Fender
Twin. �BylomagicképozorovatKeitheRichard-
se, jakhraje na '53,� ‡íká Vickreya usmívá se,
protoæe ví, æe je vlastníkem stejného pokladu.

Dal¿í album s názvem RecoveringtheSatelli-
tes(Geffen 1996) toçili Counting Crows jiæ se
dvêma kytaristy. Oba hráçi si do studia p‡inesli
nové vybavení. Vickreyp‡i¿el sGretschemDuo
Jet (hraje na nêj v Another Horsedreamer's
Bluesp‡esFenderDeluxe Tweed amp a kytaro-
vou Leslie bednu), s novÿm Fenderem Telecas-
terem Standard a s Les Paulem Special, kterÿ
je sly¿etvkombinaci sMarshallem vAngelsof
theSilences. Kromê toho nêkteré partynahrál
také na komba VoxAC 30,AC 10a VibroluxRe-
verb. �Nêkdysemusívyzkou¿et,codovêcised-
ne.Stejnÿzvukvásmûæezaçítunavovat,coæse
mistalostweedovÿmTwinem.�Vickreyve stu-
diu vêt¿inou nevyhledává efektya zapojuje se
p‡ímo. Na nahrávce ale p‡esto nêjaké pouæil.
¢lo o Ibanez Tube Screamer, Boss Delay a
BossTremolo.

David Bryson vêt¿inu partû nahrál opêt na
svého Gibsona Les Paul Junior z roku 1956
s jedním snímaçem P 90. �Tahle kytara je fakt
ohromná. Kdyædámvolumenaosmiçku,znína-
prostojinak,neænadevítce.Nejd‡ívejezvukpo-
dobnÿ telecasterûm a postupnê se zakulacuje
jako gibsony.� Ostatní stopy nahrával na dva-
náctistrunného rickenbackera a akustiku Gib-
son J−45 z poloviny padesátÿch let. Zapojoval
je kromê osvêdçeného Marshalla Bluesbrea-
kera také dokombaVoxAC30. Stejné vybavení
mêl tehdyi na pódiu. Jeho kolega Vickreynaæi-
vo zase st‡ídal st‡ídal Fendera '54 Esquire
sGibsonyLes Paul Special a Standard, na nêæ
hrál nejçastêji p‡es komba VoxAC30 a Fender
Vibrolux. V¿echnytyto nástroje jsou sly¿ettaké
na jejich vÿborném koncertním dvojalbu
Across a Wire (Geffen 1998), které smíchal
�zvukovÿ mág� Bob Clearmountain ve svém
studiu MixThis! (www.mixthis.com).

Natáçenít‡etídeskyprobíhalo trochu jinak,neæ
tomu bylo u p‡edchozích dvou, které se vêt¿i-
nou nahrávaly v proslulém studiu Sunset
Sound v L. A. (www.sunsetsound.com). Kyta-
rista David Bryson, kterÿ je zároveñ i zvukovÿ
inæenÿr (mimo jiné vlastníDancing Dog Studio),
k tomu tehdy‡ekl: �ThisDesertLifejsmezaçali
nahrávat, aniæjsme mêli napsanou jedinou pí-
señ. Vymÿ¿lelijsmejeaævestudiu. Chtêlijsme
experimentovat jako Beatles.� V¿e proto natá-
çeli do çty‡iadvacetistopého harddisku Otari
Radar.

Kdyæ budete chtít po na¿inci, aby vám‡ekl j méno typické americké
kytarové kapely, nejspí¿e jej budou napadat j ménajako TomPetty and
the Heartbreakers, R. E. M., Hootie andthe Blowish nebo Wallflowers.
Poloæíte-li stejnou otázku Ameriçanovi, spolehlivê na vás vyhrkne
– Counting Crows.

Dan Vickrey

David Bryson



Dan Vickreysvé partytoçil na çty‡i telecas-
tery, Gibson '56 Les Paul Special a '56 Junior,
Gretch Duo Jeta akustiku Gibson J−160E. Bê-
hem pobytu ve studiu si po‡ídil je¿tê Gibsona
Les Paula Standard se snímaçi Seymour Dun-
can. Z aparátû nejvíce zapínal tweedové fen-
deryChamp,Deluxe,Twin,3x10� Bandmaster
(nap‡. vSt. Robinson in HisCadillac Dream) a
1 x15� Super Reverb (AllMyFriends),Voxe AC
10 a dvê raritní komba White amp od Leo Fen-
dera z poçátku padesátÿch let. Tyto unikáty
mají osmipalcovÿ reproduktor a vÿstupní trafo
jako æádné jiné dal¿í modely od fenderu (jsou
ke sly¿ení ve skladbê AmyHitThe Atmosphe-
re). �Ve studiu dávám p‡ednostmalÿm apará-
tûm.PromêjemûjChampneboWhitevyhulenÿ
na 12 lep¿í, neæ v¿echny zkreslovací efekty.
Vÿjimkou je snad jen Z. VexFuzz.� Z krabiçek
pouæil Vickrey na nahrávce pouze tremolo od
Bosse.
David Bryson si svûjp‡edchozíarzenál novê

roz¿í‡il o Fendera �61 Jazzmastera (skladby
Speedwaynebo IWishIWasaGirl) a o komba
Vox Cambridge Reverb (sp‡áhl jej s bednou
Marshall 4x12) a Matchless DC−30, na kterÿ
hraje na koncertech. �Maléaparátynejsoupro
mê.Snaæímsemítjasnÿzvukatenlépedosahuji
s têmi vêt¿ími.� Ve studiu si proto propojil
50wattovéhoMarshalla z roku 1974s reproduk-
tory Celestion, které byly v kombu Vox AC 30.
Stejnê jako Vickrey hojnê vyuæil tremolo firmy
Boss.
Aparátyna této nahrávce jsou vêt¿inou sní-

mány mikrofonem Shure SM 57, akustiky pak
lampovÿmTelefunkenem U47.

Jiæna turné kalbu ThisDesertLifese ke Coun-
ting Crowsp‡ipojil dal¿íkytarista,David Immer-
glück, kterÿ se jako host podílel jiæ na první a
p‡edposlední nahrávce kapely. Stálÿm çlenem
souboru se stal aæ bêhem nahrávání zatím po-
slední desky s názvem Hard Candy (Geffen
2002), kterÿje kolekcísilnÿch písniçek s vÿbor-
nÿmi aranæemi a zvukem.
Novÿkytarista si na jeho natáçenído studia

p‡ivezl mnoæství malÿch nahrávacích aparátû.
Vêt¿inou se jednalo o gibsony nebo fendery.
Dokonce si p‡i této p‡íleæitosti koupil také kom-
bo Fender '63Pro Reverb. P‡esto nakonec vêt-
¿inu partû natoçil na Vickreyho Fender Deluxe.
Z kytar nejçastêji pouæíval Gibson '71 Les Paul
Deluxe,çernÿGibson ES335zpoçátku devade-
sátÿch let,Gibson '96Firebird, dvanáctistrunku
Vox Phantom a akustiky Gibson J−185 a L−00.
Slideové partytoçil zásadnê na Gibson '63SG.
Mezi aparáta kytaru zapojoval krabiçkyFullto-
neWah, Fulltone '69 Fuzz, Pro Co Rat,MXR Fil-
ter,Echoplexa Fuzzface.
David Bryson a Dan Vickreyve studiu hráli

vêt¿inou na aparáty, které jiæ na p‡edchozích
albech pouæili. Takæe nap‡íklad vAmericanWo-
man mûæeme sly¿et Vickreyho kombinaci Gib-
son Les Paul Standard −Tremolo Boss −Vox
AC 30, nebo v If I CouldGiveMyLove... zase
Fender Esquire a Fender Vibrolux. Základní
beglajty obstaral opêt Brysonûv Gibson Les
Paul Junior nebo Fender '61 Jazzmaster (New
Frontier). Znového vybaveníse ve studiu obje-
vil pouze Vickreyho novÿ aparát Magnatone
(ButterflyinReverse) a Brysonova nová kytara
Gretch Tennessee Rose (HolidayinSpain).
Protoæe jsme vidêli Counting Crows v ne-

dávné dobê naæivo dvakrát(ve Vídni jako hosta
na koncertê Carlose Santany a samostatnê
vAmsterdamu), mûæeme potvrdit, æe na pódiu
vyst‡ídali snad v¿echny kytary, o kterÿch je
vÿ¿e psáno. Dan Vickreyhrál vædyna dvê kom-
ba FenderVibroluxBlackface,David Bryson na
Marshalla Bluebreakera sp‡áhnutého sMatch-
lessDC−30a David Immerglückzase na Fende-
ra '63Pro Reverb a kombo Savage 2 x12. Oba
koncertyCounting Crowsnás opravdu nadchly
a musel jsem dátza pravdu nedávnému citátu
Dana Vickreyho, kterÿ prohlásil: �Na kytaru
hraju21 leta jediné,naçemskuteçnêzáleæí,je
to,comátevrukou.�

Roman Helcl a Alexandra Lango¿ová
rom an . h el cl @m u zi ku s. cz

a l exan d ra . l an gosova@mu zi ku s. cz
foto archiv

Diskografie:
AugustandEverythingafter (Geffen 1993)
RecoveringtheSatellites (Geffen 1996)
AcrossaWire (Geffen 1998)
ThisDesertLife (Geffen 1999)
HardCandy (Geffen 2002)

EfektyDavida
Immerglücka
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Dnes nás ov¿em çeká dostnároçná úloha. Na-
¿ím tématem bude tentokrátnejen bluessamo,
kdysi kvûli místu pouze telegrafickya vyloæenê
okrajovê doplníme poznatky z dvoudílného
çlánku Hluboké ko‡enyakustického blues (Mu-
zikus8/2002a 9/2002),ale hlavnê bluesrock,dí-
ky nêmuæ dotáhneme bluesovÿ feeling aæ do
souçasnosti. Protoæe jde o téma obsahovê vel-
mi ¿iroké (a rozsah çlánku se nedá nafukovat),
budeme muset obças sáhnout aæ k encyklo-
pedické strohosti çi k odkazûm na mé çlánky
vrámci Kytarovÿch velikánû a Letem kytaro-
vÿm svêtem nebo na mé publikace 33 & 333
svêtovÿch kytaristû a její volné pokraçování,
15&3svêtovÿch kytaristû (v¿e vydalo çi vydá-
vá nakladatelstvíMuzikus).
Jak uæ jsme nejednou uvedli, blues uchva-

cuje svou schopností vysoce individuálního
feelingu a stylovê velmi ¿irokého vyjád‡ení,kte-
ré jak po textové, vÿrazové a zejména instru-
mentální stránce (poçínaje pak padesátÿmi lé-
ty) dává velkÿ prostor pro realizaci osobnosti
kaædého interpreta. Uæ se asi nedovíme jméno
úplnê prvního interpreta blues, ale prvním do-
loæenÿm bluesmanem se ¿ir¿í pûsobností byl
W. C. Handya jeho souputníci, Gertrude �Ma�
Raineya houslista HartWand. ùplnê první do-
loæenou nahrávkou pak byla roku 1920 Crazy
BluesodMamie Smith. Zpêvaçkybylytaké prv-
ními(!) interprety, kte‡í za doprovodu malÿch
jazzovÿch komb objíædêly hospody a rûzné
slavnosti a p‡ehlídky s bluesovÿmi çísly (nap‡.
Bessie Smith, Sippie Wallace, Victoria Spivey,
LuccileBogan a Billie Holiday). Bluesse zaçalo
roz¿i‡ovata nabíralo na sebe jak hudebnítren-
dy, tak i místnízvyklosti a silné vlivyprost‡edí−

(Delta Blues,MemphisBlues, TexasBlues, Ji-
hovÿchodní blues aneb Piedmont Blues viz
Hluboké ko‡enyakustického blues),Vaudeville
Blues (Butterbeans & Susie...), Gospel Blues
(Blind Willie Johnson...), folk blues, country
blues (Boogie Billy Webb, Barbecue Bob...),
soul blues(Bobby�Blue� Bland,LarryDavis...),
Juke Joint Blues, Urban Blues (Otis Blac-
kwell...), Chicago Blues (Luther Alison, Magic
Sam, Kokomo Arnold, Otis Spann...), St. Louis
Blues, New York Blues (Buddy Johnson...),
NewOrleans Blues (Guitar Slim...), Louisiana
Blues (Ligtnin' Slim, Guitar Junior...), Dirty
Blues (B. M. Jackson...), blues z Vÿchodního
pob‡eæí(Piedmont+ Jump Blues), blues ze Zá-
padního pob‡eæí(Lowell Fulson, Floyd Dixon...),
piano blues (Eddie Boyd, Count Basie...), har-
monika blues (Jimmy Reed, Little Walter...),
swamp blues (Slim Harpo, Champion Jack
Dupree...) −celou tuto nesmírnê zajímavou pro-
blematiku si podrobnê zpracujeme vnêkterém
z p‡í¿tích dílû. Tito prûkopníci inspirovali zakla-
datele akustické a hlavnê elektrické bluesové
kytary, ale o tom si povíme uæ v rámci tohoto
çlánku.
Po tomto nezbytném úvodu tedy mûæeme

p‡ejítkblues rocku samému.
Nejd‡íve si ale musíme ujasnitdefinici toho-

to pojmu. Je to trochu problém, protoæe pokud
bychom vzali v potaz v¿echnymuzikanty, kte‡í
majíblues jako základ svého feelingu (nebo je-
ho çást), tak bychom se dostali nejen k obrov-
skému mnoæství jednotlivÿch interpretû, ale i
kmnoha smêrûm a æánrûm vçetnê têch,ve kte-
rÿch se v jejich dal¿ím vÿvoji blues (a blues
rock) vÿraznê promítlo (aƒuæjenomvzaçátcích,

çi stálo vkontextu základû jejich skladeb,nebo
se tÿkalo jen obçasnÿch stylovÿch vÿletû do té-
to oblasti) −máme zde na mysli nap‡. hard rock
a to vtomto kontextu zejména ten ranÿ, syrovÿ,
vintage hard rocka la Free. Ov¿em to si nechá-
mena jindy(na hard rocksemûæete tê¿itnêkdy
p‡í¿tê).
Ve své podstatê bychom tedymêli pod poj-

mem blues rockrozumêt(úzce definováno) am-
plifikovanou formu blues s p‡ímoça‡ej¿í rytmi-
kou a v rámci ¿ir¿í definice sem za‡adit ty
skupiny çi interprety, kte‡í za prvé vyrostli na
bluesa za druhé se bluesstalo základem jejich
repertoáru (platí to sice i o jednotlivÿch odno-
æích blues, ale u bluesrockovÿch interpretû
p‡ece jenom p‡evaæuje orientace na klasické
formyblues vçetnê stavby(dvanácttaktû atd.).
Zde bych vásrád odkázal na ¿iroce a podrobnê
zpracovanou problematiku forem a doprovodu
blues vmé uçebnici Rocková kytara II, kterou
vtêchto dnech vydává Muzikus. Pokraçujme
dál. Pat‡ísem dále ti, kte‡í, za t‡etí, svûj blueso-
vÿfeeling spojili s moæností svÿch amplifikova-
nÿch nástrojû (nejvÿraznêji tomu bylo u elek-
trické kytary), za çtvrté se zde velmi silnê
uplatñuje rocková rytmika a jejínaléhavost. Pá-
tÿm bodem je fakt, æe samotná sloæení kapel
jsou zcela ve znamení rockovÿch skupin (na
rozdíl od d‡íve p‡evládajícího trendu vícepoçet-
nÿch komb a orchestrû), çasto jde pouze o t‡íç-
lenné sestavy. Coæ za ¿esté zároveñ znamená
(a p‡edpokládá) i vynikající instrumentální úro-
veñ nejen sólisty, ale i ostatních çlenû (to uæ je
ov¿em prûvodní prvek rockové hudby tak, jak
jsem to uvedl vp‡edcházejícím nultém díle).
Samotnÿtermín blues rock vznikl tedyv¿e-

Dne¿nímdílemzaçínáme slíbené pokraçování çlánku Rockové styly – P‡ehled vÿvoje rockové
hudby za posledních 40 let z Muzikusu ç. 1/2003, kterÿjsme tehdy pojali jako takovÿ nultÿ,
úvodní díl k dal¿ímçlánkûm. Podali jsme si celkovÿ p‡ehled rockové muziky s tím, æe zvlá¿tê
vÿrazné styly a æánry si v rámci na¿eho seriálu p‡iblíæíme samostatnê, zcharakterizujeme si
je, rozpracujeme si jejich vnit‡ní smêry atrendy ajednotlivé nuance, uvedeme i nejvÿraznêj¿í
notové ukázky, zp‡ehledníme si p‡edstavitele s dûrazemnatypické osobnosti a skupiny,
poukáæeme najejich celkovou úlohu v rámci historie hudby, p‡iblíæíme si poçátek stylu, rûst,
úpadek çi následné vlny renesance – prostê rozpitváme a ut‡ídíme si v nêkolika následujících
dílech(i kdyæ ne hned za sebou) ty nejvlivnêj¿í smêry, styly a æánry. Byl bychtaké rád,
kdybyste si tyto çlánky dávali do souvislosti jak mezi sebou, taki vzhledemk nultému dílu
ajeho dvêma p‡ílohám, zobrazujícímçasovou posloupnost stylû a prvních nahrávek
jednotlivÿchinterpretû.

Bluesrock, blues

Al Kooper
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Alvin Lee
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Moore
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Healey
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Mayall
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desátÿch letech a znamenal p‡ímépokraçování
vlny bluesového revivalu, která se v tomto ob-
dobízaçala silnê prosazovat. Blues rockse ale
velmi brzyvyçlenil jako samostatná linie a spo-
lu s blues vÿraznê ovlivnil nástup dal¿ích hu-
debních stylû. Sám o sobê ale nemêl nijak
zvlá¿ƒdlouhého trvánía na rozdíl od blues, kte-
ré obhájilo svou existenci jako klasickÿ prvek
rockové hudby i p‡es sedmdesátá a zejména
osmdesátá léta a vdevadesátÿch letech zazna-
menalo celkem silnou vlnu opêtného zájmu,
blues rockve své nejçist¿íformê mêl svou nej-
vêt¿í konjunkturu v období druhé poloviny ¿e-
desátÿch let. Vdal¿ích dekádách jen díkynêko-
lika vÿraznÿm instrumentálním osobnostem
zaznamenával sice projevy zájmu, ov¿em ty,
byƒ jakkoli silné, byly p‡ece jenom obçasné a
postrádalyve své komplexnosti v¿eobecnou sí-
lu let¿edesátÿch. Vdevadesátÿch letech zaæil
stejnê jako bluesvelkou renesanci zájmu a ten-
to trend se p‡es poçáteçnívÿkyvyudræel aæ do
dne¿ních dnû. Navíc do¿lo uæ jenom zhlediska
historického vÿvoje instrumentace k urçitému
skloubení blues a blues rocku, takæe posled-
ních desetletp‡ispêlo ktomu,æe se stejnê jako
na konci ¿edesátÿch let jednoznaçnê obnovila
úloha osobnosti a jejího feelingu na celkovém
vyznêní celé kapely (aneb
zjednodu¿enê ‡eçeno − B. B.
King jakobluesová legenda na
jedné stranê, osobnosti blues
rocku 60. a 70. let tak nêkde
uprost‡ed a Kenny Wayne
Shepherd,JonnyLang çi pozdníGeorge Thoro-
good na stranê druhé...).
Jak uæ jsem tedy uvedl, z historického hle-

diska mûæeme o blues rocku mluvitaæ od polo-
viny ¿edesátÿch let. Mezi vlivy, které ovlivnily
tento styl,mûæeme za‡aditvedle bluesové hud-
by(zejména nahrávkyçty‡icátÿch, padesátÿch
let a zaçátku let ¿edesátÿch) a soudobého vÿ-
voje rocku i rhythmand blues(RayCharles,The
Coasters, JimmyWitherspoon, Ike & Tina Tur-
ner...), nemalÿvlivmêlyi vÿrazné osobnosti sty-

lu (nap‡. Leadbelly, Sonny Terry & Brownie
McGhee, Joe Big Turner, Sonny BoyWilliam-
son, Lightin' Hopkins, Big Bill Broonzy, Muddy
Waters, T-Bone Walker, Otis Spann, Robert
Johnson,Willie Dixon,OtisRush,AlbertCollins,
Bo Diddley,John Lee Hooker,Howlin'Wolf,Al-
bert King, Buddy Guy a jednoznaçnê B. B.
King),kde vedle klasického ovlivnênínastupují-
cígenerace umêlcû docházelo následnê i kob-
çasné standardizaci postupû a aæpuristickému
dodræování stylovosti hry bez vlastní invence.
Blues rock akceptoval i nêkteré z okrajovÿch
çástíbluesové hudby,jakonap‡. folkblues,jazz
bluesçi countryblues.
Kdyæ zámêrnê pomineme ten fakt, æe blues

rock se svou podstatou infiltroval do dal¿ích
stylû (zejména hard rock a southern neboli
jiæanskÿrock,okrajovê i jazzrocka pozdêji pub
rock a dal¿í), tak bêhem krátké doby dokázal
vytvo‡it nové osobnosti a standardy, které se
staly základem pro celé generace násle-
dovníkû.
Prvnívÿraznouvlnu bluesrockumûæeme si-

tuovatdo období let 1964 aæ zaçátek letsedm-
desátÿch. Vedle vlivû, které jsme jiæ uvedli, se
do vÿvoje její prvníçásti, kterou ohraniçujeme
obdobím od roku 1964do p‡elomu let1966/67 a

jeæ mûæeme nazvat Bou‡livÿ ná-
stup, promítají i vlivyprvních vel-
kÿch jmen, která na zaçátku
¿edesátÿch let nejvÿraznêji p‡i-
pravila pûdu pro tento styl. Za
v¿echny mûæeme jmenovat ang-

lického kytaristu a klavíristu Alexise Kornera,
velkého obdivovatele chicagského blues a za-
kladatele vÿznamné skupiny Blues Incorpora-
ted, kterou pro¿li nap‡. Jack Bruce, Charlie
Watts, Mick Jagger a dal¿í. K tomuto jménu
mûæeme p‡i‡aditnap‡. Jaybirds s Alvinem Lee,
rané PrettyThings, pomalu se prosazující jmé-
na Alberta Collinse, Erica Claptona a vchicag-
skÿch klubech pûsobícího JohnnyhoWintera a
také k rhythm and blues tíhnoucí rané Rolling
Stones, Paramounts s Robinem Trowerem,

Spencer Davis Group Steveho Winwooda a
Them. Prolnutím v¿ech têchto vlivû vykrystali-
zovalo nêkolik základních osobnostía seskupe-
ní. Americkou linii skupin s çasto se mênícím
obsazením a ¿irokou pûsobností zastupoval
zpêvák a hráç na foukací harmoniku Paul
Butterfield, kterÿs mnohÿmi çernÿmi bluesma-
ny jamoval jiæ od roku 1957. Roku 1965 vznikla
kolem nêj jedna z nejvlivnêj¿ích skupin bílého
blues,Paul ButterfieldBluesBand,kdena sebe
také upozornil Mike Bloomfield,kytarista,kterÿ
se vdruhé çásti prvnívlnybluesrocku stal sám
legendou a jedním z urçujících prvkû tohoto
stylu. Nejvÿznamnêj¿ími nahrávkami se vtomto
obdobístalydeskyPaulButterfieldBluesBand
(1965, Elektra/WEA), What's Shakin' (1966,
objevili se zde mj. Eric Clapton, Al Kooper...,
Elektra/WEA) a EastWest (1966, Elektra/Asy-
lum).
Dal¿íosobnostíse stává kytarista, klávesák

a pozdêj¿í producentAl Kooper, kterÿvÿznam-
nê p‡ispêl k celkové definici blues rocku za-
loæením skupiny Blues Project (poté ode¿el
kBlood, Sweat& Tears a byl vyhledáván jako
session muzikant − spolupracoval s Mikem
Bloomfieldem, Jimi Hendrixem, Bobem Dyla-
nem...), Nejvíce cenênÿmi albyjsou bezesporu
AlKooperWithMikeBloomfieldandStephen
Stills:SuperSession(1968, live, CBS) a TheLi-
ve Adventures of Al Kooper and Mike
Bloomfield(1969, live,CBS).
Americkou linii uzavírají losangeles¿tí Can-

ned Heat jako p‡edstavitelé kompaktní blues-
rockové skupiny, ne tedy jen seskupení kolem
urçité osobnosti. Jejich vliv nastartoval ‡adu
jim podobnÿch skupin, ale sami nijak zvlá¿ƒ
dlouho nevydræeli. Typickÿmi albys obrovskÿm
vlivem zpêváka Boba Hitea a kytaristyHenryho
Vestinea byla CannedHeat(1967,Liberty),Boo-
giewith...(1968,Liberty/Toshiba/See forMiles)
a Livin'theBlues(1968,Liberty/Toshiba).
Anglickou a vtomto p‡ípadê vÿznamnêj¿í li-

nii zastupuje voblasti çasto se mênícího obsa-
zení a ¿iroké pûsobnosti jednoznaçnê nejvêt¿í
osobnosttéto éry, John Mayall. Jeho sestava-
mi (prvnízaloæil jiæ roku 1955),zkterÿch nejslav-

krátké ukázkyp‡edstavitelû blues rocku
PeterGreen
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Winter

StevieRayVaughan
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Wayne
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Butterfield
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Bloomfield

... blues rock se svou
podstatouinfiltroval
do dal¿ích stylû.
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nêj¿í byla skupina Bluesbreakers, pro¿la více
neæ stovka muzikantû, z nichæmnozíse násled-
nê stali sami legendami a urçovali tvá‡hudby−
jako nap‡. kytaristé Eric Clapton, Peter Green,
Mick Taylor, HarveyMandel, Rick Vito,Walter
Trout, baskytaristé John McVie, Jack Bruce,
Andy Fraser, bubeníci Aynsley Dunbar, Mick
Fleetwood, KeefHartley, Jon Hiseman, saxofo-
nisté Dick Heckstall-Smith, Clifford Solomon a
dal¿í. Nejznámêj¿ídeskou tohoto období je be-
zesporu JohnMayallWithEricClapton:Blues
Breakers(1966,Decca/London/Polygram),kte-
rá svÿm vÿznamem dosahuje aæ do dne¿ních
dnû. Asi p‡ed ¿esti lety jsem v rámci tohoto
seriálu psal takovou studii o vlivech a vzorech
têch nejslavnêj¿ích kytaristû období od 70. let
do poloviny90. let−drtivá vêt¿ina znich (celko-
vê kolem 85 procent) se zmínila právê o tomto
albu (a to byli mezi nimi i velmi �drsní� metalis-
té). Staçísi p‡i poslechu deskyuvêdomituæ je-
nom vÿslednÿ zvuk celé sestavy a zpûsob hry
Erica Claptona a dát si to do kontextu doby −
vædyƒ¿lo o rok 1966! Uæ jenom z têchto dûvodû
je album nadçasové. Dal¿ími klasickÿmi deska-
mi s velkÿm vlivem na blues rock byly AHard
Road(1967, Decca/Deram/Lon-
don/Polygram), Crusade (1967,
Decca/Deram/Polygram), Bare
Wires (1968, Decca/Polygram)
a Blues from Laurel Canyon
(1968,Decca/Polygram).
Uævtéto prvníçásti prvnívlnyse etablovala

‡ada osobností. Eric Clapton zúroçil své zku-
¿enosti a plnê rozvinul svûj talentv blues roc-
kem silnê ovlivnêné hardrockové supergroup
Cream (necháme aæ na p‡í¿tê). Favoritem toho-
to obdobíje pak irskÿfenomén RoryGallagher,
kterÿ spolu se svou skupinou Taste mûæe po-
slouæit jako çítankovÿp‡íklad klasického blues
rocku. Ato takdob‡e zvládnutého,æe i vletech,
která nebyla tomuto stylu nijak zvlá¿ƒnaklonê-
na, dokázal s p‡ehledem plnitosmitisícové ha-
ly. Jeho styl hry a dokonale zvládnutÿ bottle-
neck p‡ispêl (nadnesenê ‡eçeno) k tomu, æe

valná çást britské mládeæe dospêla po posle-
chu jeho desekkp‡esvêdçení, æe pravlastíDel-
ta Blues je vlastnê údolí Temæe a první bottle-
neck se na¿el nêkde na p‡edmêstí Londÿna...
(více 15&3svêtovÿchkytaristû).
Nesmíme zapomenout ani na bleskovê

rychlého Alvina Lee, dal¿ího klasického p‡ed-
stavitele bluesrockové linie, a jeho kapelu Ten
YearsAfter, jejíævlivzaznamenáváme jiævtom-
to období (nemluvê o skvêlém vystoupení se
skladbou I'mGoingHome na
legendárním Woodstocku) −
více opêtv 15&3svêtovÿch
kytaristû.
Soubêænê s têmito hlav-

ními liniemi se zaçínají prosazovat i dal¿í
osobnosti. Je to zejména Mick Abrahams
(zHustlers, Crusaders, Toggery Five, McGre-
gory's Engine a pozdêji ranÿch Jethro Tull),
Peter Green (jeho ças mêl teprve p‡ijít u
Fleetwood Mac) a za skupiny jmenujme
Chicken Shack kytaristyStanaWebba,Cuby&
Blizzards, Moody Blues, Savoy Brown a
zrhythm and blues vycházející kolébka brit-
skÿch kytarovÿch veliçin,Yardbirds (E. Clapton,
J. Beck,J. Page).
Druhá çásttéto prvnívlnyblues rocku, kte-

rou mûæeme nazvat Konjunkturaa zanéstji do
obdobíp‡elomu let1966/1967 aæ zaçátek sedm-
desátÿch let, p‡inesla celou ‡adu dal¿ích osob-
ností a rozvêtvení æánru. Vedle pokraçujících
celebrit z p‡edcházejícího období nastupují
jména, která (snad aæ na jednu vÿjimku) mají
ztohoto období daleko vêt¿í vliv na historii
rockové muziky, neæ skupiny tohoto æánru. Za-
çíná zde p‡evládat vliv americkÿch interpretû,
znichæ mûæeme vyzdvihnout Mikea Bloomfiel-
da, Jimiho Hendrixe a Janis Joplin. Bloomfield
spolu s Ericem Claptonem dali v tomto období
asi nejvíce najevo, æe sólová kytara se stává
nástrojem doby. Coæ poté nep‡ehlédnutelnê
potvrdil Jimi Hendrix. Za Bloomfieldûvnejvêt¿í
vklad se povaæují desky AlKooperWithMike
BloomfieldandStephenStills:SuperSession
(1968, live, CBS) a The Live AdventuresofAl
KooperandMikeBloomfield(1969, live, CBS).
Hendrix (více v 33 & 333 svêtovÿch kytaristû)
svou kytarou dokázal tak vyk‡içetblues a záro-
veñ ho spojittakovÿm ná‡ezem, æe mu právem
pat‡í jedno zp‡edních místvhistorii kytary. Je-

ho vliv sahá aæ do dne¿-
ních dnû a stále je zdro-
jem novÿch a novÿch
pohledû na kytarovou
hru. S ohledem na blues
rock ale nemûæeme jiæ

mluvit o klasickém p‡ístupu, jeho technika a
umêleckÿ rozlet ho çasto dostaly do jinÿch di-
menzí. Vlivblues byl ale p‡esto nezastupitelnÿ.
Janis Joplin dosáhla nejvêt¿ího úspêchu s Big
Brother & The Holding Company, a i kdyæ zde
bylo blues na prvním místê, zpêvaçka si ráda
udêlala rûzné vÿlety, nejçastêji do soulu.
Ov¿em aædo dne¿ních dnû je jejíodkazstále æi-
vÿ a to zejména díky její interpretaci blueso-
vÿch standardû.
Z dal¿ích osobností (tentokrát uæ z Anglie)

mûæeme vyzdvihnout Jeffa Becka, fenomenál-
ního kytaristu, kterÿ svou mnohdy udivující

technikou definoval novê pojem kytarovÿ hrdi-
na. Vedle Yardbirds nejvíce proslul svou Jeff
Beck Group − alba Truth (1968, EMI/CBS/
Epic/Sony), Beck−Ola(1969, EMI/CBS/Epic) a
RoughAndReady(1971, Epic/CBS/Sony) a ná-
slednou hardrockovou formacíBeck,Bogert&
Appice (Beck,Bogert&Appice(1973, Epic/So-
ny)). Ani dal¿í jeho aktivity (aæ snad na léta
osmdesátá) neu¿lyzaslouæené pozornosti. Prá-
vê JeffBeck pat‡í k têm nêkolika osobnostem,

které stály za bluesovÿm boomem
devadesátÿch let (více v 33&333
svêtovÿchkytaristû).
Zosobnostíse ke konci této druhé
çásti prosazuje i texaskÿ albín

JohnnyWinter, vynikající a rychlÿ kytarista a
slideman, kterému první singl vy¿el jiæ v roce
1959. Vêt¿ina alb, vydanÿch v tomto období, je
velmi úspê¿ná,pravdêpodobnê nejvêt¿ívlivmá
deska SecondWinter(1969, 2LP s t‡emi nahra-
nÿmi stranami, CBS). P‡edstavuje klasickÿ p‡í-
klad blues rocku s ve¿kerÿmi námi p‡içlenênÿ-
mi znaky(více v33&333svêtovÿchkytaristû).
Z kapel pak mûæeme jmenovatdvê, z nichæ

ta první, Fleetwood Mac, zaznamenala velkÿ
úspêch. Spolu s jejím kytarovÿm protagonistou
Peterem Greenem vytvo‡ila nejlep¿í bluesroc-
kovÿ sound této druhé çásti − viz nap‡. LP
FleetwoodMac(1968, vlastnê je¿tê jako Peter
Green's Fleetwood Mac, Blue Horizon/CBS/
Embassy/ Beat Goes On). Její sound a reper-
toármêl dokonce blíækblues rocku neæHendri-
xovypyrotechnické vÿbuchy. Jejídal¿ívÿvojse
ale ubíral jinÿmsmêrem.Nêco jiného je dodnes
tak trochu neznámá formace, holand¿tí Livin'
Blues kytaristyTeda Oberga. Vjejich tvorbê se
bluesa bluesrockskloñovalo po celou dobu je-
jich existence a to i vdal¿ích dekádách,kdyse
stylovê posunuli khard rocku.
Z dal¿ích jmen této druhé çásti první vlny,

pro kterou je mj. typická i velká stylová rozt‡í¿-
tênost (p‡ipravovala se æánrovê velmi bohatá
léta sedmdesátá), mûæeme jmenovat Lea Kott-
keho, Nilse Lofgrena, Taje Mahala a dal¿ía za
skupiny nap‡. Breakout, Climax Blues Band a
spí¿e rhythm and bluesové NRBQ (New
Rhythm'n'BluesQuintet).
Na druhou vlnu zájmu o blues rock (nazvê-

me ji Návrat) bychom si museli poçkataædo let
devadesátÿch. P‡ed níse rozprostírala stylovê
ko¿atá léta sedmdesátá a uniformní osmdesá-
tá. I kdyæmnohé zcelebrit¿edesátÿch letnatá-
çelya vystupovalydál, celkovê se zájem posu-
nul trochu jinam. Vsedmdesátÿch letech se o
bluesrockovÿ vzruch postaral zejména Robin
Trower, technickyvelmi zdatnÿkytarista s vel-
kÿm citem pro tón. Jeho deska BridgeofSighs
(1974, Chrysalis) je typickou ukázkou jeho fee-
lingu (více Kytarovívelikáni,Muzikusç. 1/2000).
O je¿tê vêt¿ísenzaci se postarala Bonnie Raitt,
kalifornská slide bomba bluesové kytary. Pro
své vÿkony na albech Takin' MyTime (1973,
Warner Bros.), Home Plate (1975, Warner
Bros.) a SweetForgiveness(1977,Warner) se
stala jednou znejæádanêj¿ích bluesovÿch kyta-
ristek. Bonnie Raitt totiæ çasto a s p‡ehledem
vévodila kompletním bluesovÿm a bluesrocko-
vÿm anketám bezrozli¿enína umêlce a umêlky-
nê (více v 15&3svêtovÿchkytaristû).

... sólová kytara se
stává nástrojemdoby.

... texaskÿ albín Johnny
Winter, vynikající a rychlÿ
kytarista a slideman...

Robin
Trower

Rory
Gallagher

Peter
Green
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Dal¿ím vÿznamnÿm jménem byl RobertCray,
velkÿ obdivovatel Alberta Collinse, çímæ je
vpodstatê ‡eçeno v¿e (více vKytarovÿch veli-
kánech,Muzikusyç. 2/1999, 3/1999). Jeho alba,
zejména pak FalseAccusations(1985, Mercu-
ry/Hightone/Polygram) a cenou Grammy oce-
nêná StrongPersuader(1986,Mercury/Highto-
ne/Polygram) ho p‡ímo vymr¿tila na piedestal
bluesovÿch kytaristû. Nesmíme zapomenout
ani na dal¿ího slidemana, Chrise Rea, a mêli
bychom se zmínit o dal¿ím velikánu, Irovi Ga-
rym Mooreovi. Ov¿em ten v tomto období sice
dává o sobê vêdêt, ale nezastupitelnou úlohu
vblues rocku získá aæ na konci let osmdesá-
tÿch a zejména pak v devadesátÿch letech.
Zdal¿ích jmen mûæeme jmenovat Nêmce Ste-
fana Diestelmanna, rhythm and bluesové Fabu-
lousThunderbirdsa dal¿í
Osmdesátá létap‡inesla

v podstatê jen dva nové
objevy, zato ov¿em vÿraz-
ného kalibru. První z nich
byl Stevie Ray Vaughan,
obdivovatel Jimiho Hendrixe a velkÿ propagá-
tor p‡irozeného tónu, vytvo‡eného rukama (jak
todostoriginálnê dêlal a obecnêvíce onêmviz
33&333svêtovÿchkytaristû). Jeho alba Texas
Flood (1983, Epic/CBS) a Couldn't Stand the
Weather(1984, Epic/CBS) p‡inesla do této de-
kádyhodnê vzruchu a podílela se na p‡ípravê
bluesového boomu následujícího desetiletí.
Dal¿ím jménem byl Kanaâan JeffHealey, kterÿ
spolupracoval s Vaughanem i Albertem
Collinsem, díky své slepotê (od jednoho roku)
hrál na kytaru svéráznÿmzpûsobema jehoalba
dokázala p‡enést bluesrockovou muziku p‡ed

zlomovÿrok 1990−LP SeetheLight(1988,Aris-
ta) a zejména HelltoPay(1990,Arista). Poté se
posunuje k hard rocku, ale stále s vÿraznÿmi
prvkyblues. Za tuto dekádu bychom s nêkterÿ-
mi omezeními mohli jmenovatsólového Glenna
Hughese, dále Hootie & The Blowfish, Quire-
boys a hardrockové Firm. Zajímavostí jsou pak
Gun Club, kte‡í blues spojili s psychedelií
(stejnê, jakoMoonflowersvdal¿ídekádê).
Kdyæ uæ jsme u p‡elomu let osmdesátÿch

adevadesátÿch, nesmíme zapomenout na Ga-
ryho Moorea, kterÿna sebe jako bluesového a
bluesrockového kytaristu upozornil naprosto
p‡elomovÿm albem Still Got the Blues (1990,
Virgin), jehoæ vliv na tuto scénu devadesátÿch
let se dá p‡irovnat k legendární desce John
Mayall With Eric Clapton: Blues Breakers.

Moore, kterÿse v této muzi-
ce na¿el, na sebe upozornil
bêhem této dekády je¿tê
jednou a to vynikající spo-
luprací na projektu BBM.
¢lo vpodstatê o renovaci

Cream, jenæe bez Claptona. Jack Bruce a Gin-
ger Baker tehdy oslovili Garyho Moorea a vÿ-
sledkem bylo naprosto perfektní album, do-
slova çítanka bluesrockovÿch a syrovê
hardrockovÿch postupû Around the Next
Dream(1994,Virgin).
Devadesátá létap‡inesla v rámci opêtného

zájmu o hudbu let¿edesátÿch a sedmdesátÿch
zvÿ¿enou aktivitu i v bluesu a blues rocku. Ce-
lebrityæánru, hrající jiæ nêkolik desetiletí, hrály
prostê dál, ale s vêt¿í pozorností posluchaçû,
která sebou çasto p‡iná¿ela i zvÿ¿enou poptáv-
ku po ranÿch nahrávkách æánru a umêlcû. Sku-

pinya rûzná seskupeníse dávala znovu dohro-
madyavêt¿inou se jimda‡ilovydræetdel¿ídobu
spolu, a zúroçittak své zku¿enosti. Ov¿em kdy-
bybyl tento bluesovÿboom postaven pouze na
têchto �star¿ích roçnících�, netrval bydlouho.
Na¿têstíse objevilo nêkolikmladÿch jmen, kte-
rá navázala na tento trend,a nejen æe dokázala
vystoupatna vrcholkypopularity,ale vÿznamnê
p‡ispêla k tomu, æe bluesová a bluesrocková
muzika má ¿anci aktivnê p‡eæítdal¿í desetiletí
(�... ne tedyjenvzatuchlÿcharchívecha vdis-
kotékách ,podivínû'...� The Blues Hall of Fame
News, 2001). Za v¿echna tato jména mûæeme
jmenovatKennyhoWayneShepherda a Debbie
Davies (oba více v 15&3svêtovÿch kytaristû),
kytaristku s p‡irozenÿm bluesovÿm feelingem a
hlubokÿm vztahem ke kyta‡e jako takové. Je-
jich alba, jako nap‡. Shepherdovy Ledbetter
Heights (1995, WEA/Warner Brothers/Revolu-
tion Records/GiantRecords) a TheTroubleIs...
(1997,WEA/Warner Brothers/GiantRecords) a
Daviesiny Loose Tonight (1994, Blind Pig Re-
cords) a Tales From the Austin Motel (1999,
Shanachie Records) vyjad‡ujínejen kvalitu fee-
lingu protagonistû a úctu ke klasickému reper-
toáru, ale vypovídají i o æivotaschopnosti, ak-
tuálnosti a obrovské hloubce této muziky. A
proç? �Protoæevopravdovémbluesjeobsaæen
çlovêk.� (GaryMoore)

Vítêzslav ¢tefl
vi tezsl av. stefl @mu zi ku s. cz

foto archiv

Historickÿp‡ehled prvníchurçujícíchbluesovÿchnahrávek
1920 1. bluesová nahrávka − CrazyBluesod Mamie Smith, jde o vaudeville blues (na estrádách, slavnostech)
1920−1922 Prvníbluesové nahrávkyvaudeville blues− Edith Wilson, Lucille Hegamin &Her Blue Flame, Syncopators...
1923 DebutujíMa Raineya Bessie Smith, Clara Smith, Rosa Henderson

1. instrumentálníkytarová nahrávka blues− SylvesterWaever (pozdêji ho jako country
klasiku uvede Bob Wills)
1. nahrávka vterénu − Lucille Bogan

1924 Prvnínahrávkyjugblueskapel − Old Southern JugBand...
První t‡i countrybluesovízpêváci na deskách − Ed Andrews, DaddyStovepipe a Papa Charlie Jackson

1925−1926 První�klasickÿ� bluesman na desce − Blind Lemon Jefferson, dále také BoWaevill Jackson,
Blind Blake, Freddie Spruell
První �klasickÿ� delta bluesman na desce

1927 DebutujíBlind Willie McTell a Barbecue Bob, dále Frank Stokes, Memphis JugBand a dal¿í
1928 DebutujíTommyJohnson, RobertWilkins, JugStompers, LeroyCarr atd.

Poprvé se objevuje termín boogie-woogie (od Pine Top Smith)
1929 1. nahrávka �Otce deltyblues�, Charlieho Pattona

DebutujíMemphisMinnie a KansasJoe
1930 DebutujíBukka White a Son House
1932 ParamountRecordszaçíná archivovatv¿echnydostupné bluesové sessionya nahrávky
1933 Debutuje Leadbelly(pro Kongresovou knihovnu) − za produkce Johna Lomaxe
1935 Debutuje Blind BoyFuller, Blind GaryDavis, CaseyBill, Washboard Sam

Na trh se dostává p‡elomová Leadbellyho nahrávka BabyPlease Don'tGo
1936 Debutuje RobertJohnson, na deskyse dostávají i texas¿tíbluesovíklavíristé

− AndyBoy, Pinetop Burkesa dal¿í
1937 Debutuje SonnyBoyWilliamson − vçetnê diskutabilní skladbyGood MorningSchool Girl
1938 Na oficiálníbluesové nahrávce se poprvé objevuje elektrická kytara − George Barnes(bílÿjazzman)
1941 PrvnínahrávkyMuddyhoWaterse pro Kongresovou knihovnu

Na¿têstí se objevilo nêkolik
mladÿchj men, která

navázala natento trend...
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Kdoje Klásek?Svûj prvnímuzikantskÿhonorá‡vpodobê papí-
rové t‡íkoruny si Standa Kube¿ vydêlal ve
svÿch çty‡ech letech na rodinné chatê nedale-
ko Sázavy. �Jakomalÿklukjsemdokázaldoko-
nale imitovatzvukyjazztrubky, a kdyæjsem to
jednou p‡edvedl na chatê u sousedû, vydêlal
jsem si za to prvníhonorá‡.� Chatová osada
vPetrovê u Prahy má vûbec své neodmysli-
telné místo vmuzikantskÿch zaçátcích Standy
Kube¿e. Jako rodák z praæského Podskalí sem
v létê dojíædêl se svÿmi rodiçi, tady se od ma-
minkynauçil prvníakordyna kytaru,prvnítram-
pské písniçky, tady zaçal hrát i na tenorové
banjo,kterévjeho rukoumûæetena koncertech
vidêt dodnes. V nedalekÿch Pikovicích zaçal
zkou¿eta p‡íleæitostnê hráti se svou prvníroc-
kovou kapelouWizards. Atadyse konec koncû
zrodila i jeho dávná p‡ezdívka. Kdyæsi p‡i noçní
cestê z jednoho obzvlá¿ƒvyda‡eného posezení
v hospodê na Hradi¿tku ustlal v jednom ze zá-
ke‡nÿch p‡íkopû,p‡i‡kli mu kamarádi p‡ezdívku
bujarého zmateného muzikanta z JiráskovyLu-
cerny − jméno Klásek. Po hudební stránce to
nebylo jen R & B sedmdesátÿch let, které for-
movalo kytaristûvmuzikantskÿ vkus. �Na¿imí-
valiodjakæivadomaspoustuswingovÿchdesek,
a tak jsemodmaliçka poslouchalswing a jazz.
PakjsemnarazilnaCreamamnohodal¿ích(kdo
sitomápamatovat), ale ten swingvemnêza-
pustilko‡ínekatojejednaznejlep¿íchvêcí,kte-
réjsemodhudbyobdræel. Kdyæjsemzaçalhrát
po tancovaçkách s prvními kapelami jako Wi-
zards, FeelingFree, Eminence nebopotomBe-
nefit,aRespekt,hrálysesamoz‡ejmêip‡evzaté
vêciodDeepPurple,UriahHeep,LedZeppelina
dal¿ích.Semtamsemiztohonêcolíbilo,aleni-
kdyjsemtomumocnepropadl. Hardrockmêni-
kdymocnefascinoval. Uçiljsemsetyvêci,hrál
jsemje,protoæeçlovêkmávmuzicectítto,co
dêlá, ale postupem çasu mêdaleko víc lákalo
vytvá‡etsisvûjstyl.Çlovêkvtédobêmuseltaké
vycházet takyztoho, co se knêmu dostalo, a
têchmoænostímoc nebylo. Ale aniteânemám
pocit,æebytomladíkluci,kte‡ízaçínají,mêlinê-
jakzásadnêjednodu¿¿í.Neníproblémsisehnat

cokoliv, jakoukoliv¿kolu,alepokudvnichnení
vÿraznÿvlastnítalent,vÿsledekjezpravidlaoni-
çem. U nás i ve svêtê hraje velmi mnoho lidí
prakticky stejnê a to je ¿ílená nuda, têch, co
hrajío nêçem, zase aætakovémrakynejsou, i
kdyætojevesvêtovémmê‡ítkurelativnítvrzení.
Tu vÿ¿e zmínênou vêt¿inu poslouchatopravdu
nemusím.�
Jako kytarista získal Standa Kube¿ úplné

základyna hodinách kytaryvL¢U ve Vor¿ilské
ulici, ov¿em p‡ehráváníetud a stupnic ho záhy
p‡estalo úplnê bavit. To podstatné sbíral vlast-
ními silami a tak‡íkajíc za pochodu. Jeho cesta
do pozice profesionálního muzi-
kanta vedla p‡esstudiumst‡ední
elektrotechnické ¿koly, p‡es
marné touhypo studiu na medi-
cínê, marné díky buræoaznímu
pûvodu matky, a p‡es bezpoçet
nejrûznêj¿ích zamêstnání.
�Na národním vÿboru jsem mêl u jména

çervené,F'jakofluktuant.Alepaksemipoda‡ilo
získatsvobodnépovolání,mêljsemrazítkovob-
çance, a ikdyæjsem t‡eba zrovna nevydêlával
skoro nic a æivilimêrodiçe, uæna mêbol¿evik
nemohlajásemohlvênovatmuzice.�

Hrr na nê...Dûleæitÿp‡elom na muzikantské dráze Stanisla-
va Kube¿e p‡inesl rok 1975. Právê vtomto roce
se stal çlenem skupinyFranti¿ka Ringo Çecha,
tedy doprovodné kapely Ji‡ího Schelingera,
která zásadní mêrou zapsala jeho jméno do
v¿eobecného povêdomí.
�UJirkySchelingera jsemzûstalaædodub-

na1981,kdyzahynul.Natoçilijsmezatêchsedm
letspoustu singlû a vlastnêjendvêdeskyHrrr
na nê a Nám se líbí, protoæe ta t‡etí, Ovoce
zna¿ízahrádky,byla vÿbêr,nakterÿsenicne-
dotáçelo.Bylatohodnêsloæitádoba,alemusím
‡íct,æeFrantaÇechmivnímnohopomohl. Ne-
vím,jakdokázaludræetkapelustakovouhlemu-

zikouvoficiálníprvnílize,alemêltodob‡epro-
my¿lenéadokázalto.Cosetÿçejehotextû,jsou
nanêv¿elijakénázory,alenedovedusip‡edsta-
vit,æebyvtéhledobêhrálakapelabigbítaje¿tê
k tomu s nêjakÿmi kousavÿmi texty. To by
rozhodnêrychledohrála. KromtohonásFranta
nauçil urçitÿm pravidlûm profesionality, která
platila ip‡edtímakteráplatíneustále.Myjsme
byli¿ílencijakutræeníze‡etêzu a Franta,kterÿ
byl od nás o nêco star¿í, nás musel udræet a
korigovat. Nakonec, leccos o tom je v kníæce
Ruskÿtÿden. Ne v¿echnyvêcise stalyp‡esnê
tak, jak jsou popsány, ale v podstatê to tak

bylo...�
V dobê pûsobení po boku Ji‡ího
Schelingera se také Standa Ku-
be¿ zaçal projevovat autorsky.
Zjeho dílny vze¿el t‡eba singl
Semprÿblázen jen, kterÿsvé hi-

tové ambice znovu potvrdil v 90. letech v co-
ververzi çtve‡ice Brichta, Doleæal, Henych
a Smetáçek. �Franta mêlv ¿uplíku textna pís-
niçku Deep Purple When a Blind Man Cries
anavrhlmi,jestlibychnanínezkusilnapsatnê-
jakou muziku. Tak vznikla Sem prÿ blázen jen,
které navíc na Supraphonu vyst‡ihli krásné
dvouhlasé sólo, nechápu proç, asi abynebyla
moc dlouhá, a je¿tê k tomu to vyst‡ihli úplnê
blbê,takæejetamtenst‡ihsly¿et.�
Je,a bohuæel uænavædyzûstane jen otázkou

spekulací a neovê‡itelnÿch úvah, jak a jakÿm
smêrem byse dál vyvíjela muzika kapelyJi‡ího
Schelingera v ponêkud odli¿nê nastaveném
kurzu po vydáníalba Námselíbí, nebÿttragic-
ké bratislavské události 13. 4. 1981. �Jeasizby-
teçné‡íkat,jakmocmêtahlevêczasáhla.Navíc
mibylodevêtadvacetletavtomhlevêkuçlovêk
napodobnévêcinenívûbecp‡ipravenÿ.Nadru-
hou stranumiale vadí, jakseJirkova smrtdé-
monizuje. Vidêljsemv televizidokument, kterÿ
tomu v¿emu p‡ipisoval nêjakÿ spirituální
podtext. Vpodstatêtov¿echnobyloúplnêpro-
zaické. Jirka,kterÿopravduuædel¿ídobunepil,
psal p‡i svíçkách a vênoval se duchovním vê-
cem,sepoçasevBratislavêopil,zaçalsesjed-
ním mladíkem dohadovat o t‡etí osobu, tedy

Jeden z nejvÿraznêj¿ích çeskÿch
rockovÿch kytaristû Stanislav Kube¿
zvanÿ Klásek se narodil 4. 3. 1952
v Praze. Po zaçátcích v rûznÿch
amatérskÿchformací a kapelách Benefit,
Eminence a Respekt vstoupil v roce
1975 do doprovodné kapely Ji‡ího
Schelingera, kde pûsobil aæ do
zpêvákovy smrti roku 1981. Po çty‡ech
letech strávenÿch v SLS Le¿ka Semelky
byl pak po ¿estnáct let kytaristou ETC.
Vladimíra Mi¿íka. Od loñského rokuje
nedílnou souçástí allstars bandu T4.
Kromê muzikyje jeho æivotním
koníçkemtechnika, je nad¿enÿm
milovníkemletadel historickÿch
i souçasnÿch. Pouhÿmpohledem
na oblohu s jistotouidentifikuje typ
jakéhokolivletounu h‡ímajícího právê
nadjeho hlavou.

Nástroje:
Star 7 (Jolana) • Alexandra • Ibanez LesPaul •
Gibson SG • Gibson LesPaul Custom (nástroj starÿ33
let, já ho vlastním zatím 23 let)
aparát: AP Rivera R55 − kombo − úæasné!

... navíc na Suprapho-
nu vyst‡ihli krásné
dvouhlasé sólo...



osobuæenskéhopohlavía‡eklisi,æesep‡ecije-
nomnebudouhádatapûjdousimístotohosko-
çitdoDunaje. Takse to stalo. Tvrdit, æe si tím
Jirka vy‡e¿ilsvojetraumata,jenesmysl. Vûbec
tomunevê‡ím.�
Ve fázi zrodu zûstaly tehdy skladby p‡ipra-

vované pro projektZemêt‡esení, z nichæ çásto
dvacet let pozdêji svÿm rukopisem oæivila uæ
zmínêná çtve‡ice metalovÿch muzikantû. Bez-
p‡edmêtné se ukázalo i pokraçováníkapelybez
jejího zjevnê nenahraditelného frontmana. A
tak muzikantská cesta StandyKube¿e vyrazila
dal¿ím smêrem.

Tenkrát UZpêváçkûBÿvaly doby, kdy se praæská hospoda U Zpê-
váçkû, jen pár krokû za zádyNárodního divad-
la,stávala místem permanentních setkánípraæ-
skÿch muzikantû. Právê od masivních
zpêváçkovskÿch stolû, je¿tê z çasû p‡edsche-
lingrovskÿch, znal Standu Kube¿e klávesista a
zpêvák Le¿ek Semelka, kterÿ v roce 1981 spo-
leçnê s bubeníkem Vlado Çechem opustil art-
rockovÿBlue Effect,abyse vydal na vlastnípís-
niçkovêj¿ídráhu. P‡izval tedyStandu knovému
projektu, ten p‡ivedl svého nêkdej¿ího spo-
luhráçe z çasû Benefitu a závêreçného sche-
lingerovského období, basistu Jana Kaveleho,
a na svêtê byla skupina SLS. Na çty‡i roky se
pro Standu stala domovskÿm pûsobi¿têm, do-
kumentovanÿm nêkolika singlya jedním albem.
Po çty‡i rokyse promêñoval jejízvuk i sestava,
v níæ v závêru nahradil stále více alkoholem
zdecimovaného Vlado Çecha David Koller. Ba-
sy se ujal nêkdej¿í çlen Abraxasu Vladimír
Boháçeka p‡ibyl dal¿íklávesistaMichal Pavlík.
Pro Standu byly ale podstatné stylové pro-
mêny.
�Le¿eksipovêsilnasvégalaktickygigantic-

kétêloklávesovÿnástroj,prostvêt¿inyporostu
hlavya opat‡en vousem zaçal se svou mohut-
noupostavouposkakovatvp‡eduna jevi¿ti. Za-
çaldêlatvêci,kterébymumêlimladívê‡it,ale
nevê‡ili. Sesvÿmmajestátnímvzez‡enímbylza-
kódován u posluchaçû jakoseriózníçlovêk, je-
hoætêæi¿têmnenímainstream,anajednoutahle
zmêna.Touæpromênebylo,atak,kdyæmizavo-
lalHonza Hrubÿ, jestli bych nechtêl jítdo zno-
vuobnovovanÿchETC...,okamæitêjsemsouhlasil
azûstaltam¿estnáctlet.�
V prûbêhu ¿estnáctiletého pûsobení v ‡a-

dách ETC... kapela natoçila a vydala sedm de-

sek, aniæ by se zpronevê‡ila charakteristické
podobê písniçká‡ství Vladimíra Mi¿íka a jeho
typickému projevu. Pro¿la p‡ece jenom sly¿i-
telnÿm stylovÿmvÿvojem od alba ETC...3,první-
ho, na kterém se Standa Kube¿ podílel, po pro-
zatím posledníNûænahrdle. �Jáosobnêmám
ztoho,cojsemsETC...udêlal,nejrad¿it‡idesky.
Touprvníje trojka,kterájepodleméhonázoru
po‡ádnedocenêná. HodnêjíovlivnilPetrSkou-
mal, coæjesvÿmzpûsobemgeniálníklávesista.
Vyuæíváklávesjako¿afránu,úplnêjinÿmzpûso-
bem,neænajakÿjsembylzvyklÿ.Mámtudesku
rád, i kdyæ zvukovê nedopadla právê ideálnê.
ToudruhouseMêstozpe‡in,kdedo¿lokvelké-
mu stylovému posunu a to i u mê hlavnê díky
GumoviKulhánkovi.Açkolivsizachovávámsvûj
�kube¿ûv� styl,Gumap‡inesldoaranæmáprvky,
kterémêp‡ivedlynaleccosnového.At‡etímoje
nejoblíbenêj¿ídeska je Nûæna hrdle. Vznikla
vobdobí, které pro mê bylo stra¿nê stresující,
potkalymê tenkrátvelice smutné rodinné udá-
losti. Moc nerad na tu dobu vzpomínám, ale
p‡estojsemsedokázalvybiçovatkvêcem,které
jsem tam nahrál a za kterÿmi si stojím. Navíc
mám pocit, æe tahle deska díky studiu Sono
aPavloviKarlíkovi dopadla velice dob‡e i zvu-
kovê.�
Prozatím posledníalbum ETC... je i definitiv-

nê posledním titulem,na kterém se v‡adách té-
hle kapelyStanda Kube¿ podílel. �Po¿estnácti
letech to prostê dospêlo do bodu, kdyjsme si
p‡estalirozumêt, kdyjsmemêlio lecçemsroz-
dílné p‡edstavya p‡estalo to fungovat i lidsky,
taktoprostêskonçilorozchodem.�
V období svého pûsobení v ETC... ov¿em

Standa Kube¿sporadickyzavítal do studia i po-
hostinsky p‡i p‡ípravách alb jinÿch interpretû.
Spolupracoval s Janem Burianem, Petrem
Skoumalem,KarlemZichem,ov¿emv¿eobecnê
vzato velmi st‡ídmê.
�Nikdy jsem se do takovÿch vêcímoc ne-

pou¿têl, protoæe, abych se p‡iznal, mê to moc
nebaví. Chcisidêlatvlastnívêcia jsemvpod-
statê línÿçlovêk, a nechci rozmêlñovat zbytky
energie nêkamjinam,nêkammimo. Chcijedá-
vatdojednohoprojektu,kterémuvê‡ímadokte-
réhonakonecdokáæudátdoceladost.�
Takovÿm projektem jistê je od polovinyroku

2002 formace T4. Standa Kube¿ se v ní se¿el
sGumou Kulhánkem, Romanem Dragounem a
vynikajícím, byƒ generaçnê mlad¿ím, bubení-
kem Martinem Kop‡ivou. Autorskyrovnocenná

formace shromaæâuje a na
koncertech vybru¿uje reper-
toár, kterÿbyse je¿tê vleto¿-
ním roce mêl státmateriálem
pro její debutové album, a
nutno konstatovat, æe text
Marka Ebena k písniçce Za
vodou z alba Mêsto zpe‡in,
kterÿ Standa zpívá i na kon-
certech T4, texto ost‡íleném
muzikantském bardovi, kterÿ
se chystá na odpoçinek, v je-
ho p‡ípadê rozhodnê nehrozí.

I lja Kuçera ml.
i lja.kucera@muzikus.cz
foto archiv S. Kube¿e
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Kdysi dávno jeden nejmenovanÿ kolega z ne-
jmenovaného poçítaçového çasopisu p‡i¿el do
spoleçnosti s úæasnou zprávou, æe na internetu
na¿el vÿchod slunce. Ostatní jeho nad¿ení
nesdíleli: �Ten je venku p‡ece ale kaædÿden,�
znêla sborová odpovêâa mnê vtu chvíli prolét-
lohlavou,zda onenkamarádnesedíp‡íli¿blízko
monitoru.
Za pár mêsícû poté jsem mohl podobnÿp‡í-

pad deformace sledovat i sám na sobê. Inter-
netnám v¿echno p‡ibliæuje na dosah ruky. Pa-
radoxnê nás ale obças nutí vêci, které máme
p‡ímo p‡ed nosem, hledat na úplnê nesmysl-
nÿch místech. Bylo to pro mê p‡ekvapení, kdyæ
jsem zjistil, æe dema efektû,které jsem si staho-

val zamerickÿch hudebních serverû,pocházejí
zmoravskÿch Boskovic.

Od nápadukrealizaciZvykli jsme si,æe ve svêtê vÿpoçetnítechnikyje
moæné prakticky cokoliv. Sebebláznivêj¿í ná-
pad se dá çasto realizovat. Jen je zapot‡ebípár
nabu¿enÿch mozkû a dostatekprost‡edkû a ça-
su. Na internetu se dají najítdigitální jednotky
po stovkách,moæná tisících, coæ zdánlivê vede
k tomu, æe celÿprûbêh vÿvoje pluginû je nêco
velmi jednoduchého. Opak zjistíte, aæ kdyæ se
do takového podniku pustíte.
I na poçátku fungováníDSoundu byla tako-

vá idea. Nane¿têstíi na¿têstípro nê tu v¿akne-
byl v té dobê nikdo, kdo by mêl s podobnÿm
podnikáním zku¿enosti. Nane¿têstí proto, æe
nevêdêli, jakÿmi útrapami budoumusetprojít,a
na druhou stranu na¿têstíproto, æe tyto útrapy
daly hned v první fázi vzniknout balíku efektû
(Simple Audio Plug-in Pack), kterÿm se dostalo
nejvy¿¿ích uznání (konkrétnê Craig Anderton −
çasopis EQ −doporuçoval ve své knize o mas-
teringu ekvalizér SAPP jako jeden znejzda‡ilej-
¿ích).
�Kaædÿefektjevlastnêjenalgoritmusnebo

jejichkombinace.Najednéstranêvcházíurçitÿ
zvuk a na druhé vycházízpracovanÿ,� zjedno-
du¿uje Petr Krkavec základní filozofii pluginû.
Zté také vyplÿval i pûvodnípostup. Vytyçilyse
efekty,do kterÿch se vDSoundu chtêli pustit.
Spousta takovÿch algoritmû se dá najít na

internetu nebo vodbornÿch knihovnách,çehoæ
vyuæívají nad¿enci, kte‡í si vytvá‡ejí vlastní

efekty. Teoretickybystaçilo se po nich podívat,
vloæitdoVSTmustru,kterÿbymêl bÿtstandard-
ní (viz www.kvr-vst.com) a zaçít pouæívat. Ale
æijeme p‡ece vreálném svêtê, takæe si nebude-
me lhát, æe to takvypadá.

RealitaHledání a vytvá‡ení algoritmu je krok první.
Amatér¿tí tvûrci a nad¿enci se u nêj vêt¿inou
zastaví. To je také dûvod, proç jejich efekty
çasto nefungují, jakbymêly.
�Vlastnê daleko nejdel¿í, nejdraæ¿í a nej-

pracnêj¿íjena vÿvojihudebníhosoftwaru jeho
testování. OnjesicedanÿnêjakÿVSTstandard,
alekaædÿvÿvojá‡aplikacíneboefektûsihonê-
jakÿm zpûsobem upraví. Kdyæ vytvá‡íte efekt,
musíte ho testovat alespoñ v nêkolika nejvíce
pouæívanÿch aplikacích v rûznÿch pouæívanÿch
operaçních systémech. A také s rûznÿm hard-
warem. Neustálé p‡episováníprogramû a hle-
dáníchybnaprostoplnêvytíæína¿ehlavnípro-
gramátory − Davida Obo‡ila pro PC a Lubora
P‡ikrylaproMacOSaJi‡íhoSchimmelaproDSP
karty. Vÿvojá‡ifreewarovÿchefektûtytoproblé-
my ne‡e¿í(tím pádem taky nezaplatí), protoæe
jim jednodu¿e staçí, æe jejich efekt pracuje
svêcmi,kterépouæívajíonisami.�
Kçemu byale byl efekt,kterÿperfektnê sta-

bilnê pracuje, ale nezní? Nechtêjte znátodpo-
vêâ. Kvalitní zvukové zkou¿ky vyæadují obrov-
ské investice. Jakfinançní,takçasové. Kdyæse
snaæíte vytvo‡it plug-in, kterÿ simuluje efekt
z�reálného� svêta, neobejde se to bez zdlou-
havÿch mê‡enía poslechovÿch testû. Neustále
musíte srovnávat,zda zpûsob, jakÿmmênízvuk,
odpovídá zpûsobu,jakÿm todêlá jehop‡edloha.
Apodle toho neustále dolaâovata kombinovat
algoritmy efektu (prakticky æádnÿ efekt si
nevystaçíjen s jedinou funkcí).
�Takové testysemusídêlatna conej-
kvalitnêj¿íaparatu‡e vcomoænánej-
lépe odhluçnêné místnosti. My pro

Kdyæ jsemrozvalil do mêkkého
otáçecího k‡esla v novém
testovacíma masteringovémstudiu
v boskovickémDSoundu a oçima
p‡ejíædêl surroundovouinstalaci,
napadlo mê, jestli vÿraz reportáæ
není vtomto p‡ípadê tro¿ku
nadnesenÿ. Vædyckyjsemsi tento
noviná‡skÿ æánr spojoval s jistou
dávkou nebezpeçí, akce nebo
p‡inej men¿ímprocházkou. Ale
doba se mêní. Akdyæ mohou bÿt
virtuální nástroje a efekty, proç by
také nemohla bÿt virtuální
reportáæ. Uchlácholentouto
my¿lenkou, vrhl jsemse mezi
jedniçky a nuly. jedniçkya nuly

PC pro-
gramátor
Ing. David
Obo‡il

Mac pro-
gramátor
RNDr.
Lubor
P‡ikryl

DSP pro-
gramátor
Ing. Ji‡í
Schimmel

Ing. Petr Krkavec
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tyto úçely pouæíváme tzv. mrtvou komoru na
VUTvBrnê.�
Je to vlastnê absolutnê odhluçnêná míst-

nost. Kdyæse donína chvilku zav‡ete sami,zjis-
títe, jak zní absolutní ticho. Tam ho p‡eru¿uje
akoráttlukotva¿eho srdce a vlastnídech. (Po-
p‡ípadê pískánívu¿ích, jste-li na tom ¿patnê.)
Brrr. Nic vás tam ale neru¿í, takæe jste schopni
sly¿eti tynejjemnêj¿í rozdílymezi srovnávanÿ-
mi vzorky.
Têmi vzorky byly pro vêt¿inu efektû, které

DSound vyprodukoval v sadê Stompn'FX, kyta-
rové krabiçkyBoss. A je to znát i na jejich de-
signu a na zvuku samoz‡ejmê také.
�Paradoxnê nêkdy vûbec nestaçíse maxi-

málnêtêsnêp‡iblíæitkoriginálu,� stêæuje si Petr
Krkavec. �KdyæjsmeproT.C.Powercorevytvá-
‡elipoçítaçovoupodobu lampovéhozesilovaçe
TL Audio, ukázalynám vÿsledkymê‡enína vÿ-
stupech reálného ivirtuálního zesilovaçeprak-
tickystejnéhodnoty. Iposlechovétestydopadly
vÿbornê. Poda‡ilo se nám pûvodnê vytvo‡it
praktickydokonalousimulacivÿbornéhozesilo-
vaçe,kterÿsvÿmivlastnostmijenminimálnêzk-
reslívÿsledek.Jenæe,kdobychtêlplug-in,kterÿ
neníznát na vÿsledném zvuku? Abymêl tento
efektnêjakÿsmysl,muselijsmehoudêlatmno-
hem'lampovêj¿í'neæbylajehop‡edloha...�

RTPlayerJak asi potê¿íte socha‡e, kterému ‡eknete:
�Jeæí¿, to je nádhernÿpodstavec, ten se ti ale
poved'?�Asi moc ne. Jenæe æivotbÿvá nevdêç-
nÿa nemilosrdnÿ.Ale çastozasep‡ineseovoce
tam, kde byste ho neçekali. A tak se stalo, æe
DSound sklízí nejvíce úspêchu se svÿm vlast-

ním pracovním nástrojem.
�RT Player vlastnê vznikl z nut-

nosti. Pro testováníkytarovÿch efektû
jsmepot‡ebovalinêco,conámtehdyapli-
kace neposkytovaly. Pot‡ebujete vêdêt, jak
efektbudereagovatna rûznénuancev techni-
ce, které ale nemûæete dêlat, kdyæ nemáte
okamæitou odezvu. Kytarista prostê hraje bez
efektu jinakneæsním. Zkou¿ky,kterébyprobí-
halytímzpûsobem,æenahrajeteçistoukytarua
vnêjakéaplikacijipotomzkou¿íteefektovat,by
nemêlytensprávnÿvÿznam.Atonás(nebospí¿
na¿e programátory) donutilo k tomu, abychom
vyuæilivlastnostíASIOdriverûmoderníchzvuko-
vÿch rozhraní a pro interní pot‡eby vytvo‡ili
vlastníaplikaci.�
SamotnÿRTPlayer, dnes jiæ v nêkolika rûz-

nÿch verzích (viz téæ recenze v tomto çísle),
nakonec ostatníproduktyDSoundu voçích uæi-
vatelû praktickyzastínil. Aplikace, která vreál-
ném çase dokáæe efektovat vstup, míchat
knêmu zvuk p‡ehrávaçe a pouæívatVSTinstru-
menty, právem vzbuzovala obrovskÿzájem i na
leto¿ním frankfurtskémMusikmesse.

Bacha, kradou!Bohuæel zájmu samotného se je¿tê nikdo nena-
jedl. Apoplácánípo zádech také ne.
�Kdybynámzaplatilojednoprocentona¿ich

uæivatelû, bylibychomteâhodnêdalekoza vo-
dou. Jenæecrackjena svêtêçastoje¿têd‡íve,
neæp‡ijedetesnáklademzlisovny.
Prakticky æádná ochrana p‡ed tím nenído-

stateçná. Jediná moænost je navázat program
neboefektna nêjakÿhardware, kterÿbude ke
své funkci vyuæívat.� Takovÿm zpûsobem jsou

vlastnê
proti nele-
gálním uæiva-
telûm chránêni
vÿvojá‡i pluginû pro
T. C. Powercore a po-
dobná (za‡ízení jako t‡eba
UAD1), která �rozbalují� efekty
aæ uvnit‡ karty. DSound se kromê
této cesty vydal také cestou bundlû,
takæe na RT (GT) Player mûæete nyní na-
razitve spoustê modifikací. V jedné je k dis-
pozici v¿em uæivatelûm zvukovÿch karet Mi-
diman, v jiné s MIDI kontrolérem MIR, v dal¿í
s pluginemAmplitube atd. atd.AtakseDSound
nenápadnê rozlézá do svêta.
Zatím posledním dûkazem, æe jednadvacáté

stoletídorazilo i do çeskÿch zemí(a nejen do ji-
hovÿchodní Asie), pro mê byla zpráva, æe
DSound p‡ipravuje USB hardware GTBoxpro
rychlé p‡ipojeníkytarykpoçítaçi (20bit/48kHz,
dva vysokoimpedançní vstupy, sluchátkovÿ a
linkovÿstereo vÿstup).
Svêtlo svêta bymêl spat‡itv létê tohoto ro-

ku. Testvásurçitê nemine.
Jakub Tureçek

jaku b . tu recek@mu zi ku s. cz
foto autor a archiv firmy

mrtvá komora virtuálníkytarové
krabiçkyDSound
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Lep¿íuvedenítétocharismatické
osobnosti, která svou hrou inspi-
rovala celé generace následov-
níkû, svÿm feelingem pomohla
definovat osmdesátá léta, dopl-
nila celkovÿ obraz úlohy doprovodné a sólové
kytary, a zapsala se tak nesmazatelnÿm pís-
mem do rockové historie, si ani nelze p‡ed-
stavit.
Jeho posedlostzvukem,kdymûæeme mluvit

aæ o úzkostlivém perfekcionalismu, pomohla
právêvosmdesátÿch letech,která úlohu a zvuk
kytaryzaçala bráttrochu uniformnê, znovu roz-
¿í‡itcelkové povêdomío moænostech kytary, a
navázattak zejména po této stránce na období
od poloviny¿edesátÿch do polovinysedmdesá-
tÿch let. Z tohoto hlediska bÿvá k nêmu çasto
p‡i‡azován Peter Buck z R. E. M., ale Edge byl
vtomto ranku p‡ece jenom vÿraznêj¿ím çinite-
lem. I kdyæ je otázka,zda po ‡adê alb U2zdeva-

desátÿch letnení Buckova pozi-
ce stabilnêj¿í...

Edge (vlastním jménem David
Howell Evans) se narodil 8. srp-

na 1961 vBarkingu, ve Vÿchodním Londÿnê. O
rokpozdêji se rodina p‡estêhovala do Irska,do
St. Mary Park Road, coæ je severní p‡edmêstí
Dublinu. Malÿ David byl znám jako tiché,
uzav‡ené dítê,které se velmi dob‡e uçilo. Uæ ja-
koklukchodil na hodinyklavíru a kytary,kterou
mu matka v jeho devíti letech koupila za jednu
libru v jednom second handu. David se o muzi-
ku zajímal velmi intenzívnê a spolu se svÿm
bratremDickemsi i obçaszahrál,vêt¿inou ¿loo
skladbyBeatles.V¿echnoseale zmênilo tím,æe
jednou na vÿvêsce st‡ední¿koly, do které cho-
dil (MountTemple),objevil inzerát,æe sehledají
çlenové k zaloæení kapely. Spolu se svÿm bra-
trem se hned vypravil k pisateli tohoto oznáme-

ní (coæ nebyl nikdo jinÿ neæ tehdy çtrnáctiletÿ
LarryMullen, Jr.), vzali sebou spoleçného ka-
maráda Adama Claytona a vLarryho pokoji se
setkali i s Paulem Hewsonem (alias pozdêji Bo-
no Voxa je¿tê pozdêji pouze Bono). Spoleçnê
se rozhodli zaloæittakto vpêti skupinu a nazvali
ji Feedback. DavidûvbratrDickale brzo ode¿el
a p‡estoupil do jiné dublinské kapely. Skupina
(Hewson/Bono −voc, Evans/Edge −g, Clayton
−bg,Mullen −dr) si zmênila názevna The Hype
a zaçala zkou¿et,kdykoli to jen trochu ¿lo:�Byli
jsme vûbec rádi, æe hrajeme,� vzpomíná Edge.
�Anijsmesipo‡ádnênep‡edstavovali,æe tonê-
kamdotáhneme. I kdyæ... AdamClayton, ten jo.
Po‡ádnêcoævanilodeskách,smlouváchatak.�
Tehdy také do¿lo k tomu, æe David získal

svou p‡ezdívku Edge (p‡esv¿echnymoæné spe-
kulace vznikla díkyostrÿm rysûm jehoobliçeje).
Dûleæitêj¿í ale bylo, æe po osmnácti mêsících
tvrdého zkou¿ení a po opêtné zmênê názvu
(tentokrátuæ na U2) se vb‡eznu 1978odhodlali
p‡edstavit se na talentovÿch zkou¿kách pro
CBS Records, kde nejen získali první cenu
vhodnotê 500 liber, ale v¿iml si jich Jackie
Hayden a zprost‡edkoval jim nahrávací fre-
kvence ve studiu.
Tehdy také kapela, vêdoma si svého úspê-

chu, p‡esvêdçila Paula McGuinnesse, dublin-
ského podnikatele, aby se jich ujal jako ma-
naæer (dluæno uznat, æe toho pozdêji nelitoval).
Vtomto obdobíse také Edgemusel rozhodnout,
zda bude studovat dál (pûvodnê se chtêl stát
léka‡em), nebo zda to zkusí s kapelou. Hudba
nakonec vyhrála, ale váhání trvalo nêkolik
mêsícû.
Skupina nakonec zaçala hrátv¿ude moænê,

kde se jen dalo, s cílem vybudovatsi silnou zá-
kladnu fanou¿kû. V zá‡í 1979 jim vy¿el první
singl, kterÿ se i díky jejich velmi intenzivnímu
koncertování v irském æeb‡íçku dob‡e umístil.
Vprosinci toho roku se U2 vydali také do Lon-
dÿna, ale tam se nesetkali s oçekávanÿm
ohlasem.
Po druhém singlu a stále stoupající místní

odezvê na jejich koncerty podepsali s Island
Records smlouvu na svou první desku, která
pod názvem Boyvy¿la v‡íjnu 1980. Skvêlé ohla-
syfanou¿kû i kritikû pomohlyskupinê napláno-
vatcelou ‡adu dal¿ích koncertû a to nejen po
Anglii, ale i Evropê a USA. Deska p‡inesla do
tehdej¿ích p‡evládajících hudebních trendû
nepochybné osvêæení a to i z hlediska Bono-
vÿch textû. Typrokázalyje¿tê vêt¿íhloubku na
dal¿ím albu, October, kde se Bono p‡ímo zabÿ-
val nêkterÿmi aspekty své k‡esƒanské víry
(nap‡.WithAShout,Gloria). T‡etí deska,War,
vynesla skupinu na vrcholyalbovÿch anket, pi-
lotní singl New Year's Day se stal uæ jejich
opravdovÿm hitem na obou stranách Atlantiku.
Následné turné bylo velmi úspê¿né a pominial-
bu UnderaBloodRedSkysi U2vyjednali s ve-
dením Island Records daleko lep¿í podmínky
vçetnê vêt¿í kontrolynad svou tvorbou. Tehdy
také nabrali trochu jinÿ smêr, zvlá¿tê kdyæ si
pro své çtvrté studiové album vybrali jako pro-
ducentyBriana Eno a Daniela Lanoise.
LP TheUnforgettableFirep‡edstavilo kape-

lu naklonênou kvêt¿ímu experimentu a ¿ir¿ímu
æánrovému zábêru. I kdyæ se skupina stále vy-
jad‡ovala kotázkám sociálnía politické proble-

(Guitar School, 1993).

(Guitar Legends, 1991)

(Revue section, Billboard's Music News, 1992)

(Gear 'n' Sound Revue, L. A., 1999)
(Artists section, Guitar Solos, 2001)

... mûæeme mluvit
aæ o úzkostlivém
perfekcionalismu.
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matiky, konfrontaçní agresivita Waruæ byla ta
tam. Jednoznaçnÿmi perlami desky se staly
skladbyPride(IntheNameofLove)aBad, kte-
rá vzala æeb‡íçkyútokem. Turné se setkalo také
s velkÿm úspêchem, çasopis Rolling Stone teh-
dy dokonce oznaçil U2 za �skupinu osmdesá-
tÿch let�.
Ov¿em LP JoshuaTreese pro kapelu stalo

mezníkem. VAnglii i vUSAstanulo na prvních
místech,Bonovyaæbiblické texty,zabÿvajícíse
otázkami víry, sociální nespravedlnosti, vládní-
ho útlaku, terorismu a drogám,
Edgeova zvonivá, velmi kon-
krétní a naléhavá kytara (nê-
kdy aæ jako urçitÿ zklidñující
protiklad Bonovÿm vÿbuchûm)
a jednodu¿e se valící,bezchybnê tepajícírytmi-
ka −to v¿e zaslouæenê vyneslo tuto desku a U2
na samÿ vrchol rockového svêta. Právê tímto
albem, zejména pak skladbamiWithorwithout
You, IStillHaven'tFoundWhatI'mLookingFor,
BulletintheBlueSkya dal¿ími, se Edge a jeho
souputníci stali uznávanÿmi celebritami, a
mohli tak své vize p‡edávat na je¿tê rozsáh-
lej¿ích turné, kde se koncerty odbÿvaly jiæ na
otev‡enÿch stadiónech. Jejich foto se dokonce
objevilo na obálce velmi prestiæního çasopisu
Time (to se p‡ed nimi stalo pouze kapelám
Beatles aWho).
RattleandHumtento úspêch jen potvrdilo

(nezapomenutelné je jejich spoleçné vystoupe-
nísB. B. Kingem), i kdyækritici se dali sly¿et,æe
skupina zde jen dala prûchod své domÿ¿livosti.
Fanou¿ci byli p‡esto velmi spokojeni, skupina
se ale po têchto kritickÿch ohlasech stáhla do
pozadía po krátké LovetownTourse p‡edstavi-
li aæ albem Achtung Baby, plném nep‡edví-
danÿch a ¿okujících postupû, mixû a rytmû.
Vtomtéæ duchu pokraçovalo LP Zooropa a
kelektronice je¿tê více mí‡ícíPop. Dal¿ídesky
(All That You Can't Leave Behind) se ale po
têchto vÿletech zaçaly vracet (alespoñ zçásti)
ke starému provê‡enému soundu skupiny, coæ
kapele a Edgeovi jenom prospêlo.
Kdyæ jsme dnes, zcela v duchu Edgeovy

osobnosti, tak netypicky zaçali, budeme tak

i pokraçovat. Vêt¿í çást tohoto çlánku jsem
dnes vÿjimeçnê vênoval nejen jeho nástrojûm,
efektûm a aparátûm, ale také i jeho názorûm a
názorûm jeho technika. Uvedl jsem i konkrétní
p‡íklady uplatnêní jeho sestav v jednotlivÿch
skladbách −a vten okamæikbude nejlep¿í,pus-
títe-li si nêjaké LP �ú-dvojek�. Osobnê se p‡i-
znám, æe mám nejradêji období kolem Joshua
Treea RattleandHum. Zde byla Edgeova kyta-
ra nosná a dokázala vytvo‡itdûleæitÿprotipól a
zároveñ nosnou platformu Bonovu zpêvu.

Podívejme se tedynynína jeho vy-
bavení. Nutno p‡iznat, æe je to se-
znam opravdu fascinující (a to ne-
jen pro Edgeovyfanou¿ky) a zcela

odpovídá jeho perfekcionalismu a smyslu pro
dokonalÿvÿbêr nástrojû a p‡íslu¿enstvípro ur-
çité skladby...
Abychom si ale celÿ p‡ehled ut‡ídili, vênuj-

me se nejd‡íve kytarám a to podle znaçek. Tak-
æe nejd‡íve FenderyStratocastery. Dlouhá léta
byl pro Edgeho typickÿ çernÿ '79 Stratocaster
(sériové çíslo 916792) sçernÿm ochrannÿm kry-
tem na korpusu. Nástroj pro¿el nêkolika zmê-
nami, z nichæ nejmarkantnêj¿ími byla vÿmêna
pûvodního nultého praæce, o‡echu, za grafito-
vÿ, ruçnê vyprofilovanÿvÿrobek a snímaçe Di-
Marzio FS−1 (polovina vinutí je odstranêna,
protoæe Edgemu vadil jejich pro nêj p‡íli¿ vyso-
kÿ, ostrÿ zvuk). Nástroj je dvakrát podepsanÿ
od Bona (na konci osmdesátÿch letnebyl Edge
horlivÿm a neznalÿm vyhazovaçem omylem
vpu¿tên do newyorského Hard Rock Café na
vlastní prezentaci své kytary, a kdyæ na¿tvanê
ode¿el,Bono ji podepsal za nêj) a jeho cena se
dnes odhaduje na 12 000 dolarû. Mûæeme ji vi-
dêtnap‡. na videuWheretheStreetsHaveNo
Name. Dal¿í typickou kytarou je strat z roku
1964, Edgem nazÿvanÿBlackie One. Následuje
nêkolik stratocasterû ze sedmdesátÿch let,
ztoho dva çerné z CBS éry s bílÿm krytem,
znichæ jeden má nainstalováno Floyd Rose tre-
molo (viz nap‡. SundayBloodySunday). Ze ¿e-
desátÿch letvlastní je¿tê dva stratocastery, je-
den sunburst(hrál na nêj i bêhemmnoha turné,

nap‡. Joshua Tree Tour, PopMarta Elevation)
a druhÿvúpravê lightblue. Má také jeden zpa-
desátÿch let v p‡írodní úpravê, kterÿ pouæíval
nap‡. vStuckinaMoment. Následují t‡i kytary
se snímaçi Lace Sensor a jedna se snímaçi
EMG a tremolem Floyd Rose,na kterou hrál Ed-
ge zejména v druhé polovinê osmdesátÿch let
(JoshuaTreeTour). ”adu stratocasterû uzavírá
Fender Eric Clapton Signature z roku 1989.
Edge,poté,cosníprojel ZooTVTour, ji daroval
dublinskéMusic Hall ofFame,kde je dodnes.
Dal¿ími v‡adê jsou telecastery, kterÿch ale

nemá mnoho, coæ je na jednu stranu trochu
p‡ekvapujícívzhledem ke stylu jeho hry: �Jsou
topronêj, jaksám‡íká,p‡íli¿definitivníkytary,
kterémajíuæsvûjdanÿ, charakteristickÿzvuk,�
‡íká Schoo, jeho dlouholetÿ technik. Nástroje
jsou ze sedmdesátÿch let (jednu kytaru pouæil
mj. na internetovém projektu NetCam) a z dru-
hé polovinyletdevadesátÿch.
Poçínaje ZooTVTourje Edge na jevi¿ti více

vidên sGibsonyLesPaul a to zejména skrémo-
vÿm Customem z roku 1972 se snímaçi DiMar-
zio,kteréhozakoupil vroce 1981,a sGoldtopem
Reissue (s tím vystupoval nap‡. na PopMart
Tour). Customypouæívá dva,nejlépe jemûæeme
sly¿etna albech poçínaje AchtungBaby. Na vi-
deu IWillFollowhraje je¿tê na hnêdéhoDeluxe
zosmdesátÿch let.
Raritou (i kdyæje tomoæná diskutabilníozna-

çení) je pak Les Paul Standard v úpravê
Discotheque s nalepenÿmi, do vysokého lesku
vyle¿tênÿmi odrazovÿmi plo-
chami. Pravdêpodobnê to je
ten nejtêæ¿íLesPaul na svê-
tê, protoæe váæí kolem 18 ki-
logramû!
Ze stáje Gibson si je¿tê oblíbil �esgéçka�

(Standard z poçátkû ¿edesátÿch let), dále mo-
dely ES−295 v celozlaté úpravê a sunburstovÿ
ES−330bezcentrálního bloku (æivê s ním vystu-
poval nap‡. p‡iOne neboHolyJoe). Sbírku gib-
sonû pak doplñuje model B. B. King Lucille a
klasická akustika J−200.
Na posledních turné pouæil i Rickenbacker

330−12 z roku 1967 a to hlavnê pro slide part
vEvenBetterThantheRealThing.�Vpûvodním
zámêruvÿrobymêlbÿtkorpusvlastnêvyuæitpro
¿estistrunné modely,� ‡íká Schoo, �takæe tato
dvanáctkaznítakneuvê‡itelnê,æenáskontakto-
val i sám prezidentRickenbackeru!� Vedle to-
hoto modelu vlastní i klasickou 360-12 (nap‡.
vGone) a çernou 325.
Edge si také hodnê oblíbil kytary Gretsch.

Znich mûæeme jmenovat '64 White Falcon
(nap‡. vDesire), Silver Jet (v Lemon), Country
Club (v Miss Sarajevo), Tennessean (video
Night and Day), Anniversary 1964 (video
Please) a dva CountryGentleman, 1965a 1967.
Dal¿í kytary jsou Fernandes s vestavênÿm

a p‡evinutÿm snímaçem Sustainer (‡ada Deca-
de a Native), následují Yamahy a to AE2000 a
pro akustická çísla vyuæívané FG365II a L20A,
zakustik Taylor Dreadnought (614, 914, 710),
Ibanez M−4321V, oblíbenÿmi kytarami jsou i
akusticko-elektrická Washburn Woodstock
spiezo snímaçem a hnêdá Takamine Santa Fe.
Najdeme u nêj také Dobro (koupil ho za 150do-
larû) a Epiphone Lap steel a dal¿í,mnohdyi ra-
ritní kousky (jako nap‡. kytary s grafitovÿm

U2/Edge: One (studiové partyt‡í kytar)

1 . kytara − nakreslenÿ tón s Lesl ie

2. kytara − elektrická çistá kytara

3. kytara − akustická

... to se p‡ed nimi
stalo pouze kapelám
Beatles a Who.

... nejtêæ¿í Les
Paul na svêtê...
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Diskografie:
A) Edge+ U2:
Boy (1980/1995, Island)
October (1981, Island)
War (1983/1993, Island/Mobile Fidelity)
UnderaBloodRedSky (1983, live, miniLP, Island)
TheUnforgettableFire (1984/1995, Island/Mobile Fidelity)
WideAwake inAmerica (1985, miniLP, Island)
The JoshuaTree (1987/1996, Island/Mobile Fidelity)
Rattle andHum (1988/1993, 2LP, live, studio, Island(PolyGram)
AchtungBaby (1991, Island/PolyGram)
Zooropa (1993/1995, Island/PolyGram)
Pop (1997, Island/PolyGram)
AllThatYouCan'tLeaveBehind (2000, Island/Interscope)

B) Edgesólovê (autorsky):
SnakeCharmer (1983, miniLP, s Jah Wobblem a Holgerem
Czukayem, praktickybez ohlasu)
Captive (1987, jedná se o soundtrack, Edge je autorem devíti
z deseti skladeb, Virgin/Atlantic)

C) Hostování a spolupráce:
− sB. B. Kingem, Robbiem Robertsonem, Tinou Turner (koproducent
LPWildestDream), Ronem Woodem (SlideOnThis) a dal¿ími

D) Doporuçené oficiální kompilaceU2:
TheBestof1980 −1990 (1998, Island)
TheBestof1990 −2000 (2002, skladbyDiscoteque,Gone,Numb
aStaringat theSun remasterovány)

E) Doporuçené rarity:
The JoshuaTreeSingles (1988, Island)
Elevation:Euro Live (2001, live, EP)
Hasta laVista, Baby:Live fromMexicoCity (2000, live, záznam
z roku 1997)

... a vedle soundtrackû, z nichæ vedle hudbyk filmûm Batman
Forever aMission Impossible je asi nejvÿraznêj¿íPassangeres:
OriginalSoundtrack1 (1995, Island/PolyGram) bychom nemêli
zapomínatani na velmi bohatou a pro fanou¿kyU2 a Edgeho hry
nesmírnê podnêtnou videografii (vydanou aæ na dva poslední tituly
u PolyGram Music Video), ze které si mûæeme jmenovatUnder
ABlood Red Sky(Live AtRed Rocks) (1983), The Unforgettable Fire
Collection (1985), Rattle And Hum (1988, i Paramount), Achtung
Baby(1992, i Image), Zoo TVLive From Sydney(1994), PopMart:
Live From Mexico City(1998, i na DVD), The BestOf1980 − 1990
(1999, i na DVD), Classic Albums: U2 − Joshua Tree (1999, Eagle
Rock Entertainment, i na DVD), Elevation 2001: U2 Live From
Boston (2001, Universal/Interscope − i na DVD).

krkem). Vsouçasné dobê Schoo ve spolupráci
s Edem Steinbergerem a Johnem Bolinem,
proslulÿm kytará‡em a loutna‡em (stavêl kytary
pro ZZ Top, Alberta Collinse a dal¿í) vyvíjí pro
Edge novou kytaru: �Obrysje taktrochu zLes
Paula, ¿í‡ka korpusu je jako u stratocastera
vçetnê vybrání, hlava je sdvêma vÿ‡ezya sní-
maçeSeymourDuncanPearlyGates.�
�Jávlastnêanikytarynehledám,onysivædy-

ckynajdou mê,� konstatuje Edge. �Nep‡emÿ¿-
lím o jejich vybavení, nezajímá mê koneçná
úprava... Bonojevlastnêvêt¿ímsbêratelemky-
tar, neæjsem já. Ale na druhou stranu je zase
dobrÿ,æena tyjehovÿstavníkusyhrajuhlavnê
já...�
Bêhem turné je pro jeho kytarového techni-

ka nejvêt¿ím problémem udræování v¿ech 32
kytar v naprostém po‡ádku. Bêhem koncertu
jich Edge pouæívá �pouze� devêt, ale po svém
technikovi vyæaduje p‡ed kaædÿm vystoupením
natáhnout na v¿echny kytary nové struny!
�P‡edkoncertem p‡ijdu do zákulisítak v devêt
veçera odcházím aænêkdyve dvê ráno,� ‡íká
Schoo.�Nazvukovézkou¿kyseEdgedostavuje
zcelékapelyjakoprvní,vêt¿inouuæmezijede-

náctoua t‡ináctouhodinoua první,cozkontro-
luje, zda jsou na v¿ech jeho t‡iceti dvou kyta-
ráchnovéstruny. Zatímcozbytekkapelysepo-
stupnêdostavujenamístoa vêt¿inou je¿tênê-
kde jí, Edge uæ nastavuje a kontroluje svoje
zvuky.�
Nynísi p‡ibliæme jeho efektya aparáty. �Na

posledních t‡ech turné jsemchtêlmítv¿echno
tak,abychsimohlkdykolisáhnoutprojakÿkoli
zvuk,kterÿmênapadne,abychmohlzapojitja-
kÿkoli‡etêzec efektû, vybratsi jakoukolicestu
signálu,� ‡ekl Edge a stejnê jakovp‡ípadê kytar
tím p‡edeslal svou snahu o ¿iroké spektrum
zvukû. Vêt¿inu efektû ovládá p‡es dvojitÿBrad-
shaw Controll System (dal¿í dva identického
zapojenímá u sebe jeho technik v
zákulisí), jehoæ hlavními prvky je
MIDI Controll Switcher a pedály
wah-wah a Whammy: �Základem
celého systému je 48 rozdílnÿch
efektû a sedm rûznê nastavenÿch
aparátû.�
Uæ del¿í dobu stálicí jeho efektového racku

jsou dva T. C. Electronic 2290, dále Rocktron
Replifex, Eventide HD 3000, DigiTech 2101, Ya-
maha SPX1000(hlavníçlánekjeho reverbu), le-
titÿKorg A3a Electric Filter Factory. Pat‡ísem
dvêAMS 1580a zejména t‡i KorgySDD 3000Di-
gital Delay, z kterÿch Edge vytvá‡í svûj hodnê
osobitÿ (a mnohÿmi následovníkymarnê napo-
dobovanÿ) delay. Ten v osmdesátÿch letech
bral z Electro-HarmonixMemoryMan, ale dal
nakonec p‡ednostKorgûm:�Ikdyætobylhodnê
osobitÿdozvuk,p‡estotobylanespolehlivákra-
bice,� ‡íká Schoo. �SDD3000jsouvelmijedno-
duché v ovládánía produkujív‡elej¿ítón, neæ
nap‡.T.C.Electronic2290.�Na pedalboardumá
je¿tê nainstalovány dvê krabiçky Boss SD−1
Super Overdrive a OD−2Turbo Over Drive, naj-
deme tam i FA−1 FET(pro zkreslenÿsignál),Jim
Dunlop CryBabywah pedál (obças i Voxwah-
wah), sadu �pastiçek� Lovetone − Meatball
(envelope filter), Doppleganger (phaser/vibra-
to) a Big Cheese (distortion). a t‡i pedályDigi-
Tech Whammy. WhammypedályEdge vyuæívá
opravdu hodnê, nejvíce si zvykl na WH−1:
�Jednoup‡ed¿ñûrousejedenrozbilanovÿ,ná-
hradnítyp,WH−2,seEdgeovinelíbil,�vzpomíná
Schoo.�OkamæitêjsempodalinzerátdoVintage
Guitara têsnêp‡edzaçátkemcelého turné se
jichse¿loosm...�
Tento základ (vçetnê dal¿ích, spí¿e sezón-

ních efektû a za‡ízení,které uvádíme níæe) vede
do pêti komb VoxAC−30 (v¿e roçníky od 1964
do 1969, náhradnímodelyjsou z devadesátÿch
let) a dvou tranzistorovÿch komb Randall RG80
(pouæívanÿch vêt¿inou pro crunch tón a osaze-
nÿch 1 x 12'). �Kaædÿ Vox je nastaven jinak,�
uvádíjeho technik.�Majíkrásnÿtón,alejsouto
uæopravdustaréaparáty.Jiænêkolikrátnámbê-
hem vystoupení prostê vyho‡ely.� V prûbêhu
své kariéry Edge hrál na Rolandy (JC−120),
Marshally(komba JMP a stackyJCM900),Me-
sa/Boogie (Rectifier, MK−IIC), Fendery (Super
Amp,DeluxeReverb a zejménaBassman zroku
1959), HiWatty (nap‡. kombo SA212 çi stack
Custom 100), Laney a také i Orange (nap‡.
AD30R)...
Dal¿ími krabiçkami (çasto pouze se sezónní

pûsobností) jsou Boss CS−2 Compressor/Sus-

tainer, GE−7 (ekvalizer), ‡ada volume pedálû a
expression pedálû (nap‡. EV30) vçetnê ladiçky
TU−2, dále MXR DynaComp, dlouhou dobu ne-
dal dopustit na Electro-Harmonix Big Muff
a Micro Synthesizer a oblíbil si i klasickÿ Iba-
nez TS−9 Tubescreamer. V racku bychom pak
vprûbêhu çasu na¿li nap‡. MXR Pitch Trans-
pozer, Furman (parametrickÿ ekvalizer), Yama-
ha D1500 Digital Delay, ‡ada Rocktronû
(PreAmp Hush, Repiflex, DVC), Eventide Ultra
Harmonizer H3000, DigiTechy (DHP−33), vyuæí-
vá i modelery Line 6 (POD Pro, Delay Mode-
ler...). �Mám rád kytarové efekty, v¿echny ty
chytréma¿inky. Nep‡emÿ¿límokaædémefektu
zvlá¿ƒ, vædyckyto beru jako jeden celek vzhle-

dem ke své h‡e a ke skladbê.
Jsemvædyckynad¿enÿ,kdyæobje-
vímnovÿefekt,novÿzvuk...�
Edge samoz‡ejmê pracuje i s ky-
tarovÿmi syntezátory, jako GR50
çi se systémem VG−8, nevyhÿbá

se ani h‡e se-bow.
Pokud Edge zkou¿ízcela novou kytaru, hra-

je na nínejd‡íve akusticky, bez zapojení. Podle
jeho technika tak trávícelé hodiny. Stejnê peç-
livÿje i p‡i vÿbêru bezdrátovéhosystému,kdyje
schopen dva nebo t‡i dny zkou¿etnêjaké za‡í-
zení a to tak, æe p‡es Schooem postavenÿp‡e-
pínaç zkoumá vÿslednÿ zvuk p‡es wireless a
vzápêtíp‡esklasické zapojeníp‡esdrát.
I kdyæ je velmi spokojenÿ se zvukovÿmi

vlastnostmi celého svého za‡ízení, ve své pod-
statê prahne po ménê sloæitÿch sestavách:
�Bylo byto fajn, jetjenomp‡esnêkolikpedálû.
Jenæevædyckymusímpoçítatstím,æemikapela
‡ekne:Hej,hochu,pamatuje¿sitenzvuk,nakte-
rÿsinahráltuhleskladbu?Pouæijhotakéna je-
vi¿ti!Noajástechnikemzaçínámhledattakovÿ
zvuk,kterÿbybylnejblíætomu,co zaznêlkdysi
vesluchátkáchnapódiu.�Schoo, jeho kytarovÿ
technik,pakdodává:�Avê‡te,tonastadiónech
opravduneníjednoduché! T‡idnyp‡edkoncer-
temprobírámeznova a znova ve¿keránastave-
ní. Snaæímsevædyproléztcelÿsystémazmapo-
vat si kaædou cestu kaædého signálu, abych
vêdêl,cosevdanÿokamæikdêje,a takp‡edejít
nêjakÿm problémûm. Jo, to je vædycky moje
noçnímûra. Alep‡esv¿echnutucelousloæitost
je zase Edge çitelnÿpromê jako pro technika
tím, æe v sedmdesáti procentech skladeb má
svûjspecifickÿzvuknaintro,vlastnískladbu,só-
loaoutro. Známdokonalejehofeelinganêkdy,
kdyzaçnevzápaluhryblouditpojevi¿tiazatou-
lásedál,nebozaçnekontaktovatostatníçleny
kapelyçistojínarampêa�jede�sfanou¿ky,tak
musámvzákulisítyjehozvukyp‡epínám...�
Edge svému technikovi tak naprosto dûvê-

‡uje a to i po stránce know-howsvého zvuku:
�Zvuk,kterÿspoluvyvíjíme,jekorunníklenotje-
ho hry a jako takovÿ je také opatrován,� ‡íká
Schoo. �To víte, æemêoslovuje spousta lidía
ptásemnê,jakaçímkterÿzvukEdgedosahuje.
Nebudu tadyuvádêt jména, ale dvê souçasné
populární grunge kapely mê p‡ed pûl rokem
kontaktovalyp‡estelefona‡eklymi:Hele,mám
u sebe tuæku a blok, ‡ekniminastaveníEdge...
Aniproducentina¿ichdeseknicneví...�

Vítêzslav ¢tefl
vi tezsl av. stefl @m u zi ku s. cz

foto archiv

... nêkolikrát nám
bêhemvystoupení
prostê vyho‡ely.
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Kapela Ifvznikla roku 1969,p‡içemæu jejího zro-
du stál saxofonista Dick Morrissey a kytarista
TerrySmith −oba ve svÿch kategoriích vítêzo-
véanketMelodyMakeru a vysocecenêníhráçi
mladé jazzové generace. K nim se p‡idal dal¿í
uznávanÿ hráç, taktéæ saxofonista, Dave Quin-
cy, pozdêji autor i aranæér vêt¿inyskladeb. Se-
stavu následnê doplnil klávesista John
Mealing, blues-rockovê orientovanÿ zpêvák
J.W. Hodkinson, baskytarista Jim Richardson
a koneçnê −vté dobê teprve devatenáctiletÿ−
bubeníkDennisElliot.
Vzhledem k hudebnízku¿enosti zakladatelû

a celkovê vysoké úrovni v¿ech çlenû nepro-
cházela kapela prakticky æádnÿm obdobím
krystalizaceçi hledánítvá‡e,takæe jiæna prvním
albu, vydaném roku 1970 a nazvaném struçnê
If,mûæeme najítzcela osobitÿ,vyzrálÿa znaçnê
originálnístyl. Dalo byse hovo‡ito urçitém vli-
vu kapel Blood, Sweat& Tears nebo Chicago,
av¿ak jde spí¿e pouze o jistou základní inspira-
ci. Celkovê lze Ifza‡aditmezi spolutvûrce stylu.
Ajakbyse dal jejich styl struçnê charakteri-

zovat? Jako velmi preciznê a nápaditê zaranæo-
vané skladby se zajímavou harmonickou i for-
mální stavbou, vÿraznou melodickou linkou,
pêveckÿm projevem ve stylu Rogera Daltreyho,
velkÿmprostoremprokytarová a saxofonová çi
flétnová sóla a koneçnê i velmi disciplinova-
nÿm, nêkdy aæ p‡ekvapivê umírnênÿm, dopro-
vodem bicích. Tato abnormální disciplinova-

nost hry je skuteçnê pomêrnê pozoruhodnÿm
jevem, a to zvlá¿tê s p‡ihlédnutím k období,
vnêmækapela pûsobila. Je samoz‡ejmé,æe hra
vsedmiçlenné kapele s jasnê danÿm aranæmá
musí bÿttrochu jiná neæ v improvizaçnê zamê-
‡eném triu, av¿ak je t‡eba si uvêdomit, æe p‡e-
lom¿edesátÿch a sedmdesátÿch letbyl probicí
p‡eváænê ve znamení kréda �çím víc, tím líp�.
Staçí vzpomenout t‡eba na Mitchella. Pokud
tedy byla zmínêna jistá p‡íbuznost pêveckého
projevu J.W. Hodkinsona s Rogerem Daltreym
z The Who, pak podobnost Dennise Elliota
sKeithemMoonem nenínechtêná ani çistê ná-
hodná −není totiæ vûbec æádná. Jinak ‡eçeno
jde o diametrálnê odli¿nÿstyl hry. Bicíu Iftvo‡í
zcela doprovodnê funkçní a naprosto nevyçní-
vajícíprvek a dá se ‡íct, æe samyo sobê nestr-
hávají ani minimum pozornosti. Hra je tvo‡ena
smêsí víceménê nenápadnÿch doprovodû po-
stavenÿch spí¿e na rockovém neæ jazzovém zá-
kladê,breakypovêt¿inou vrytmizovanÿch ¿est-
náctinách se zajímavÿmrozloæenímna v¿echny
prvkysoupravy. Vÿjimeçná disciplinovanostvy-
nikne dokonce i vporovnání s kolegyz podob-
nê zamê‡enÿch kapel,tedynap‡íklad sDannym
Seraphinem z Chicaga. Je pravdou, æe obças
moæná trochu chybí právê ty drobné vyhrávky
a obohacení ve stylu Iana Paice, ale to nijak
kvalitê vÿsledku neubírá.
O to vêt¿ím p‡ekvapením je, jaké technické

exploze se posluchaç doçká, kdyædostanou bi-

cí prostor pro sólo. Pak totiæ jsou ke sly¿ení
hráçsky znaçnê nároçné a velmi modernê po-
jaté jazzové vyhrávky, nebo pro zmênu breaky
vklasickém stylu Buddyho Riche çi Genea Kru-
py. Tyto sólové vstupyp‡edstavujíobvykle krat-
¿í vloæené pasáæe na zaçátky çi doprost‡ed
skladeb; marnê bychom tedy hledali nêkolika-
minutové exhibice á la Palmer çi Paice;o vlast-
nískladbê pro bicíve stylu Toad çi MobyDick
nemluvê. Ztohoto pohledu by urçitê bylo zají-
mavé, jak by asi taková del¿í sólová plocha
vprovedení Dennise Elliota vypadala, neboƒ
jeho vyhrávky, pûsobící spí¿e dojmem jakési
zkratky, prozrazují velkou rezervu jak techniky,
tak invence. To v¿akuæjsou ta klasická kdyby...
Pro úplnost lze dodat, æe Elliothrál v é‡e If

vÿhradnê klasickÿm jazzovÿm dræením paliçek,
p‡estoæe víceménê typicky rockovÿm doprovo-
dûm, které podkreslují vêt¿inu skladeb, by na-
prosto vyhovovalo i dræenínormální.
Pokud jde o vlastnítechniku hry,doprovody

p‡edstavují rockovÿ standard hranÿ bêænÿm
zpûsobem, zatímco vsólovÿch pasáæích najde-
me nejrûznêj¿íparadidlya dvojky, zajímavé je i
pomêrnê znaçné vyuæitívelkého bubnu, hrané-
ho skuteçnê velice rychle.
Zvuková charakteristika bicích je v zásadê

prostá: p‡esnê na pûl cesty mezi jazzovÿm a
rockovÿm soundem. Bicítedyjiæklasickyjazzo-
vê nerezonují a nep‡eznívají, av¿ak nejsou ani
zcela utlumenya vÿraznê studiovê upravovány.
Celkovê je zvuk spí¿e p‡írodní, malÿ buben je
p‡íslu¿nê rockovê naost‡en.
Tento typ zvuku se postupem çasu p‡íli¿ ne-

mênil, takæe na v¿ech studiovÿch a dokonce
i koncertních nahrávkách zûstává prakticky
stejnÿ. A protoæe podobná vyrovnanost platí i
pro hru, je velmi têæké nêkterou zdesekzvlá¿tê

Ted Gustafsson, ná¿ ¿védskÿ spolupracovník a specialista na kapely období 4/1969−10/1973,
jinaktéæ technokrat p‡ímo posedlÿ vêdeckou metodologií, dêlí jazzrock na dvê podskupiny:
a) jazzrock elektrickÿ, b) jazzrock pneumatickÿ. Myjeho teorii v zásadê uznáváme, i kdyæ
prosazujeme p‡ece jen ponêkud muzikálnêj¿í názvosloví, a to konkrétnê: a) jazzrock
elektrickÿ, b) jazzrock s dechovou sekcí.
Kdybyste se ov¿emTeda zeptali, která kapela z období, jímæ se zabÿvá, je bez ohledu na
podskupiny nejlep¿í, urçitê by vámodpovêdêl �Kdyby�. Tedy pardon: �If�. Myjen dodáváme,
æe tato kapela je typickÿmzástupcemskupinyjazzrocku pneumatického.
Tedy pardon: jazzrocku s dechovou sekcí.

Kdybynejsou vædychyby

bicí: Ludwig
çinely: Zildjian

Web Generation:
www.softshoe-slim.com/lists/i/if.html
Velmi podrobná diskografie, vçetnê vÿpisû v¿ech
skladeb a sestav.
Základní informace o skupinê najdete na
www.allmusic.com



vyzdvihovat. Pokud pat‡íte mezi p‡íznivce jazz-
rocku, nadchnou vás v¿echny. Çistê zhlediska
bicích lze upozornitna trojku,kde kromê jiného
hned vprvnískladbêFibonacci'sNumberzazní
skvêlá sólová mezihra ve stylu Buddyho Riche.
Znaçnê inspirativní je i album Waterfall, na
nêmæjsou vkompoziciCastNoShadowske sly-
¿eníkrátké,av¿aktechnickyvelmi zajímavé só-
lové vyhrávky. A koneçnê do t‡etice je vydat-
nÿm materiálem i nedávno vydanÿ koncert
Europe'72.
Celkovê vzato p‡edstavují If−a svojí záslu-

hu na tom mají i bicí Dennise Elliota − jednu
znejvyrovnanêj¿ích kapel, a to nejen jazz-
rockové éry. O to podivuhodnêj¿í je, æe jejich
vyrovnanostnespoçívala vestabilnímpodávání
prûmêrného vÿkonu,ale ve stabilnê vrcholném
vÿkonu.
Atím byse dal çlánekuzav‡ít,kdyby...

... kdyby byl zamê‡en çistê jen na kapelu If.
Av¿ak protoæe hlavní postavou a hvêzdou ve-
çera je Dennis Elliot, je t‡eba p‡idatminimálnê
je¿tê jeden odstavec.
Elliot totiæ poté, co skonçila éra jazzrocku,

nastoupil k jedné kapele, jejíæ jméno je urçitê
nepomêrnê známêj¿íneæ If. Jde o kapelu,která
je −na rozdíl od If−vzemi jazzu naprostÿm ci-
zincem, o kapelu, která vznikla p‡esnê v dobê,
kdy se zaçínaly tvo‡it první hudební �projekty�
a kdysedokapel nakupovala známá jména,ani
snad ne tak proto, aby se vyuæilo vmaximální
moæné mí‡e jejich hráçskÿch schopností, ale

spí¿e proto, aby portfoliovÿ index skupinymêl
na hudebním trhu co nejvy¿¿í hodnotu. A tak
nap‡íklad Ian Paice s Jonem Lordem dostali la-
no doWhitesnake,abytam pakhráli party,kte-
ré mohlybÿtp‡edmêtem první lekce instruktáæ-
níp‡íruçky�Rocksnadno a rychle�. Anêco po-
dobného platí i pro Dennise Elliota a jeho
úçinkovánívkapele Foreigner.
Pro jednu çást p‡íznivcû tedy znaçnÿ úpa-

dek, pro druhou prostê jen dal¿íkrok ve vÿvoji.
Názoryse skuteçnê velmi rûzní,proto dejme na
závêr slovo znalci z nejpovolanêj¿ích − Tedu
Gustafssonovi. Ten o tom soudí: �Framstupasi-
dolagemotverkarunderkakenstillbakafalloch
medverkartillatfriluftvagkanbibehallas!�
Ataknêjakto asi bude.

Paul Schenzer
pau l . sch en zer@mu zi ku s. cz

foto archiv

GenerationInfo:
If (1969−1975)
• jedna z nejvÿznamnêj¿ích jazzrockovÿch
kapel sdechovou sekcí

• vÿraznÿm znakem jsou velmi precizní
a nápaditá aranæmá skladeb

• obrovská souhra kapely, nástroje se
vimprovizacích vzájemnê nep‡ebíjejí

• ovlivnêni: Colosseum, Blood, Sweat&
Tears, Chicago, TheWho

• ovlivnili: Chase, Return To Forever,
Ekseption

• klasická sestava kapely: Dick Morrissey−
ts, ss, fl; Dave Quincy− as, ts; TerrySmith
− g; John Mealing− k; Jim Richardson − b;
J. W. Hodkinson − v; DennisElliot− d

Dennis Elliot (*18. 8. 1950)
• pûvodnê jazzovê orientovanÿhráç
• velmi disciplinovaná, preciznía çistá hra
• jednoduché doprovodyve velkém
kontrastu snároçnÿmi sólovÿmi
vyhrávkami

• ovlivnên: BuddyRich, DannySeraphine,
Jon Hiseman

• ovlivnil: SteveGadd, JayBurrid
• nejvêt¿ívÿznam: 1970−72
• stêæejnídesky: If3 (typické studiové
album If: nápaditá aranæmá, dokonalé
provedení. Ve skladbêFibonacci'sNumber
sólová mezihra bicích ve stylu Buddyho
Riche);Waterfall (vÿborná æivá deska. Ve
skladbê CastNo Shadowszajímavé vstupy
bicích);Europe '72 (vrchol preciznosti
æivého provedeníp‡i souçasnémaximální
síle improvizací)

Next Generation:
Jon Hiseman, Bill Bruford, Joachim Rietenbach,
Paul Whaley, Mike Shrieve
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Pavel Vrba sedívbytê vcentru Prahy,pije kafe
a kou‡í,voçích uhnízdênÿklid. Nevím a netrou-
fám si odhadovat, jak blízko je mu vtéto chvíli
stavdu¿e, kterému ‡íká �pouçenÿsmutek� a o
nêmæ v jedné své knize mluví jako o �poznání,
odmênê i ztrátê�. ¢koda. (I kdyæMistrbymoæná
vsouladu se svÿm bohémskÿm zaloæením a slo-
vylidového mudrce namítl, æe �¿koda je jen æe-
ny, která zem‡e jako panna�.) Alespoñ tedy
p‡ed básníkovu odu¿evnêlou tvá‡ zcela prag-
matickyumisƒuji mikrofon a táæi se:

Naçemvsouçasnédobêpracujete?
Jednak jsem d‡ívneæpísñové textya vedle tex-
tû psal a pí¿u básniçky, takæe jsem se zabÿval
p‡ípravou poemy, která vtêchto dnech vy¿la u
Primuse v takové kvalitnê provedené edici,
jmenuje se MûjAhasver−hráli ji také ve Viole.
Apakmi má vyjítkníæka textû,kterou manæelka
Marie rediguje. Jenom na Supraphonu je evi-
dováno p‡es 1300 textû a v¿ecky jsou na des-
kách (do poçtu ale nejsou zahrnuty jiné firmy,
to bybylo daleko p‡es2000textû). Ztoho je t‡e-
ba udêlat vÿbêr okolo 200 kusû. Rozkódovali
jsme to podle interpretû, z nichæ kaædÿ ‡ekne
nêco kmé osobê. Nebude to æádnÿ�samoæer-
buch�, spí¿ rûzné historky, jak jsme se pot-
kali, nebo co jsme spolu zaæili. Na¿i zpê-
váci mê mile p‡ekvapili, æe to mají

docela hezky zfor-
mulováno, a udivilo
mê, æe umêjí takhle
psát − to jsem o
nich mêl hor¿í mí-
nêní. Amezitím pra-
cuji stále na novÿch
textech.
Aco vá¿ plánovanÿ
�generaçníromán�?
Na to nebyl je¿tê
ças. Taková zále-
æitost je vædycky
otázka intenzity.
Kdyæmusím dêlatji-
né vêci, které jsou
s tím zcela nesou-
rodé, kdyæ si rozdê-
líme �komorovost�

mého povolání, tak nemûæu ani nechci odmítat
t‡eba �‡íkadla� pro Lucii Bílou a zakázkypro ji-
né, protoæe to je p‡ece jen primární. A tím pá-
dem je çlovêkrozptÿlen. Mám to vhlavê,urçitê
bych to napsal, ale pot‡eboval bych çty‡i pêt
mêsícû volna vjednom tahu. Ale na to t‡eba do-
jde.
Kdyæuæjste zmínil Lucii Bílou, jaksevámspo-
lupracujesinterprety,prokterépí¿ete?
S vêt¿inou z nich mám takovÿ slu¿nÿ lidskÿ
vztah a dostneformální, coæ je klad, ale má to
taky rub. Kdyæ je dob‡e znáte, tak oni mají do-
jem, æe jsou jedinía æe byse jim mêlo vênovat,
tak t‡eba neradi sly¿í, æe pracujete takyna nê-
çem pro nêkoho jiného. Aoçekávají, æe pro nê
nêco udêlám, i kdybysemi to t‡eba nehodilo.
Jak to dêláte, æe se vám v textech da‡í tak
úspê¿nêvciƒovatdoæen−interpretek?
Já se domnívám,æe kaædÿ,kdo nenítzv. �jedno-
nohÿ fotbalista� a má schopnost empatie, to
vêt¿inou umí�vyhmátnout�. Rûznílidé poçínaje

Oscarem Wildem uæ ‡íkali, æe umêlci mají dost
æenskÿch genû, tedyco se tÿká my¿lení, a tyjá
rozhodnêmám. Protomyslím,æemoje textypro
æenyjsou æivotnêj¿ía plastiçtêj¿í, neæ pro muæ-
ské interprety, kterÿch je ale i málo. Na své
bigbítové interprety si ale taky nemûæu stêæo-
vat. Do bigbítu jsem vædycky nêjakÿm zpûso-
bem pat‡il, t‡eba jako nepsanÿ�ideolog� nebo
souçást spolku, a navíc jsme byli kamarádi a
nebyla to vêt¿inou zakázka typu �paneVrba,ta-
dyvám toposílám po¿tou�.Mêlo to hlub¿ízáze-
mía podhoubí, takæe to nebylo taktêæké.
Je tedy dûleæitêj¿í dob‡e znát osobnost inter-
pretek,sladitsesimage,kterési pêstují,nebo
setrefitdo jejich interpretaçníhotypu?
Co se tÿká typu,nikoho neobelæete, ten typ buâ
má, nebo nemá. Kdyæ není urçitÿ typ a vydává
se za nêj, a vybyste je¿tê na tu hru p‡istoupil,
tak z toho vyjde nêjakej �pederast�. Ale vêt¿i-
nou je to doopravdyna ten typ namê‡ené a ony
takové jsou. VÇesku bylyvædyckynejlep¿íhol-
ky takzvanê �s ho‡kou hubou�. Milovnickÿch
subretbylo celkovê dostmálo. Líp se pí¿e pro
æenskou, která uæ je tro¿ku �po¿krábaná na ka-
rosérii�, neæ pro naivky, i kdyæ jsem se i s tím
setkal p‡i psaní pro divadlo. Pro naivku v zá-
sadê nic napsat nejde, moæná nêjaká taková
lyrika...
Vevzpomínkovékníæce�Apro¿lotu60+6andê-
lû.�pí¿ete,æeOlympicvám�prozá‡il mnoholet
æivota�. Znamená to, æe hitû pro nê, které si
dodne¿kakaædÿzpívá,si cenítevíceneæjinÿch
svÿchopusû?
To bych ne‡ekl. Jako kaædému mi pochopitelnê
dêlá dob‡e, æe to nebylo tak amorfní, æe jejich
úspêch trvá v podstatê se stejnou intenzitou,
ale Olympic není zas takovou çestnou vÿjim-
kou. Kdyæ jsme dêlali s Gottem Ro(c)kymého
mládí,dal jsemmu tam dvê vêci,které bylysta-
ré t‡eba pêtat‡icetlet, jednu vêc pûvodnê nato-
çil Pavel Novák,Gottto tam pouæil a neneslo to
æádné stopy anachronismu, je to udêláno �up
to date�, jako kdybych to dêlal pro dne¿ek, coæ
povaæuji za dobré. Kdyæ se pohybujeme po
úhelnÿch kamenech,ve kterÿch æivotspoçívá,
takbytomêlomítplatnost−o coæbykaædÿ
zautorû stál −po‡ád. Já jsem tonikdyne-
¿idil a p‡i vÿbêru textû pro kníæku jsem

rocková poetika

Tendence umêní má bÿt
�tahat lidi nahoru� a ne

�sestupovat� k nim.

Tendence umêní má bÿt
�tahat lidi nahoru� a ne

�sestupovat� k nim.

Je nutná, jakjá ‡íkám,
�úcta p‡ed bílÿm
papírem�, protoæe nikde
nemáte s pánembohem
nêjakou smlouvu,
æe vámzatelefonuje.

Je nutná, jakjá ‡íkám,
�úcta p‡ed bílÿm
papírem�, protoæe nikde
nemáte s pánembohem
nêjakou smlouvu,
æe vámzatelefonuje.

Slovesnê vyt‡íbenÿ a p‡itom¿iroké vrstvê
posluchaçû srozumitelnÿ a p‡ístupnÿ umêleckÿ
projev básníka atexta‡e Pavla Vrby prezentují
hity, ze kterÿch si snad kaædÿ Çech bez váæné
vady sluchu zapamatoval pár refrénû nebo
alespoñ nêjakÿten ver¿ z písní pro Janu
Kratochvílovou(Vstínu kapradiny), Le¿ka
Semelku(¢aty z ¿átkû), Lucii Bílou(Ave Maria),
Petru Janû(”íkej mi) çi z jejího duetu s Petrem
Jandou(Jedeme dál) a urçitê slogany
legendárních písní Olympicu(Osmÿ den schází
nám, Jsemto já jak zamlada, Skonçili jsme
Jasná zpráva).
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zjistil, æe mê hanba nefackuje, æe je tam mûæu
sklidnÿm svêdomím dáta spí¿ je problémvyha-
zovat.Ale vyhazovatsemusíumêta na tomsto-
jí celé psaní. Tam, kde se vyskytují dobové
rekvizity, byto vyæadovalo spí¿ vysvêtlivku, ale
stavbu a koncepci bych ani dneska nemênil.
V téæe kníæce se vyskytuje kapitola s názvem
�Pochybnosti...� a vní se dozvídáme, æe právê
tydêlajíbásníka.Kdekdozezaçínajícíchumêl-
cû, kte‡í se chtêjí prosadit, byalemohl namít-
nout, æe s pochybnostmi namísto zdravého se-
bevêdomí v dne¿ní dravé konkurenci daleko
nedojde...
Prezentace têch vêcí je samoz‡ejmê zcela nê-
co jiného, neæ samotná metodika psaní. S tím
jste sám a je nutná, jak já ‡íkám, �úcta p‡ed bí-
lÿm papírem�, protoæe nikde nemáte s pánem
bohem nêjakou smlouvu, æe vám zatelefonuje.
Kdyæseusedá p‡edprázdnÿpapír,je tovædycky
dobrodruæství provázené mírnÿm chvêním. Nê-
co vznikne velmi snadno, nêco obtíænêji (na
vÿsledku to vêt¿inou nenípoznat, coæ je správ-
né). Nap‡ed musíbÿtnêco napsáno a pak tepr-
ve to mûæe mítnêjakÿ�ozev�. Asertivitu je pak
nutno prosazovatvprodeji. Já nemám zapot‡e-
bív¿ude chodita ‡íkat�já jsem nejlep¿í�,proto-
æe svou práci nenabízím, lidé oslovujímê, u za-
çínajících autorû ten proces musí bÿt docela
hroznÿ.Ale p‡ipadámi,æe dneska nêkte‡íti ho¿i
nepro¿li ani jakÿmisi uçednickÿmi léty. Pokud
p‡i¿li na pravé místo vpravÿças k té správné −
‡íkejme tomu − skupinê nebo �gangu�, nemu-
seli se ani uçitpsát, protoæe dneska tytextyni-
kdo neprohlíæí. To je ke ¿kodê, jakpozoruji. Teâ
nemluvím o svobodê slova a tisku. Kdyæ v di-
vadle není dramaturgie, vêt¿inou je to za ças
blbÿdivadlo. Mêli bybÿtredakto‡i,kte‡íbyspí¿
nemêli míttvûrçí ambice a posuzovali bytexty
zestetického a ‡emeslného hlediska. Mnozí
auto‡i se ohánêli a ohánêjí, æe byli za minulého
reæimu utlaçovaní: dostçasto mlæí −nenahráli
jim to,protoæe to bylo prostê blbÿ.
Mûæe jeden autor, pokud ovládá ‡emes-
lo,psátkvalitnêrûznéæánry?
Já jsem byl rockervíceménê pravovêrnÿ
a z têch st‡edních proudû, které se mu-
selypouæívatkobæivê, jsem nebyl na vêt-
vi, jenomæe jsemvêdêl,æe se to dêlatmu-
sí. Zase bylo dobré, æe moje texty byly
nêkde na pomezí, æe se to je¿tê dalo. Ale
jakmûæe nêkdo dêlatvjedné skupinê (ja-
koby) punk a psát na to takové ty su-
rovosti a na druhé stranê brát ty nej-
komerçnêj¿í zakázky? To je p‡ece proti
podstatê toho punkera! Do takového di-
lematu vsobê jsem se nikdynedostal. Ji-
nak je to vædyckyotázka jednotyformya
obsahu.
Co podle vás obná¿í psát hudbu aæ po
textu−t‡ebanavolnÿver¿nebojinétypy
ver¿û?
U nás nenímoc skladatelû, kte‡íbytohle
umêli. Pro nê je p‡irozenêj¿í,kdyævytvo‡í
formálnê celou klenbu skladby a texta‡
se �natrefuje� na nê. Takhle vzniká de-
vadesátpêtprocentvêcí. Ale jsou i tací,
kte‡í to umízhudebñovat, nap‡íklad Hap-
ka, nebo ¢litr, kterÿ zhudebñoval vêci
Suchého. Tak takové ¿têstímê neprová-

zelo. Nêkdo by zas bez têch not nenapsal nic.
Protoæe jsem nejd‡ívbyl zvyklÿpsátpoezii, celÿ
mûj p‡ístup není ani texta‡skÿ, spí¿ literární.
Takæe mnê by vyhovovalo, i kdybych to mohl
napsatnap‡ed. Jinakumím oboje.
Nakolik je dûleæité, aby texta‡ byl zároveñ
schopnÿmmuzikantem,abyznal hudebníteorii
anoty?
Ne‡ekl bych,æe texta‡musíbÿtperfektníçtená‡
not, ale musícítit, jak je ta muzika stavêná,mu-
símítsmysl pro frázi a musí vêdêt, kde je v té
hudbê peripetie a kde je katarze, stejnê jako
vtom dramatu. Aby se nestalo, − coæ se taky
dêje a to jsou ty zásadní chyby − æe napí¿e
�sk‡íñ je�, pak se pûl hodinyhraje a on pak te-
prve ‡ekne �zav‡ená�. To je úplnê mimo frázi.
D‡ív bylyvklavírních partech �my¿lénky� zna-
çeny dlouhou ligaturou, hezky nakrájené.
Kaædÿbyse mêl to ‡emeslo nêjakÿm
zpûsobem �vyuçit�. Na jednu
stranu je vÿborné,æe se stím
dnes nezdræujou, ale mnê neæ
nahráli prvnídesku, tak jsem mêl asi
¿edesát�‡íkanek�v¿upleti,pokavárnách
a podobnê. Osobnê jsem �vyuçen� na housle,
hrál jsem ve Sputnikách na kytaru, p‡edtím
jsem hrál na kytaru jazz, hrál jsem i na klarinet.
Texta‡nemusíumêtçístpartituru, i kdyæ i to je
dobrÿ. Já dostpracuji na baroknímuzice, pou-
æívají mê na ty Telemany a Bachy a tam jsou
i protihlasy, nebo kdyæ jsem dêlal vdivadle Un-
gelttextyna hudbu Lloyd-Webera pro p‡edsta-
veníLípselouçívnedêli(Marta Kubi¿ová za to
dostala cenu Thálie), tak to byla také práce
spartiturou. Neexistovala totiæ æádná po‡ádná
nahrávka a bezpartiturybyto vûbec ne¿lo.
P‡ipadávámtexta‡skáprofesenevdêçná,kdyæ
nejvêt¿íovaceza spoleçnédílo sklízí interpre-
tující hvêzda a auto‡i jsou, jak také pí¿ete,
zpravidla têmi�zbyteçníky�stojícími vpozadí?
Samoz‡ejmê, æe mi to trochu vadilo, ale z toho

jsem vyrostl. Je to postaveno na jednom çlovê-
ku z jednoduchého dûvodu, aby si �nebohÿ
konzument� nepletl jména a aby se zbyteçnê
nerozptyloval tím, æe to takynêkdo napsal. Ale
na druhou stranu, kdyæ vezmeme nêkteré sku-
piny, t‡eba bigbít Lucie a jiné, tak ty se o svá
jména moc neokrádají. Textysi dêlajísami a
tam to autorskyfunguje. Nêkdyten text
je jen souçástí kompaktního díla,
nêkdy má ov¿em absolutnê
rozhodujícívliv. Kdybyse
Modlitba pro Martu
− abych �neci-
tÿroval�
nic ze

sebe
− jmeno-
vala Hellada a
bylo to omejdle, tak
byse píseñ nikdynemoh-
la stát národním symbolem.
Vtom p‡ípadê je zásluha texta‡e
evidentní,protoæe písni dal nejen jméno
ale i úçel pouæití.

Zeptala jsem se na závêr Pavla Vrby, zda by
chtêl −na volné téma −k na¿emu povídánínê-
co dodat. K mému p‡ekvapení �vyst‡ihl� odpo-
vêâna otázku,kterou uæse ani nesnaæím poklá-
dat. Usoudila jsem totiæ,æemusíbÿtjiæponêkud
�démodé�, neboƒvêt¿ina interviewovanÿch se
zdráhá kohokoliv çi cokoliv kritizovat, a tudíæ i
podobnÿdotazkloudnê zodpovêdêt. Ne takPa-
vel Vrba. Ona nevy‡çená otázka zní:
Je nêco, co vás na çeské hudební scénê, po-
taæmoumêlecképrodukci irituje?
Kdybyk nám zavítal cizinec a nechal si udêlat
rozbor hudebnísloækyjednotlivÿch rádií,musel
byzákonitê nabÿtvêdomí, æe je to tadyspolek
ignorantû. Podle mê by se nemêla deset let
omílattatáæpíseñ,která je na jedno aædvê pou-
æití. Selektor vybere z desek po jedné skladbê
nikoliv podle kvality, ale podle kritérií obchod-
níkû,kte‡íurçí,která má znakyvhodné komerç-
nívêjiçky. A lid ji p‡ijme, protoæe pochopitelnê
nevío jinÿch,které mu nezahrají. Aje¿tê si o ni
pí¿e! Ale tendence umênímá bÿtp‡ece �tahat
lidi nahoru� a ne �sestupovat� knim. Na televi-
zi Nova je z‡ejmé, jak to vypadá,kdyæse nêkdo
chce lidem zavdêçit. Je nesmysl tvrdit, æe �lidé
to takchtêjí�. Já je tolik nepodceñuji. Lidé mají
naopak rádi pocit, æe jsou p‡ítomni �prvot‡ídní-
mu� umêní!
P‡i¿lo mi na mysl menzelovské �tak ne-

vím...�Alekéæby.Adêkuji za rozhovor.
Simona Ester Brandejsová

si m on a . b ran dejsova@mu zi ku s. cz
foto Otto Dlabola a Jana He‡manová
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která umoæñuje mênitrychlostp‡ehrávaní, aniæ
bysemênilo ladêní,coæse velmi hodíp‡i staho-
vánírychlÿch pasáæísól.

Kytara Fokus–HHned na první pohled, i kdyæ nikde není æádné
oznaçení typu, je jasné, æe jde o kopii kytary
Fender Stratocaster v klasické standardnímo-
difikaci. Je to v souçasné dobê celosvêtovÿ
trend, vyrábêt levné kopie, které se vzhledovê
li¿í jen pozmênênÿm tvarem hlavy. Mûæe za to
pokrok vÿrobních technologií a levná asijská
pracovnísíla.
I kdyæçlovêkmá ke kopiím jiædop‡edu nega-

tivníp‡ístup,musím ‡íci,æe kvalita têchtovÿrob-
kû stále stoupá a cenovÿrozdíl oproti originálu

efekty (s GT Playerem získáte ‡adu efektû
Stompn'FX), nastavit jejich jednotlivé paramet-
rya v¿e uloæitdo pamêti.
Protoæe zvukové kartymají vêt¿inou stereo

vstup, umoæñuje GT Player nastavit pro kaædÿ
kanál vlastní zvukovÿ‡etêzec, a je tedymoæné
hrátve dvou. Oba kanály jsou pak svedenydo
jednoho a pak je moæné pro oba nastavitdal¿í
spoleçné efekty. Tohoto propojenílze také vyu-
æít k paralelnímu míchání efektû nebo k jejich
velmi rychlému porovnání.
Na obrázku mûæete vidêt kombinaci dvou

hráçskÿch sestav (A: distortion-phaser-auto-
wah a B: overdrive-chorus-tremolo),které jsou
pak vedenyp‡es jeden delaya reverb. Vtéhle
kombinaci jsem dosahoval lehce kosmickÿch
a kytaru moc nep‡ipomínajících
zvukû.
Ve spodním racku je umístên

Track Player. Slouæí k p‡ehrávaní
zvukovÿch souborû ve formátuwav
(boskovická firma DSound p‡ipra-
vuje i p‡ehrávání mp3, které pro
platformu MacOS Xuæ funguje). Je
vybaven klasickÿm ovládáním, jaké
najdeme u kaædého p‡ehrávaçe CD,
vçetnê rychloposuvu s trhanÿm po-
slechem. Skladby nebo nap‡íklad
úryvkysól si mûæete uloæitvplaylis-
tu. Nechybí funkce Repeat − opa-
kované p‡ehrávání, aƒ uæ jedné
skladbynebo celého playlistu.
Track Player je vybaven funkcí,

DSound GTPlayer
a kytara Fokus−H

Dne¿ní test nás zavede do konçin, kde dochází
k pomyslnému propojení hudebních nástrojû a poçítaçû.

Bohuæel, aby vás tento test opravdu zaujal, musíte vlastnit
poçítaç, kterÿ nemusí bÿt nijak super vÿkonnÿ, ale hlavnê musí

bÿt vybaven zvukovou kartou s ASIO ovladaçi, která umoæñuje
zkrátit prûchod signálu poçítaçemna nêkolik milisekund. Zpoædêní je

natolik malé, æe p‡i bêænémhraní nebo cviçení nic nepoznáte. Snadjen
ti nejlep¿í p‡i çty‡ia¿edesátinkách mohou mít problémy.

GTPlayerNa aplikaci RT Player od firmy DSound jsem
narazil asi p‡ed rokema pûl,kdyæjsme testovali
softwarové kytarové krabiçkyStompn'FX. Ten-
kráte byla je¿tê tak trochu vplenkách. Dnes je
zní velmi p‡íjemnÿ prográmek a pod novÿm
jménem GTPlayer vám umoæníz poçítaçe udê-
latkytarovÿefektovÿprocesor s p‡ehrávaçem,
syntezátor çi elektrické nebo nasamplované bi-
cí. Popí¿eme si jednotlivé funkce a doufám, æe
znich bude jasné, jaké jsou moænosti GT
Playeru a kçemu v¿emu semûæe hodit.
Vzhled zvolili vÿvojá‡i bez zbyteçnÿch fu-

turistickÿch tvarû jako dvê rackové jednotky.
Vhorním racku je umístên vlastní GT Player,
kterÿumoæñuje spustitVSTefektya instrumen-
ty. Tyto efekty a instrumenty jsou urçeny pro
hostitelskou aplikací, coæ je ve vêt¿inê p‡ípadû
nêkterÿ ze známÿch HDR programû (Cubase,
Logic, Samplitude, Nuendo...), které vêt¿inou
umoæñují tyto efekty provozovatv reálném ça-
se, ale pouze na jiæ nahraném zvukovém ma-
teriálu (na stopê) nebo ‡ídit VST instrument
nahranou MIDI stopou. Jedním z dûvodû, proç
byly takto pluginy VST vyuæívány, byly vlast-
nosti zvukovÿch karet, které neumoæñovaly
okamæitÿ prûchod audio signálu poçítaçem.
Prodleva −latence se pohybovala ‡ádovê vde-
sítkách aæstovkáchmilisekund,coæje zpoædêní
velmi patrné. Vdne¿nídobê jiæmnoho karetvy-
uæívá ASIO ovladaçe a jejich latence se dá mê-
nit. Lze dosáhnout zpoædêní ‡ádovê v milise-
kundách. Karta, kterou jsem pouæíval, mêla
latenci 5,8 ms. Tato prodleva není p‡i bêæném
hraníjiæsly¿itelná.
Funkce GTPlayeru jsou pak shodné s efek-

tovÿmprocesorem. Nastavitsi mûæete vstupníi
vÿstupníúroveñ, navolitdo efektového ‡etêzce



jiæ zdaleka neodpovídá i rozdílu v kvalitê.
Hratelnost kopií je çím dál vy¿¿í a myslím,
æe pro bêæného posluchaçe je jiæ dnes ne-
moæné rozli¿it, na jakÿnástroj se hraje. V¿e
se tedy odehrává v hráçovê mysli, jak se

mu hraje a jakho nástroj inspiruje.
Právê díky technologickému rozvoji je

kytara ‡emeslnê zpracována natolik kvalit-
nê, abysnínebylyproblémy.Mohl bych se
zamysletna trvanlivostí a kvalitou materiá-
lu,ale otestovatto nelze. Nicménê hned se
vrhneme ke zvuku. Zvukje ostrÿa konkrétní
s velkÿm podílem vÿ¿ek, ale to je záleæitost
vkusu. V porovnání s originálem je zvuk,
têæko se mi hledá vÿraz, hrub¿ínebo tvrd¿í
a ménê kultivovanÿ. Nicménê po chvíli se
mi na kytaru hrálo dob‡e. Krksedídob‡e do
ruky a hra na palisandrovém hmatníku je
p‡íjemná. Pouze nezaçi¿têné konce praæcû
p‡i rychlej¿ích zmênách poloh nejsou to
pravé o‡echové. Mûæe to spravit jemnÿ
smirkovÿ papír, anebo pravidelné usilovné
cviçení. Paleta zvukû p‡i volbê zvukû pêti-
polohovÿm p‡epínaçem tak ¿iroká jako u
originálu nebyla.

Otázka nazávêr?Ptáte se, proç se kytara a GTPlayer netes-
tovaly zvlá¿ƒ? Kytaru a program lze koupit
spoleçnê za vÿhodnou cena a taktomûæete
získat kompletní ‡e¿ení pro hru na kytaru,
vçetnê moænosti jamovat a cviçit ve dvou
nástrojích s p‡ehrávanÿmi skladbami. P‡í-
stup, kterÿ má obdobu i ve svêtê. Zrovna
Marshall nabízí komplet s kytarou, kom-
bem,kabelem...

Vladimír ¢vanda
vl ad i m i r. svan da@mu zi ku s. cz

DSound GT Player je program, kterÿ z va-
¿eho poçítaçe udêlá kytarovÿ procesor a
p‡ehrávaç. Kytara Fokus-H je kopie elek-
trické kytary Fender Stratocaster s klasic-
kÿm zapojením snímaçû. Cena kompletu
je 4400 Kç vçetnê DPH.

k úplné spokojenosti chybí ladiçka
rovnêæ bych uvítal kabel sminijackem pro
poçítaç
nárokyna zvukovou kartu
nezaçi¿têné konce praæcû

filozofie celé záleæitosti − nic víc nepot‡e-
bujete
kvalita efektû Stompn'FX
Track Player
slu¿ná kvalita kopie stratocasteru
pomêr cena/vÿkon
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Oco vlastnêjde?Dne¿ní DJ technika nabÿvá neskuteçnÿch
technickÿch parametrû a schopností. Tzv.
groove machines jsou stále chyt‡ej¿ía jsou uæ
schopny �vyrábêt� muziku témê‡ bez zásahu
çlovêka. Souçasnÿ DJ jiæ zdaleka nevystaçí
s dvojgramcem a hromádkou CD jako kdysi.
Právê naopak, kdo chce uspêt na nároçném
konkurençním poli taneçní scény, prostê musí
investovat nemalé prost‡edky do novÿch ma-
¿inek. Jednu z nich, která úplnê nerozdrásá
DJovu kapsu finançnê ani svou váhou (cca
3kg),si dnespopí¿eme.

Zmênaje æivotNa taneçním parketu platítato prastará zásada
více neæjinde.Mladÿçlovêkse chce bavita bÿt
neustále zaujat nêçím novÿm, dosud nevída-
nÿm. Aƒuæ je to video sekvence, nebo hudební
produkce vnovém duchu. Pro tento úçel nabízí
firma Akai zajímavou novinku −aæ8pole duální
rezonançní filtr, jehoæ témê‡ v¿echnyovládací
prvkyvysílajíMIDI signál. Modul je v2U racko-
vé verzi a je optickyi funkçnê rozdêlen na dvê
jednotky−smonoa stereovstupy. Popí¿eme si
podrobnê obê çásti. V krabici je p‡ibalen
montáæní kit, pro p‡imontování na Akai
MPC−2000XL, se kterÿm je vyuæíván nejçastêji,
ale samoz‡ejmê to nenípodmínkou. P‡ístroj lze
vyuæít s jakÿmkoliv zdrojem analogového sig-
nálu (nap‡. el. kytarou). Bílÿkrouæekna kaædém
potenciometru zaji¿ƒuje dobrou rozeznatelnost
stavu potenciometru i v p‡ítmí pódia na kon-
certê.

FiltryMono filtr nabízí 2, 4 a 8polové typy filtru, coæ
znamená 12, 24, a neuvê‡itelnÿch 48 dB na ok-
távu! Ovládací prvkyna vstupu umoæñují vyro-
bitost‡ej¿ía ‡ezavêj¿ízvuky. Tyna vÿstupu za-
se umoæñují mixovat oba vÿstupy jednotlivÿch

filtrû vurçitém pomêru,vçetnê nasmêrováníve
stereu. Vÿrobce p‡edpokládá vyuæití funkce
auto-tune, která sama �dotáhne� filtr na vÿ¿ku
zdrojového zvuku. MFC rovnêæ pouæívá LFO
následujících typû: pila, çtverec, trojúhelník
a náhodnÿ.

Naproti tomu stereo filtrpracuje s 2a 4pole ty-
py filtru a p‡idává ‡ízení fáze. Jinak je shodnÿ
smono filtrem. Nutno poznamenat, æe pokud je
mono filtr nastaven na 8pole reæim, stereo filtr
je vypnut. Ve¿kerémoænosti,vjakÿch filtr doká-
æe pracovat, jsou následující:
−çty‡i 2pole filtry,které mohou bÿtnastave-

né jako t‡i 2pole filtry(1 mono/1 stereo pár)
−mono 4pole a stereo 2pole pár
−mono 8pole samostatnê
−stereo 4pole samostatnê
Mono i stereo kanálymohou bÿtaktivnísou-

çasnê, coæ bêænê neumoæñuje æádnÿ konku-
rençníprodukt. S nastavením ve st‡edním pás-
mu má p‡ístroj do jisté míry schopnost
ovlivñovat náladu pûsobením frekvençnê na
specifické oblasti mozku, takæe dokáæe pomoci
p‡ivést tançící dav do varu. Pomalu, ale jistê
zde uæ p‡ichází ke slovu psychologie a experi-
mentování v citlivÿch oblastech, s p‡ímÿm
ovlivnêním pomocí specifickÿch úsekû
frekvençního spektra,které jsou sto ovlivñovat
mínêní a cítêní davu i jedince. Vênují se tomu
celé tÿmy odborníkû a jistê plodnê. Je vcelku
pravdêpodobné, æe nez‡ídka jsou podobné
frekvençní nástroje vyuæívány ‡adou marketin-
govÿch velitelû nadnárodních koncernû p‡i
marketingovÿch a reklamních akcích. Nap‡.
málokdo nesly¿el, æe budoucí obecnÿ zájem o
druh a typ hudbyçi písniçek u cílené çásti lid-
stva si nechává p‡edpovídatMichael Jackson
a podle tohoto, vlastnê psychologického po-
sudku,pakpísniçkypí¿e, takæe praktickykaædá
následující je témê‡ jistê budoucí hit, p‡edem

podloæenÿ tvrdê psychologicky a koneckoncû
statisticky. To jsou mimo‡ádnê zajímavé vêci.
Ale vraƒme se zpêt. MFC obsahuje LFO, které
lze synchronizovat p‡es MIDI a nabízí çty‡i
vlnové vzorky, u kterÿch lze nastavit cut-off
frekvenci i rezonanci, nebo obojí souçasnê.
Groove modulator je pakpomûæe vyçistitpodle
pot‡eby. Trigger keymá za úkol ‡íditmodulaçní
obálku. Souçástí vÿbavy je také tlaçítko Tap
tempo, jaké vyuæije nap‡. DJ, kterÿ nepouæívá
MIDI synchronizaci. Jedním dotekem lze pro-
vést libovolnou akci − levÿa pravÿkanál nap‡.
otoçitfázovê o 180̊ , nebo proti sobê navzájem,
a získattakzvlá¿tní,vskutku pûsobivé efekty.

Efektní efektyPhaser a Distortion pracujíp‡esnê, jakmají. Ve
spolupráci s EQ vstupují do hry velmi pozoru-
hodnÿm zpûsobem. P‡i zapojení distortionu se
máte opravdu na co tê¿it. Jedná se o globální
efekty, takæe je nelze oddêlit pro jednotlivé fil-
try.

MIDI – aneb – zahrajte
si na poƒákyTémê‡ v¿ech 41 ovládacích prvkû na MFC−42
(17 tahovÿch potenciometrû, 19 tlaçítek, 5 p‡e-
pínaçû) vysílá a p‡ijímá MIDI signál. Jen poten-
ciometrGain na vstupu,EQa potenciometr pro
sluchátka nikoliv. Celÿ p‡ístroj p‡ijímá i vysílá
na jediném MIDI kanálu. Takæe lze kterÿkoliv
znich editovatvkrokovém editoru nebo vbêæ-
ném MIDI sekvencéru. Kromê toho jej lze sa-
moz‡ejmê synchronizovats jakÿmkolivMIDI za-
‡ízením. Funkce Send Scene vy¿le a uloæí
aktuální nastavení v¿ech potenciometrû p‡es
MIDI, coæ lze skvêle vyuæít p‡ed následující
skladbou.

TakæeZmiñovanÿfiltr se mi vskutku zamlouvá, prohá-
nêl jsem p‡esnêjnejrûznêj¿ízdroje zvuku a væí-
val se do role DJs a byl to opravdu ná‡ez. My-
slím si, æe jeho pomêrnê rozsáhlé moænosti mu
zajistí uplatnêní i mezi zvuka‡i, ve studiu a sa-
moz‡ejmê p‡i æivÿch performance. Kroucení
potenciometryje znaçnê zábavné a hledáníop-
timálního nastavení pro rûzné úçely zapojené-
ho audio zdroje je zajímavé. Zkrátka, je velmi
uæiteçnÿpro v¿echnyzvukové experimentátory
ve¿kerÿch hudebních stylû (snad i dechovky:)).

Jan Markoviç
jan . m arkovi c@mu zi ku s. cz

Firma Akai vychází vst‡íc nejen DJûm, ale i kaædému zvuka‡i. Také studia
uvítají tento rezonançní filtr, se dvêma oddêlenÿmi jednotkami mono/stereo
a çty‡mi reæimyfiltru – bandpass, highpass, lowpass a notch.

nevê‡ím svÿm u¿ím

Akai MFC−42
analogovÿ8pole filtr

Akai MFC−42 je 8pole duální rezonançní filtr.
Jeho cena je 21 340 Kç.

p‡enos MIDI u témê‡ v¿ech ovládacích prvkû
a moænost jeho uloæení
funkce Send Scene − nastavení v¿ech prvkû
p‡ístroje p‡esMIDI
moænost paralelního zapojení mono i stereo
filtru

efektyjsou globální
efektphaser nelze synchronizovat



68| 69

testtest
MUZI K US 4/ 2 0 0 3

Virus C je uloæen v sympatickém, çerném leh-
kém modulu, kterÿpoloæíte na libovolné kláve-
sy. Má oranæovÿ,dvou‡ádkovÿLCD displej. Jak
potenciometry, tak celÿmodul pûsobívelmi so-
lidním a pevnÿm dojmem. Pokud se ale tÿká
displeje uprost‡ed,bezohledu na úhel pohledu,
je pomêrnê obtíæné z nêj cokolivp‡eçíst. Vÿba-
va zahrnuje 32hlasou polyfonii, 1024 programû
(256 uæivatelskÿch, 768 v ROM, 128 vmultireæi-
mu). 16partovÿmutitimbrál má pro kaædou svou
çást t‡ípásmovÿ ekvalizér. Dûleæité je tlaçítko
Undo/Redo pro omylem çi nesprávnê provede-
nou operaci (jak mile pí¿í sami auto‡i − to de-
feat the Oops). Témê‡ sto simultánních DSP
efektû, ¿est 24bitovÿch vÿstupû (Surround
sound) a dva vstupy. Dva programovatelné po-
tenciometry. Ve vÿbavê je také CD-ROM se
softwarem SoundDiver Virus, coæ je zároveñ
editor a knihovna zvukû vp‡ipojeném poçítaçi,
coæmûæe bÿtPC i Mac. Se svÿmi çty‡mi oscilá-
tory, t‡emi LFO a duálními filtryvmultimode re-
æimu je Virus p‡ipraven k tvorbê velmi mohut-
nÿch zvukû. Kaædá çástmultitimbrálu má také
své vlastní efekty distortion, phaser, chorus a
EQ. Globální efekty jsou Reverb/Delay. Podle
popisu na panelu mûæe bÿtu hodnotyobálkyfil-
tru trochu zavádêjící popiska potenciometru
(±100 %) a budit dojem, æe jde o dvousmêrnÿ
filtr. Nenítomu tak. Tato je buâkladná,nebo zá-
porná,coæ lze voliti zmenu.
Manuál je srozumitelnÿ, s podrobnÿm úvod-

ním za¿kolením obsluhy produktu pro ty, kdo
spodobnÿm za‡ízením pracují poprvé. Kromê
této modulové verze lze zakoupit i klávesovou
verzi s 61 polovyváæenÿmi klávesami, s oznaçe-
ním Virus KC, která se kromê klaviaturyli¿í je¿-
tê dvêma známÿmi koleçkypo levé stranê.

Jakto zní?Samoz‡ejmê zde potkáte klasické zvuky, jako
elektrické piano nebo hammondky. Kdo je zvyk-
lÿna ovládánívarhanních táhel a Leslie efektu,
musíse uskromnit, ale klik u kláves a perkusní

efektje vcelku pêknÿ. Je zde ‡ada dobrÿch ba-
rev a znaçnê pûsobivÿch speciálních efektû.
Zajímavé je, æe nêkteré zvuky se vyskytují
vbankách na nêkolika místech.

SWEmagic SoundDiver VirusJak jsem se uæ zmínil, je tato specifická SW
knihovna zvukû p‡iloæena. Pracuje pod Win-
dows i MacOS. Pomocí tohoto SW lze Virus
naprogramovatmnohem snadnêji neæzpanelu,
jelikoæ nejste nuceni procházetúrovnêmi nabí-
dek pomocí malého a nepohodlného displeje.
Takæe si prostê vnêkolika málo krocích vybere-
te z dlouhého menu, které vám vyjede na obra-
zovce poçítaçe, a parametr je definován v nê-
kolika sekundách. Dále operativnê vyuæíváte
celé ‡ady vÿhod poçítaçového prost‡edí ope-
raçních systémû Windows a MacOS, jako je
kup‡íkladu �drag and drop�, tedy�vezmi (my¿í)
a vloæ�. Na CD-ROMu je samoz‡ejmê podrobnÿ
manuál k SoundDiveru ve formátu PDF a na in-
ternetu si mûæete kdykoliv stáhnout novêj¿í çi
upravené verze manuálu i update SW. Firmu
Access je v tomto nutno pochválit, jelikoæ rea-
guje i na p‡ipomínkyuæivatelû (na rozdíl od ‡ady
jinÿch firem). Jeden p‡íklad za v¿echny − po-
slední verze p‡iná¿í úpravu vertikálního i hori-
zontálního �scrollbaru� tedy tahovÿch jezdcû
po stranách pracovníplochy, které lze uchopit
my¿í,a plochu takposunout,kam libo. Dal¿íno-
vinkou je barevné odli¿ení potenciometrû kru-
hovÿch i tahovÿch. Neaktivníjsou ¿edé a kolem
aktivních mûæete vidêtbarevnÿkrouæek. Nemá-
te-li právê v lásce my¿, lze parametryeditovat
i pomocípoçítaçové klávesnice.

Filtry a úpravyzvukuVirus skÿtá celou ‡adu moæností úpravy zvuku
díky vestavênÿm rezonançním filtrûm, které
mohou pracovatjak paralelnê, tak sériovê, ne-
bo ve splitreæimu, p‡içemæ pomêr definuje uæi-
vatel potenciometrem. Vp‡ípadê splitu prochá-
zíoscilátor 1 filtrem 1 a oscilátory2, 3filtrem 2.

Jejich vÿstupní signál je následnê poslán na
stereo vÿstup.Míra nasycení(saturation) je de-
finovatelná buâ potenciometrem, v rámci LFO,
nebo obálky. Jak jsme si jiæ ‡ekli, kaædÿ z pro-
gramû má vlastní efektové nastavení a nasta-
veníekvalizéru. LFO 1 a 2majímoænostp‡i‡aze-
ní k urçitému vÿstupu, z celkového mnoæství
kombinací¿esti zdrojû a devíti destinací. Práce
s filtry je velmi kreativní a zajímavá. Mûæe se
vám p‡i ní stát, æe ani nepost‡ehnete, æe uæ je
ráno.
Vzhledem k oblíbenosti a velkÿm moænos-

tem filtrû je na místê o nich pohovo‡it trochu
blíæe.
Máte dva filtrypro hlas, lze si tedyu Viruse

vybratznásledujících kombinací: 4pole sériovê
(coæznamená podvou polech na filter,po 12dB
na oktávu kaædÿ), 6pole sériovê (çty‡i pro filtr 1
a dva pro filtr 2), 4pole paralelnê a split. Na-
stavte nap‡. oba filtrydo lowpass reæimu, zvol-
te variantu 6pole, p‡idejte trochu rezonance a
poslechnête si na vÿstupu filtru 2, co jste spá-
chali. Nebo zvolte sériovou verzi 4pole a otá-
çejte potenciometrem pomêru obou filtrû zleva
doprava a zpêt a sledujte, co se bude dít. Vÿ-
stup filtru 1 je totiæ uprost‡ed a smêrem vpravo
se míchá s vÿstupem filtru 2 aæ k maximu,
ohromnê pûsobivé. Velmi vÿznamnê se na vÿ-
sledném zvuku podílítaké saturace, kde nasta-
vujete vzorkovací frekvenci samplu. Podobnê
také úpravyobálek LFO majíza následekneçe-
kané zmêny, p‡içemæ musíte poçítat s tím, æe
oscilátor 3 je vædy závislÿ na tom, co se dêje
soscilátorem 2, a nelze jej oddêlit, jak jiæ bylo
vÿ¿e zmínêno. A tak ani LFO3 jej nemûæe mo-
dulovat samostatnê, pouze souçasnê s Osc 2.
Osc 3lze nanejvÿ¿vypnoutzcela, nikolivsamo-
statnê ovládat çi pouæít, jelikoæ potenciometr
hlasitosti oscilátorû je spoleçnÿ pro v¿echny
t‡i, navíc souvisí se saturací. Uæiteçnÿ je mix
obou vÿstupû Osc 1 a Osc 2+3.
Pokud se tÿká ladêníoscilátorû 2a 3,Osc 2

lze rozladitpouze smêrem nahoru a Osc 3pou-

Poprvé jsemse s ním
blíæe setkal na Muzice
2002 a musím‡íci,
æe mne zaujal natolik,

æe jsemhned zauvaæoval nad
testem. Jenomæe p‡i¿la ‡adajinÿch

starostí, které milÿ Virus vytlaçily
na del¿í ças ze zorného úhlu.

AccessVirus C
Analog a FM modeling synth

modul s arpeggiátorem



ze dolû. Zajímavé je pak chování Viruse, hrajete-li více neæ jeden tón
souçasnê. Pokud je Osc 3podladên,operaçnísystémViruse nejen auto-
matickyaplikuje slowLFO,ale navíc definuje náhodnê hodnotu rozladê-
nímezi nimi, takæe jestliæe budete hrátdva tónyv oktávê, sly¿íte velmi
jemnÿa pomalÿbeat. Tento vÿsledek vám nemusívadit, ale onu náhod-
nostnelze cílenê ovládatp‡esnê,coæmûæe bÿtnaopakbráno jako nep‡í-
jemnost. Zmínêná okolnost je tak‡íkajíc pro fajn¿mekry, bêænÿ uæivatel
nemusízacházetdo takovÿch podrobností. Zmínêné t‡i oscilátorya sub-
oscilátor, i p‡es urçité omezenísvázáníOsc 2 a 3, dávajínetu¿ené moæ-
nosti aplikace v synchronizaci, FM çi kruhové modulaci, zahrnutím ¿u-
mového generátoru, apod. Dokonce umí úspê¿nê imitovat PPG Wave
2.2, jaktvrdízasvêcené kruhy,coænakonec jeho struktu‡e odpovídá.

Co dnes bez arpeggia?Inu nic, je nezbytné. Ap‡es to, æe Virus neumoæñuje zcela plnou progra-
movatelnostarpeggiátoru,má uæivatel kdispozici p‡esçty‡icetp‡iprave-
nÿch presetû −jen si vybrat. ”eknême si rovnou,æe nejde �jen� o rytmic-

ké sekvence,ale vpatternech je zahrnuta také ‡ada dal¿ích informacío
intenzitê úhozu klávesy, legatu jednotlivÿch tónû, apod. A jaké máte
moænosti? Tónyhrané na klaviatu‡e mohou bÿtarpeggioványbuânaho-
ru, nebo dolû, nahoru i dolû, náhodnê, nebo vakordech. Mûæete defino-
vati poçetoktáv,násobitel hodinového signálu (clockmultiplier) çi zkra-
covat/prodluæovatdélku znêjících tónû. Pozoruhodné je,æevmultireæimu
mûæe znítaæ16arpeggiátorû souçasnê! Do osmi nerozeznáte zpomalení
procesoru, stíhá to vpohodê. Jednotlivé parametry, jak jsme o nich ho-
vo‡ili, mohou bÿt p‡i‡azeny potenciometrûm, a arpeggiátor tak mûæete
ovládatvreálném çase p‡ímo zpanelu.

Renesance vokodéruStále rostoucíobliba dávného vokodéru vnovÿch podmínkách vede ‡a-
du vÿrobcû k integraci tohoto p‡ístroje do svÿch nástrojû. Nejinak je to-
mu i u syntezátoru VirusC. Jeho 32pásmovÿvokodér umoæñuje ovládání
v¿ech parametrû v reálném çase! A to jak frekvençnê, tak modulaçnê.
Jedna ze zajímavÿch vlastnostíje, kup‡íkladu,moænostnasmêrovánívÿ-
stupu vokodéru z jednoho patche do jiného (pouze vmultireæimu) k p‡e-
filtrování. Nebo prostê jen do mikrofonu mluvte a tento signál proæeñte
filtrema efekty. Pokud pot‡ebujete efektovatsvûjzpêv,nemêli byste tuto
jednotku Viruse,stejnê jakomodul celÿ,minoutbezpov¿imnutí.

Jan Markoviç
jan . m arkovi c@mu zi ku s. cz

Vlajková loâ známého vÿrobce syntezátorû Access − Virus C − je malÿ
modul s ‡adou vlastností, nap‡. arpeggiátorem a vokodérem, existuje i
vklávesové verzi jako Virus KC. Modul se vejde do men¿í igelitky a je
vhodnÿdo studia i naæivo, neboƒ váæí cca 2 kg. Hraje bájeçnê, doufám, æe
mi jednou taky bude ‡íkat: Pane Jene... K dostání u firmy K-Audio Impex
vcenách: 54810 Kç (VirusC), 71 220 Kç (VirusKC).

hmotnost
16 arpeggiátorû souçasnê
6 vÿstupû

¿patnê çitelnÿdisplej
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Vposlední dobê se to na vÿstavách
mnoæí znaçkami, které na svoje
renomé teprve çekají. Mezi nê se
nedávno za‡adila i ¿panêlská
firma Equipson, s jejímiæ vÿrobky
se mûæeme setkat pod obchodní
znaçkou Work. Dva z jejích
vÿrobkû, kompresory WEF 3
a WEF 6, jsme také dostali tento
mêsíc natest do Muzikusu.

WorkWEF3aWEF6
dvoukanálové kompresory

aniæbybyla nêjaknaru¿ena jejich stereobáze.
Je aæ smê¿né, nakolik se tvûrci tohoto p‡í-

stroje nechali �inspirovat� vÿrobky firmy dbx,
zejménamodelem266XL. Schválnêmênapadlo
porovnat manuál obou p‡ístrojû a vê‡te nebo
ne, je témê‡totoænÿ. P‡itom zejména místa,kde
manuál hovo‡ío �klasickém zvuku p‡edchûdcû
WEF 6, kte‡íse stali standardyvoboru�, vyzní-
vajítrochu komicky.

ZezaduJe¿tê neæ vynesu verdikt o zvuku, pojâme se
kratiçce podívattaké na zadnípanel. P‡ístrojse
dá zapojitsymetricky(XLR a TRS) i nesymetric-
ky (TRS), pochopitelnê i s moæností zvolitmezi
úrovnêmi +4dBu a −10dBV. Kromê klasického
eurokonektoru prop‡ipojenísítê a pojistkového
pouzdra jsou na zadním panelu je¿tê klíçovací
inserty (ano, vstup i vÿstup), a to samoz‡ejmê
pro kaædÿkanál zvlá¿ƒ.

Kdyæ dvadêlají totéæP‡i v¿ech têch podobnostech çistê náhodnÿch
jsem byl velice zvêdav na zvuk. Zkou¿el jsem
sWEF 6 gateovata komprimovatv¿echnydru-
hyhudebního signálu od nástrojû perkusivního
charakteru aæ po zpêv a smyçce. Zvukovê se
tento p‡ístroj projevuje velice neutrálnê a ne-
mûæu ‡íct, æe bytémbru signálu nêco ubíral ne-
bo naopak p‡idával. Vÿtky, které k p‡ístroji
mám, jsou spí¿e subjektivní, a tedy je tak pro-
sím berte.
Expander se podle mého hodíspí¿ na æivou

produkci, do studia bych si p‡ál trochu del¿í
Release. Zavírání se dêje na mûj vkus pêknê
zostra a bohuæel se nedá ani nikde nastavit. U
kompresoru mê naopak velice potê¿ila zmiño-
vaná funkce automatického nastavení çasû
Attack a Release. Na rozdíl od kolegyWEF 3u
tohoto p‡ístroje bez problémû fungovala na
v¿echny druhy signálû od bubnû po smyçce.
Maliçkou pihou na kráse kompresoru se ukáza-
lo bÿt mírné �dejchnutí� po skonçení zábêru,
které se ale sly¿itelnê projevilo jen na perkusiv-

Pokud vám Work (stejnê jako doposud mnê) nic ne‡íká,
pak doporuçuji nav¿tívitstránku www.equipson.net.
Tam se dozvítemimo jiné i to, æe firma Equipson prodává
(obraznê ‡eçeno) v¿e od ¿pendlíku po lokomotivu, a to
i voblasti svêtelné technikya p‡íslu¿enství.

Pûvodnê jsem chtêl oba kompresory popsat
spoleçnê,tak jak jsem to udêlal t‡eba vrecenzi
p‡edzesilovaçû DBX376 a 386 (v çísle 1/2003),
ale uæ pouhÿpohled na jejich çelní panelymê
ale p‡esvêdçil o tom,æe tonebudemoæné. Totiæ,
açkoliv je prodává stejná firma, konstrukce
kaædého z nich je úplnê odli¿ná. Jiné je prove-
dení tlaçítek, knoflíkû, indikátorû, konektorû, a
dokonce i samotné konstrukce ¿así(omanuálu
nemluvê). Nuæe, pojâme si popsat první z re-
cenzovanÿch kompresorû,kterÿnese oznaçení
WEF6.

Jako vejce...Genetické inæenÿrství se nám v poslední dobê
utê¿enê rozmáhá. Nejen æe klonujeme my¿i ne-
boovce,na trhu se námnedávnoobjevilyt‡eba
i klony známÿch znaçek mikrofonû. Dvoukaná-
lovÿkompresora gateWorkWEF6zase jako by
zoka vypadl známému DBX266.
Expander má kromê prahu, od kdybude ot-

vírat (Threshold), nastavitelnou i velikost útlu-
mu (Ratio) a to vrozsahu od 1 : 1 do 4 : 1. Stav
expanderu je indikován dvojicí barevnÿch LED
diod, tedy otev‡eno/zavírá. Míru útlumu navíc
zobrazuje i osmistupñovÿ sloupec (çi v tomto
p‡ípadê spí¿e ‡ádka) LED, jinakurçenÿpro indi-
kaci zábêru kompresoru (gain reduction). Ovlá-
dáníkompresoru je klasické,najdeme tu samo-
z‡ejmê knoflíkyTreshold, Ratio (1 : 1 do Ñ : 1),
Attack, Release a pro dorovnánívÿstupníúrov-
nê signálu také OutputGain. Stupnice Attacka
Release sice nejsou cejchovány (pouze krajní
hodnoty a to jako Fast a Slow) ale têm, kdoæ
majíu¿i,to nejspí¿vaditasi nebude. Jako u vêt-
¿inykompresorû i WorkWEF6má moænosttla-
çítkem Soft zvolit plynulej¿í prûbêh komprese.
Nechybíani dal¿íoblíbenÿpomocník,kterÿm je
funkce Auto, tedyautomatické nastaveníçasû
Attacka Release vzávislosti na typu zpracová-
vaného signálu. Oproti svému kolegovi WEF 3
(ke kterému se je¿tê dostaneme) je WEF 6 vy-
baven i tlaçítkemStereoCouple,kterÿm lze oba
kanálysp‡áhnout. Vtomtomódu lze kompresor
i gate pouæívat pro zpracování stereo signálû,

ních zvucích (hlavnê na velkém bubnu). Celko-
vê mi ale zvuk kompresoru p‡i¿el brilantní
a pevnÿ.

Gate, kompresor
a enhancer Work WEF3Uæ jsem se v úvodu zmiñoval, æe druhÿmodel
znaçkyWork se od prvého vmnohém li¿í. Ob-
dobnê st‡íb‡itému çelnímu panelu tentokrát
uprost‡ed vévodíobdélník zkou‡ového skla, za
kterÿm se skrÿvajísloupcové indikátoryzábêru.
Ovládací prvky kompresoru se nijak neli¿í od
standardu popsaného u p‡edchozího p‡ístroje,
nechybí ani funkce automatického nastavení
çasû. Gate je oproti expanderu u WEF 6 o na-
stavenísklonu k‡ivkyútlumu (Ratio) chud¿í. Na-
opakdíkytomu,æe p‡ístrojvsobê sdruæuje i En-
hancer, najdeme na çelním panelu jako
poslednív‡adê i knoflíkpromnoæstvíp‡idaného
signálu.

Zadnípanel
Na zadním panelu najdeme kromê standard-
ních symetrickÿch, nesymetrickÿch a klíçova-
cích vstupû a vÿstupû také jednu zvlá¿tnost.
Mám na mysli svorkovnici pro p‡ipojení
stejnosmêrnéhoproudu onapêtí24V. P‡epínaç
napájení je p‡ekrytÿod¿roubovatelnÿm krytem,
coæ je sice podobná maliçkost, ale rozhodnê
zamezí nechtênému p‡epnutí t‡eba p‡i trans-
portu.

FunkceP‡edemmusím zdûraznit,æe jsemsiWEF3p‡es
poçáteçní nedûvêru docela oblíbil. P‡i první
zkou¿ce mê trochu zmátlo, æe tlaçítko Effect
On/Off umístêné vedle Enhanceru (mimocho-
dem na çelním panelu popsaném jako �Enha-
cer�) vypíná nejenom enhancer, ale i gate a
kompresor. Kdyæ se vysvêtlilo tohle malé nedo-
rozumêní, zkusil jsem p‡ístrojem prohnat vÿ¿e
popsanÿhudebnímateriál amusím ‡íct,æe jsem
byl aæ na malou vÿhradu spokojen. Kdyæ to
vezmu popo‡adê, gate u WEF 3 p‡es jednodu-
chostnastavenískuteçnê funguje, jakmá. Ças



Release je nastavenÿna del¿í hodnotu (zejmé-
na oproti WEF 6), která se mi jeví jako p‡imê‡e-
ná. Schválnê jsem zkou¿el, jestli del¿íRelease
nebude dêlatproblémyt‡eba u velkého bubnu
nebo u bubínku, ale musím ‡íct, æe i na têchto
nástrojích se Gate choval velice korektnê. Stav
Gate u tohoto p‡ístroje oznaçuje jediná çerve-
ná LED soznaçením Close.
Kompresor uWEF3má mnohemmêkçícha-

rakter zvuku, neæ tomu bylo u p‡edchozího mo-
delu. S nastavením nebyly æádné problémy, u
v¿ech testovanÿch signálû jsem dosáhl poæa-
dovaného. Jedinÿm malÿm problémem, se kte-
rÿm jsem se setkal, se ukázala bÿtfunkce auto-
matického nastavení çasu Attack/Release. Na
naprosté vêt¿inê nástrojû (bicí,kytary,zpêv) se
i tato funkce chovala dob‡e, ale na nêkterÿch
typech zvuku (bezpraæcové) baskytarydostával
zvuk trochu jakobyzdvojenÿcharakter. Ov¿em
poté,co jsem tuto funkci vypnul a nastavil çasy
ruçnê,bylo v¿echno vpo‡ádku.
I za‡azení Enhanceru na konec ‡etêzce se

mi jeví jako celkem dobrÿnápad. Ten sice ne-
p‡idává æádné harmonické, jak byse podle ná-
zvu mohlo zdát, ale umoæñuje (jednodu¿e ‡eçe-
no) vÿ¿ky komprimovat o nêco ménê. Tímto
zpûsobem se dá rozsvítitt‡eba tupÿkopák, kot-
le nebo baskytara (a cokolivdal¿ího).
Je¿tê se na závêr zmíním o dvou mu¿kách,

které hyzdí jinak docela p‡íznivÿ dojem z kom-
presoru a gateWEF3.
Za prvé zde chybítlaçítko prosp‡aæeníobou

kanálû pro práci ve stereomódu,coæ je docela
¿koda. Zpracování stereo signálu se tak stává
p‡inejmen¿ím problematické.
Stejnê takmanuál,p‡estoæe je docela pêknê

zpracovanÿ,neníkdispozici vçe¿tinê (to se ale
snad diky péçi tuzemského zastoupení do bu-
doucna zmêní).

Nevím proç, ale na závêr mê napadá spousta
p‡ísloví. Po pravdê ‡eçeno, WEF 6 vychází ce-
novê obdobnê jako vÿrobek renomovanêj¿í
konkurence, takæe záleæí jen na vás, kterému
vÿrobci dáte p‡ednost. Naopak WEF 3 mê za
p‡íjemnou cenu velmi potê¿il, açkoliv jistê ne-
bude ve své t‡ídê sám.

Jan R. ¢afa‡ík
jan . safari k@mu zi ku s. cz

Work WEF 6 a WEF 3 jsou dvoukanálové kom-
presory se ¿irokou ¿kálou funkcí. Jejich ceny
jsou 10 382 Kç za WEF6 a 6930 zaWEF3.

neutrálníprojev
osobitÿzvuk
dobrá automatika çasû

ostrÿgate
cena
dejchnutí

WEF6

p‡íjemné ovládání
osobitÿzvuk
dynamic enhancer

chybí funkce Stereo Couple

WEF3
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PopisJedná se o 11strunnou (!) elektroakustickou
bezpraæcovou (!) kytaru s nylonovÿmi strunami.
Celková koncepce vychází z exkluzivního mo-
delu Godin Multiac. Má ladêníjako bêæná kyta-
ra, av¿ak v¿echny struny kromê basového E
jsou zdvojeny−proto tedy11 strun. P‡ekvapivé
je, æe na rozdíl od 12strunné kytary tato nemá
zdvojené basové strunyo oktávu od sebe, ale
jedná se vædy o dvojici stejnÿch strun. Zde vi-
dím nejvêt¿í nevÿhodu tohoto nástroje: je totiæ
nutné pouæít speciální struny, které pro tento
nástroj vyvinula firma Godin ve spolupráci s La
Bellou a dodává je na trh vÿhradnê k tomuto
nástroji. Zatím není têæké tyto strunyobjednat,
ale p‡i p‡edpokládané æivotnosti nástroje mûæe
za nêkolik desítek let teoreticky nastat pro-
blém.
Korpus konstrukçnê vychází z Multiacu, je

vyroben z nádherného javoru, ve kterém jsou
vy‡ezánydvêakustickékomory,coædává têmto
kytarám charakteristickÿ elektroakustickÿ
zvuk. Vrchnídeska je z krásného cedru a v její
horní çásti se nacházejí tahové potenciometry
ekvalizéru a volume. P‡ední deska je bíle hra-
nêná. Kobylka je zebenového d‡eva a je vníin-
stalován piezo snímaç firmyL. R. Baggs,se kte-
rou Godin dlouhodobê spolupracuje. Lze têæko
pochopit, proç na kobylce nejsou zá‡ezy pro
vedenístrun −vdûsledku tohomûæe p‡i h‡e do-
jítkposunutístrunyna stranu a krozladêní.
Krk je javorovÿs ebenovÿm hmatníkem, na

nêmæ jsou v horní çásti krátkÿmi çárkami na-

znaçenypraæce, resp. tedymísto, kde bymêly
bÿt. ¢í‡ka krku je nêcomezi klasickou koncertní
kytarou a dvanáctistrunkou. Profil krku je po-
mêrnê mêlkÿ (jak bÿvá u Godina zvykem), coæ
spolu se ¿í‡kou krku umoæñuje velice pohodlné
hraní. Nultÿpraæec je kostênÿ,jakse na nástroj
takovéto kategorie slu¿í, a zaji¿ƒuje velice p‡e-
sné vedení strun. Mechanika Schaller je p‡e-
sná a umoæñuje jemné ladêní, coæ je u tohoto
nástroje velmi dûleæité (mimochodem bez la-
diçkynikdytakúplnê p‡esnê nenaladíte).
Celÿnástroj má saténovÿpovrch a jeho ‡e-

meslné zpracováníje skvêlé. Ve vÿbavê je také
luxusníobal, ve kterém se jinakp‡íjemnê lehká
kytara dob‡e nosí.

Pocit ze hryNejprve jsme se samoz‡ejmê vrhli na nástroj
bez ozvuçení a byli jsme p‡íjemnê p‡ekvapeni,
æe se na kytaru dá normálnê a beznêjaké del¿í
p‡ípravy zaçít hrát (zdravíme v¿echny basisty,
kte‡í se léta uçí intonovat na bezpraæec). Jak
název nástroje napovídá, p‡i hraní vás bude
svádêtke glissûm a vibratûm. Po nêjaké chvíli
jsme zaçali p‡emÿ¿letnad moænostmi vyuæitíto-
hoto originálního nástroje.

Takæe jaké bylyna¿e zku¿enosti:
Velice nutné je p‡esné naladêní v¿ech 11

strun. Potom zjistíte, æe kytara perfektnê ladía
lze na ni hrátúplnê bez problémû. Budete mu-
setladit ladiçkou, to je ponêkud nevÿhoda. Po-
kaædé, kdyæ vezmete kytaru do ruky, t‡eba
abyste si jen takzabrnkali nebo zahráli melodii,
co vás napadla, budete muset buâ ladit nebo
snést, æe je to holt trochu fale¿nê. Absence
praæcû ov¿em vyæaduje p‡esnou intonaci a
dobrou orientaci na hmatníku, nelze tedytento
nástroj doporuçitzaçáteçníkûm. Bêhem chvíle
si na hraníbezpraæcû zvyknete a za pomoci do-
ladêní jemnÿm glissandem intonujete p‡esnê.
Po nêkolika dnech mûæete bÿt schopni zahrát
v¿e, co na normální kytaru i bez dolaâování
glissandy. Hor¿í je to ov¿em s akordy. Zde je
p‡ece jen obtíænêj¿í, zvlá¿tê u sloæitêj¿ích hma-
tû, p‡esnê doladit, takæe akordickou hru je nut-
no si p‡ipravit p‡edem a pouæívat spí¿e jedno-
du¿¿íhmatya tvarysménê hlasy.
Lze tedy‡íci, æe s hrou na bezpraæec se lze

vyrovnatdocela snadnoamûæetehrátvzásadê
stejnê jako na praæcovÿ nástroj. Za velkou
vÿhodu povaæujeme to, æe po nêjaké dobê p‡e-
stanete sledovatznaçkyna hmatníku oznaçují-

testtest

P‡ed çasemjsme mêli moænost testovat velice zvlá¿tní nástroj od
kanadské firmy Godin. Jedná se o model Glissentar A11. Tato naprosto
ojedinêlá konstrukce umoæñuje napodobení zvuku rûznÿch orientálních
nástrojû s moæností vyuæít snímání, jakje známe z bêænÿch
elektroakustickÿch kytar.
Godinjako inspiraci k vytvo‡ení tohoto nástroje uvádí nástroj zvanÿ oud,
to v na¿ich zemêpisnÿch ¿í‡káchtêæko posoudíme, námse zvukovê hned
vybavil Pat Metheny hrající na své bezpraæcové kytary a piccolo bass,
neubránili jsme se také srovnání se sitárem.

Godin Glissentar
nástroj na provozováníetno hudby



www. muz i k u s . c z

Godin Glissentar A11 je 11strunná elektro-
akustická bezpraæcová kytaru s nylonovÿmi
strunami. Nástroj u nás prodává Praha Music
Center za cenu 36 900 Kç. Sada strun je za
549 Kç. Dal¿í informace naleznete na
www.godinguitars.com

‡emeslné zpracování
krásné d‡evo
piezo L. R. Baggs+ akustické ‡e¿ení
vkusnÿjednoduchÿ�godinovskÿ� design
snadná a pohodlná hra

nutnostspecifickÿch strun
kobylka nemá zá‡ezypro vedenístrun
zdvojení strun a z toho vyplÿvající zvuková
charakteristika
nutnost ladit ladiçkou

cí praæce, a tudíæ jste ménê svázáni zabêhnu-
tÿmi prstoklady stupnic a nauçenÿmi licky,
va¿e hra se stává jednodu¿¿ía melodiçtêj¿í.
Za problematiçtêj¿í povaæujeme zdvojení

strun. Toto zdvojenívkombinaci s bezpraæcem
vytvá‡í velmi vyhranênÿzvuk, kterÿse podobá
zvuku rûznÿch orientálních potvor a çiníz toho-

to jinakzajímavéhonástroje p‡íli¿ jednoúçelovÿ
p‡edmêt. Aƒ zkrátka ladíte, jak ladíte, interfe-
rence mezi strunami vám vædy dá zvuk, kterÿ
znáte nejspí¿ z orientálních televizních pohá-
dek, ti zcestovalej¿íz egyptského çi jiného ma-
chometánského rádia. To není prosím vada,
tento nástroj skvêle vycházívst‡íc pot‡ebê hla-
dovêjících kytaristû zapojit se do souçasného
trendu world music a hledatnové a nové moæ-
nosti hudebního vyæití. P‡i h‡e na 6., nezdvoje-
nou, strunu jásáme,protoæe to jsou onykrásné

tónypodobné bezpraæcové baskyta‡e. Zkrátka
bychom p‡ivítali, kdyby pan Godin postavil
stejnê krásnou kytaru se ¿esti strunami.Moæná
ale uæto udêlal a myo tom zatím pouze nevíme.
Kytara je ozvuçena piezo snímaçem od fir-

my L. R. Baggs, stejnÿm jako ostatní elektroa-
kustické Godiny. Snímaç vÿbornê reprodukuje
barvu nástroje, upravitji lze t‡ípásmovÿm ekva-
lizérem. Celé za‡ízení je perfektnê zakompono-
váno do designu nástroje.

Petr Zeman a Ji‡í Pe¿a
petr. zem an@mu zi ku s. cz
ji r i . p esa@mu zi ku s. cz
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Nejprve hrubÿnáçrtFirma Roland se nikdyke klávesákûm nechova-
la nêjakmace¿sky, jejíaktuálníklávesová kom-
ba KC−100,300a 500jsou toho dûkazem. Novin-
kou je KC−60, o kterém si moæná povíme nêkdy
jindy. Nejenom, æe díky zpracování detailû a
celkovému provedení jsou velmi trvanlivá a
spolehlivá, zvyklá na kaædodenní vláçení po
pódiích, ale co vás doslova p‡ekvapí, je jejich
zabudovanÿmalÿmixse çty‡mi kanály (stereo
u K−500) a oddêlenÿm ovládáním, kterÿ p‡ijde
vhod p‡edev¿ím muzikantûm v baru. Dûstojnÿ
design v çerné barvê a m‡íæka zakrÿvající re-

produktor budí respekt a zároveñ sympatie.
Kombo váæí cca 30 kg, coæ opravdu nenímálo,
ov¿em �nêco za nêco�. U rolandích komb semi
zamlouvá, æe mají zapu¿têné ovládací poten-
ciometry, takæe na nê mûæete v krizi posadit i
klávesy, p‡ípadnê svou ctihodnost... V¿echny
konektoryvstupû i vÿstupû jsou totiæ na ¿ikmé
zadní plo¿e, takæe va¿í ctihodnosti nemohou
p‡ekáæet. Vÿkon není obsaæen v názvu (500W
kombo vskutku nemá), ale pracuje s reproduk-
torem 150W, 15� (38 cm) a spolu s hornou od-
vádêjí solidní práci, stejnê tak vestavênÿ t‡í-
pásmovÿ ekvalizér. Kombo lze pouæít jak pro
klávesy, tak pro kytarovÿ syntezátor, ale i pro
elektronické bicí. Já jsem mêl zapojenykromê
kláves také DJ �¿katule� typu groove box
DR−202,D−2,SP−505a jiné,o kterÿch bude ‡eç
v nêkterém z dal¿ích çísel. Amusím ‡íci, æe to
hrálo dost dob‡e, zvuk byl çistÿ, nezkreslenÿ
(tedy bez mé vûle), p‡ekvapivê ¿irokÿ rozsah
p‡ená¿eného zvukového spektra. Do vysokÿch
hodnot zesílení oddêluje dostateçnê basy od
vÿ¿ek. Solidní a robustnê vyhlíæející reproduk-
tor se opravdu solidnê stará o basovou çást

spektra, ne¿idí ani st‡edy. Horna naopak zaru-
çuje dostateçné vÿ¿ky. Celkovê je zvuk dosta-
teçnê çitelnÿa z‡etelnÿdo pomêrnê vysokého
vÿkonu. I Semelkova minimoogová basa z dob
Modrého efektu çi Bohemie, zní v podání
KC−500velmi p‡esvêdçivê.

Mix avÿstupyNení jen tak ledajakÿ. Osm 1/4� jackû pro jed-
notlivé mono nebo çty‡i stereo vstupy nabízí
slu¿nou kapacitu pro p‡ipojení ansámblu
synƒákû çi podobnÿch náleæitostí One-man ka-
pely. Kaædÿkanál má svûjovladaç Gain,externí

submixer je proto zbyteçná investice. Moæností
vÿstupu je rovnêæ nêkolik, a to jak jacky, tak i
XLR. Mûæete jej nasmêrovat do sluchátek se
svÿm potenciometrem hlasitosti a do reproduk-
toru. Dal¿í moænou kombinací jsou sluchátka,
reproduktor a vyváæenÿstereo vÿstup Line Out.
Zajímavostí je, æe klikmetronomu lze poslatdo
sluchátek i do reproduktoru, p‡içemæve stereo
vÿstupu se neobjeví. Stereo Link Outumoæñuje
poslatzvukdruhého kanálu do druhého komba
nebomonitoru,proskuteçnÿstereoefekt. Obojí
potomovládátemasterem nap‡. zmixu. KC−500
lze monitorovat bez nutnosti posílat signál na
linkovÿ vÿstup. Tak je moæné mít nap‡. metro-
nom ve sluchátkách a nikolivna vÿstupu.

Vyplatí seto?Çlovêku, kterÿ hraje sám a doprovází vlastní
zpêv, ano. U¿et‡í p‡inejmen¿ím na osmivstu-
pémmixu a ekvalizéru. Ale kombo je zajímavé i
pro ty,kdo pracujía cviçídoma. Volitelnÿje pe-
dál Boss − FS−5U/5L a propojovací kabel
PCS−31. Je pravda, æe svojí vahou si vyslouæí
spí¿e oçi v sloup, nebo investici do bedñáka,

ale moæná ta investice není marná. Rozhodnê
lze kombo oznaçitza profesionální.

Postludium(�zazávêr�)Vædycky jsem si myslel, æe se bez komba obej-
du, protoæe svûj vÿstup prostê po¿lu do mixu a
doma p‡esmixdomonitorû.Aleonotomá nêco
do sebe, do mixu mûæe jít i procesovanÿ zvuk
zkomba. Podstatné je, jestli vám kráçío digitál-
ní vÿstup p‡ímo z nástrojû, nebo hrajete çi cvi-
çíte (pop‡. i nahráváte) analogovê. KC−500 je
vÿkonné kombo pro nároçné a profesionální
uæivatele, se çty‡mi stereo vstupy. Pro bêænou
pot‡ebu klávesáka v baru je trochu nadstan-
dardní, ale je to relativní, jelikoæmá vcenê mix
a ekvalizér.

Jan Markoviç
jan . m arkovi c@mu zi ku s. cz

Kdyæ jsemsi kombo odváæel natest, mêl jsemzvlá¿tní pocit, jelikoæ
jsembyl nesmírnê zvêdav, co od nêj vlastnê mohu oçekávat. Na¿têstí
nebydlímod distributora Roland p‡íli¿ daleko atak ani p‡i jeho vy¿¿í
hmotnosti netrvalo dlouho, neæ se ocitlo v mémsoukromí (ale
ve‡ejnou dopravu rozhodnê nedoporuçuji). KC–500je aktuální
vlajkovoulodí firmy Roland pro klávesové hráçe. Jak si poçínalo p‡i
svémp‡esvêdçování o správné volbê, se dovíte záhy.

dob‡e zkombinované kombo
se vyplatí

Roland KC−500

Roland KC−500 je profesionální klávesové
kombo. Cena sDPH je 30 930Kç.

vstupnímix
XLR vÿstup

váha p‡es30 kg
vy¿¿ícena

Jan Markoviç, Ing. Mgr.
(Blíæenec z Moravy, *1961)

informatik, klasické varhanya klavír, klávesy,
kompozice, aranæmá, multimedia, PC HW, odborné
recenze HW/SWa nástrojû, hardrock, jazyky, historie,
astronomie, teologie, Esperanto, vlastní dêti, fajnlidi,
sauna, çervené víno a vlastnoruçní slivovica
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P‡erostlá hraçkaPamatujete se na dêtská pianka v hraçkárnê,
která mêla cca t‡i oktávy, jedinÿzvuk, dvê −t‡i
tlaçítka a baterii? Umêla hrát jedinou barvu,
chemickou aæ bêda, ale o to tu vlastnê vûbec
ne¿lo. Jeho ¿así bylo pomêrnê bytelné, jedno-
barevné, pozdêji více. Tak jestliæe si p‡edstaví-
te toto rádobypiano vbarvê béæovo-st‡íbrné a
p‡imyslíte si plnou klaviaturu 88 kláves, velmi
citelnê se p‡iblíæíte designu P−60. Jednodu¿¿í
panel si snad uæ ani nelze vymyslet! Jsou na
nêm totiæ v¿ehov¿udyt‡i ovládacíprvky−taho-
vÿpotenciometr pro hlasitost−zleva doprava,
tlaçítko Demo pro spou¿têní padesáti demo
songû a deseti p‡edvádêcích melodií, pro kaæ-
dou barvu jedné. T‡etím prvkem je tlaçítko
Voice, kterÿm se p‡epínají barvy(Grand Piano,
El. Piano, Harpsichord, Vibraphone, Church
Organ a Strings). Kromê Vibraphone a Strings
jsou barvyve dvou variantách. Pouæitelnÿefekt
je Reverb, jehoæ hloubku a intenzitu lze nasta-
vit. Vyjma prûsvitného stojanu na noty, kterÿje
vcenê, nic víc ani na panelu ani kolem nêj
prostê není. Yamaha evidentnê razí souçasnÿ
trend maximálního zjednodu¿ování. Jak jsem
podotknul,manuál je nezbytnÿ,zjednoduchÿch
popisek nad nêkterÿmi klávesami zdaleka ne-
pochopíte,cov¿eP−60vlastnê umí,a nenítoho
nijakmálo. Ostatnê,popiskyzdaleka nepopisují
v¿echny zúçastnêné klávesy a jejich funkce.
Zmínênÿ trend je pomêrnê chytrÿ, má jen jedi-
nou nevÿhodu, æe si musíte ‡adu vêcí pamato-
vat, anebo popsatpoznámkami tu pêknê st‡íbr-
nou a prázdnou plochu panelu p‡ed vámi...
Otázkou zûstává,co je logiçtêj¿í. Ale on je vædy-
ckynêkdo spokojenÿa jinÿne, æe ano. Podsta-
tou systému �skrytÿch kombinací�, jak jsem si
jej internê nazval, je pouæití p‡esnê definova-
nÿch kombinací 2−3 kláves pro vyvolání speci-

fické funkce. Stejnÿtrend pouæívá nap‡. i firma
Casio u digitálního piana PS−20, testovaného
vlednovém çísle, ov¿em zdaleka ne v takové
mí‡e, jako zde Yamaha.
Polyfonie P−60 je 32 hlasû, coæ p‡i sustainu

mûæete post‡ehnout. Na zadním panelu to vy-
padá nemlich tak jako na panelu, totiæ najdete
tam pouze vypínaç, zdí‡ku pro zdroj (v cenê),
vstup pro sustain switch (v cenê), univerzální
vÿstup pro sluchátka a MIDI In/Out. Toƒ v¿e!
Místo p‡epínaçe sustainu lze pouæít volitelnÿ
pedál, kterÿ si ov¿em musíte dokoupit. Na
zadním panelu jsou po obou stranách také ¿i-
rokopásmové oválné reproduktory (2 x 8 W a
12x 6 cm), které zní dostateçnê silnê. Pokud
vám tento zvuk nestaçí, mûæete vyvést zvuk
piana ze sluchátkovéhovÿstupu do libovolného
audio zesilovacího externího za‡ízení. Ajaká je
celková hmotnost? 16 kg, coæ u nástroje s kla-
dívkovoumechanikou neníæádná vraæda,právê
naopak.

Pár slov kbarvámYamaha jde cestou zkvalitñování AWM Dyna-
mic Stereo samplû a vtomto nástroji nabízené
barvy jsou vÿhradnê orchestrální. Nap‡. akus-
tickému pianu, které má dvê verze, stálo vzo-
remmistrovské koncertník‡ídlo,je samplováno
metodou tzv. dynamického samplingu, tedy in-
tenzita úhozu rozhoduje o tom,kterÿvzorekbu-
de vlastnê zahrán. Tato barva je vhodnêj¿ípro
klasické klavírníkusya vskutku,celá klaviatura
znívelmi realisticky, staçíp‡iv‡ítoçi a p‡edsta-
vitsi p‡ed sebou to k‡ídlo. Velmi pûsobivé jsou
zejména basy, jejichæ hustota a síla jiæ znaçnê
p‡ipomínajísamplymÿch oblíbenÿch pián Kurz-
weil Mark. Piano 2 se li¿í jen tím, æe je p‡idán
Bright Reverb, je tedy zvuk o dost jasnêj¿í a
st‡íbrnêj¿í, zvonitêj¿í, takæe toto piano se hodí

mnohem více do popu, jazzu a moderních stylû.
Yamaha má svou tradici v elektrickÿch pi-
ánech, resp. její FM syntetické piano z DX−7
ve¿lo do dêjin (mypamêtníci upustíme drobnou
slzu). Aproto má i zde své neodbouratelné za-
stoupení. A sice jako El. Piano 1. Intenzivnêj¿í
úhozse projevítypickÿm zazvonêním na ¿piçce
samplového �ledovce� FM piana Yamaha.
El. Piano 2 je pak typické piano s kovovÿmi

plátky, typu Rhodes, jak je v¿ichni známe. Po-
kud se tÿká barevHarpsichord, které jsou rov-
nêæ dvê, nutno ‡íci, æe Yamaha dává p‡ednost
klasickému nástroji Harpsichord p‡ed Cemba-
lem, kterÿ je sice v na¿ich krajích çastêj¿í a
známêj¿í,ale obecnê vzato,vbaroknídobê,od-
kud oba nástroje pochází, si byly zcela rovny.
Pro hráçe na nástroj Yamaha, jako je nap‡.
P−60,to znamená,æemusípoçítatsbarvou mír-
nê temnêj¿í, zemitêj¿í a ménê z‡etelnou, posa-
zenou o nêco více do hutnêj¿ích sfér. Naopak
nap‡. firma Roland sází jednoznaçnê na zvuk
cembala, kterÿ je z‡etelnêj¿í a jasnêj¿í, jakoby
na tençích strunách, takæe akord, zahranÿ na
rolandí �harpsichord� zní mileji, ¿í‡eji, sympa-
tiçtêji. Nicménê, oba harpsichordy na P−60
znêjí velmi dob‡e, hrajete-li touto barvou, klá-
vesy nereagují na intenzitu úhozu, zní stále
stejnê, coæ je logické. Barva Harpsichord 2 se
li¿í tím, æe zní souçasnê i tón o oktávu vy¿¿í,
çímæje jaksi suplována cembalová jasnost,tak-
æe tato barva zní vÿ¿e a p‡ipomíná cembalo
mnohem více. Vibraphone zní skvêle, vçetnê
typického pomaléhoTremolo efektu. Obê barvy
Church Organ jsou vzatyz klasickÿch chrámo-
vÿch varhan, u barvy1 zní t‡i základní rejst‡íky
(jakse ‡íká barvê zvuku u pí¿ƒalovÿch varhan) −
8', 4' a 2', tedy zní flétnové barvy pí¿ƒal, dlou-
hÿch 8, 4 a 2 stopy, p‡içemæ çím krat¿í pí¿ƒala,
tím vy¿¿í tón, samoz‡ejmê. Vtomto p‡ípadê zní

U Yamahy se nespí. Ani na rûæích, ani jinak. Kaædÿ rok mûæete s jistotou çekat, æe se
nêco stane a dal¿í novinkyjsou na svêtê. Vtomto p‡ípadê se podíváme najedno
digitální stage piano, které na první pohled ne¿okuje, ba jeví se aæ p‡íli¿ jednoduché.
Ale jen do chvíle, neæ si vezmete do ruky(tentokrát nezbytnÿ) manuál – kterÿ nicménê
nemá ani 30 stran v kaædémze çty‡ jazykû – a zaçnete v nêmlistovat.

¿estnáctkoncertních kilogramû
digitální stage piano

Yamaha P−60
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tentÿæ tón t‡ikrát, v oktávách. Tato barevná
kombinace je vhodná pro reprodukci jednodu-
chÿch, resp. zvukovê nenároçnÿch, klidnêj¿ích
varhanních skladeb typu Preludium, Nocturno,
apod. Naopak barva 2 je jiæ poskládaná z více
rejst‡íkû, takæe odpovídá jemnému Plenu (tedy
barvê, která u klasickÿch varhan jiæ zahrnuje
vêt¿inu pouæitelnÿch rejst‡íkû. Jen pro va¿i
informaci − jsou-li zapnuty úplnê v¿echny rej-
st‡íkya jejich kombinace,pakhovo‡íme u pí¿ƒa-
lovÿch varhan o tzv. tutti). Barva Church Organ
2 je tedy vhodná pro komplexnêj¿í varhanní
kompozice a skladby. Typickÿm a notoricky
známÿm p‡íkladem budiæ Bachova Toccata a
fuga d-moll. Obê varhanní barvyznívelmi pêk-
nê, je znát, æe samplovány byly na kvalitním
varhanním nástroji. Také zvolená barva varhan
automaticky vypne dynamiku kláves a zní po-
‡ád stejnê. Barva Strings je samplována s vêt-
¿ím smyçcovÿm orchestrem, tedynejsou to ty-
pickysyntetické elektrické smyçce,ale naopak
klasické smyçcové nástroje ve vêt¿ím hudeb-
ním têlese.
V¿echnybarvyP−60jemoæno vrstvit,coæse

zde nazÿvá Dual reæim. Kterékoliv dvê barvy
mohou znítsouçasnê. Jak jsem jiæpoznamenal,
u harpsichordu a varhan je nutné pamatovat,
æe je vypnuta dynamika kláves.

Skryté kombinaceJakjsemuvedl, je vêt¿ina nastaveníprovádêna
pomocí kombinací 2−3 kláves stisknutÿch sou-
çasnê, nebo vtêsném sledu. Uvedu nêkolik ty-
pickÿch p‡íkladû pouæití skrytÿch kombinací

pro nastaveníurçitÿch hodnot.
1) Transpozice se provádí následovnê:

stisknete souçasnê klávesyAvelké a Cismalé.
K tomu nutno stisknoutnêkterou zklávesvroz-
mezí Fis 2 a Fis 3, které urçují poçet pûltónû

transpozice−C3je p‡i tomnormálnívÿ¿ka tónu.
Od ní smêrem vpravo klávesy urçují zvÿ¿ení o
danÿpoçetpûltónû, smêrem vlevo sníæení (po-
çetkláves=poçetpûltónû).
2) Ladênívrozmezí427,0−453,0Hz. Standard

je 440,0Hz. Krok ladêníje 0,2Hz. Provádíse tak-
to: pokud chcete zvÿ¿itladêní,podræíte souças-
nê klávesyAvelké a H velké, k tomu stisknete
kteroukolivklávesu mezi C3a H3. Kaædÿtakovÿ
stisk provede zvÿ¿ení ladêní o 0,2 Hz. Naopak
pro sníæení podræíte klávesyAvelké a B velké.
V¿e ostatní je stejné. Pro návratna standardní
vÿ¿ku ladêní stisknete souçasnê v¿echny t‡i
klávesy −A velké, B velké a H velké. Pozoru-
hodné,viâte?Podobnê se provádí‡ada dal¿ích
nastavení,vçetnêMIDI.

MIDI funkceKonektoryMIDI In a Outjsou kdispozici na zad-
ním panelu, takæe zbÿvá jen urçit,na kterém ka-
nálu se bude komunikovat a podobnê. I pro

MIDI nastavení podræíte klávesyAvelké a Cis
malé. K tomu pak stisknete p‡íslu¿nou klávesu
v rozmezí C1-E2 (1−16) pro urçení kanálu pro
vysílánía C4−E5pro p‡íjem. Dal¿ífunkce kna-
stavení jsou nap‡. Local Control On/Off, Pro-
gram Change On/Offçi Control Change On/Off.

KoneckoncûNekupujte zajíce v pytli, ale zajdête si je vy-
zkou¿et. Piano P−60 je vhodné ke cviçení do
domácnosti, pakliæe netrváte na �nábytkové�
verzi svého piána. Musíte ale poçítatsniæ¿ípo-
lyfonií. Na RachmaninovoPreludiumCismoll to
holt staçit nebude. Na vêt¿inu ostatních skla-
deb a na drilovánístupnic v¿akano. Kladívková
klaviatura má nepatrnê niæ¿í zdvih neæ reálné
piano i neænêkterá dal¿ídigitálnípiana,vçetnê
konkurençních vÿrobkû, coæv¿ak neníani pod-
statné ani na závadu.

Jan Markoviç
jan . m arkovi c@mu zi ku s. cz

Yamaha P−60 je digitální stage piáno s kla-
dívkovou mechanikou. Cena je 32 990 Kç.

samplyreálnÿch klasickÿch nástrojû
moænostnastavení reverbu
niæ¿íhmotnost

p‡íli¿né zjednodu¿eníovládání
nízká polyfonie
jedinÿefekt
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SA–6 Mag MicFirma nabízí¿esttypû snímaçû speciálnê urçe-
nÿch pro akustické kytary. K testu jsem dostal
celkem t‡i. Nejvy¿¿í firemní model s názvem
SA−6 Mag Mic je vlastnê aktivní humbucker,
na jehoæ spodnístranê je umístên kondenzáto-
rovÿ mikrofonek. Po stranách jsou ovladaçe
potenciometrû Volume a Blend. Snímaç se po-
mêrnê snadno umístí do ozvuçného otvoru ky-
tary, kde jej zafixujete utaæením dvou polstro-
vanÿch çelistí. P‡ed tím ov¿em je¿tê musíte
p‡ipevnitpouzdro 9Vbaterie do korpusu kytary,
nejlépe na d‡evênÿblok, ke kterému je p‡ipoje-
na patka krku. Doporuçenÿ zpûsob p‡ipevnêní
pouzdra je pomocí suchého zipu. Tady se do-
stáváme hned k nêkolika prvním úskalím.
Pouzdro �na sucháç� mûæete zkytarysice kdy-
koli vyjmout, ale také se mûæe uvolnitnebo re-
zonovat. Hlavnínevÿhodou ale zûstává jeho ob-
tíæná dostupnost pro rychlou vÿmênu baterie.
Druhou moæností je umístit baterii pomocí ko-
vovÿch klipsen p‡ímo na têlo snímaçe. Tak by
se dala vymênit ¿ikovnou ruçkou i p‡i povole-
nÿch strunách. Vÿstupníjackmûæete umístitna
místo úchytu popruhu na ‡emen. Toto ‡e¿eníje
spolehlivé a elegantní. Jaksnímaç hraje?Çistê
a také çásteçnê p‡enese charakter nástroje.
Má razantnívÿstupnísignál a nenínáchylnÿna
brum ani na zpêtnou vazbu. Nastavení ideální-

ho zvuku je dílem okamæiku. Potenciometrem
Blend nastavíte nejd‡íve plnÿ signál humbuc-
keru a poté p‡imícháváte zvuk mikrofonu. Po
chvíli je to p‡esnê ono. Zvuk je çitelnÿ, pevnÿ,
prûzraçnÿ a mikrofon mu p‡itom dodá ¿mrnc
akustické kytary. Oproti piezosnímání nemá
charakteristické �náprdy� p‡i stylu hry, kdy
strunyprodukujídynamické ¿piçky. Snímaç má
také nastavitelné pólové nástavce, pro vyváæe-
níhlasitosti kaædé strunyzvlá¿ƒ. Tyv¿akbylyjiæ
z továrny skvêle p‡ednastaveny. Jedinÿm stí-
nem na tomtomodelu zûstává jeho cena 12990
Kç v porovnání s vÿrobky firmy Fishman,
B-Band, nebo L. R. Baggs, které pouæívají mí-
chánízvuku mikrofonu a kobylkového snímaçe,
to v¿e s moæností korekçní úpravy v p‡edzesi-
lovaçi.

SA–1 Acustic TubeProménê majetné je urçen SA−1 Acustic Tube
za 3790 Kç. Jde opêt o humbucker, kterÿ se
vkládá do ozvuçného otvoru kytary. Tam je
vzep‡en mezi dvê listové pruæinky. Snímaç je
pasivní, má na boku korekci Volume. Jeho
montáæ a demontáæ je velice rychlá, nemusíte
ani povolovat struny. Açkoli je na nêm napsá-
no, æe je urçen i pro bronzové struny, mnê na
kyta‡e s têmito strunami nefungoval dob‡e.
Problematická byla vyváæenost hlasitosti mezi
g a h strunou. Na jiném nástroji opêts bronzo-
vÿmi strunami ale tentoproblémzmizel. Snímaç
sice nemá takbrilantnízvukjako jeho o dvê t‡e-
tinydraæ¿ífiremníkolega Mag Mic, ale zvuk je
pêknê çistÿ, bez pazvukû p‡i dynamickÿch
¿piçkách, dá se v pohodê sólovat trsátkem,

Snímaçe pro elektrickou kytaru, které vyrábí
americká firma Seymour Duncan, jsou velice
dob‡e p‡ijímány kytaristy po celémsvêtê.
Podívej me se nyní spoleçnê nato, jak si
vÿvojá‡i u Duncanû poradili s jinÿmzadáním
– sej mout zvuk akustického nástroje.

snímaçe na akustickou kytaru od firmy

SeymourDuncan

SA−6

SA−2

SA−1



vybrnkávat prsty... Snímaç stále zachovává
charakter akustické kytary.

SA–2 Perfect TimbreJedinÿm testovanÿm piezosnímaçem je SA−2
PerfectTimbre. Jde o malou kovovou placiçku,
jejíæ spodníçásttvo‡ípiezosensor. Je moæné ji
p‡ilepit zespodu na ozvuçnici v têle nástroje,
pro úçelytestováníjsem ji letmo lepil na ozvuç-
nici shora. Zvuk ze snímaçe je veden do
p‡edzesilovaçe, kterÿ firma doporuçuje opêt
pomocí suchÿch zipû p‡ilepit na ¿palek u krku
kytary. P‡edzesilovaç obsahuje úchytky na 9V
baterii, takæe její vÿmêna bude opêt obtíæná.
Vÿstupní jack se dá namontovat místo kolíku,
kterÿ dræí popruh kytary. Musím ‡íci otev‡enê,
æe zvuk generovanÿpiezosnímaçem se mi zdál
nekvalitní. Nebyl konkrétní,mêl sklenêné vÿ¿ky
a æádné basy,rychle se dostával do zpêtné vaz-
by. S takovÿm signálem si neporadí sebelep¿í
p‡edzesilovaç. Na tomto se dají regulovat po-
mocí del¿ího ¿roubováku vy¿¿í st‡edy a pre-
sence, tedy celková ostrost zvuku. Dal¿í moæ-
ností, jak vyuæít vlastností p‡edzesilovaçe, je
p‡ikoupitpodsedlovÿpiezosnímaç, nap‡íklad fi-
remníSadducer,a míchatjeho zvukpomocína-
souvacího potenciometru Blend s SA−2. Ta po-
dle mého názoru mûæe v takové kombinaci
docela dob‡e nahradit mikrofon a dodat pod-
sedlovému Sadduceru pot‡ebnou barvu vÿ¿ek.
Zkou¿el jsem, jako i p‡edchozísnímaçe, samo-
statnÿSA−2na dvou rûznÿch aparátech a kyta-
rách a æádného uspokojivého vÿsledku jsem
nedosáhl. Cena tohoto systému je 7490Kç.

ZávêrNa závêr chci ‡íci, æe jsem se vrámci objektivi-
ty pokou¿el snímaçe osaditdo rûznÿch kytar −
DreadnoughtaMinijumbo odmistra Procházky
a také hnátje p‡es rûzné aparáty−P. A. Yama-
ha a kombo pro akustické nástroje. I kdyæ by
mne zajímalo, jak si snímaçe povedou na nêja-
ké opravdu velké aparatu‡e, zjistil jsem, æe se
jejich charakter s pouæitou aparaturou vÿraznê
nemêní. Naopak SA−1 a SA−6 docela vÿraznê
mênilyzvukpodle pouæité kytary,coæ je chvály-
hodné. V¿echnycenyjsou dle mého názoru ne-
konkurenceschopné a p‡edstavoval bych si je
asi o polovinu niæ¿í.

Martin He‡manskÿ
marti n . h erm an sky@mu zi ku s. cz

SA−1, 2 a 6 jsou snímaçe firmySeymour Dun-
can urçené pro akustické kytary. Aktivní hum-
bucker SA−6 kombinovanÿsmikrofonem stojí
u Praha Music Center 12 990 Kç, pasivní
humbucker SA−1 3790 Kç a piezosnímaç
SA−2 sp‡edzesilovaçem 7490 Kç.

zvuk a komfortovládáníu SA−1 a 6
çistota signálu
jednoduchosta p‡itom úçelnostSA−6

zvuk a náchylnostna zpêtnou vazbu SA−2
umístêníbaterie u SA−2 a SA−6
problémysvyváæenostístrun u SA−1
cena u v¿ech snímaçû
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Mêl jsem dost¿patnou zku¿enosts jedním zná-
mÿm çeskÿm zpêvákem, kterÿ nazpíval na
Classic do stopyorientaçní�svahilskÿ� vokál a
kaædÿ, kdo to pak poslouchal, ‡íkal, æe to byl
úplnê ten nejlep¿í zvuk, jakého jsme dosáhli.
Pozdêji, kdyæ se dopsal text, jsme nastavili
v¿echno jako p‡edtím. Mikrofon ale bohuæel
snímal p‡íli¿mnoho sykavek, a tak byl vokál po
technické stránce dostmizernÿ. Upozornil jsem
na to kapelu i zpêváka, a i kdyæ se mnou sou-
hlasili, nemohl jsem je p‡esvêdçit, abychom
pouæili nêjakÿjinÿmikrofon. I na dal¿í nástroje
bylo jeho vyuæití pomêrnê omezené, vzhledem
ktétocharakteristice,p‡íli¿zdûrazñujícídetaily
zp‡edního smêru. Zcela jistê byse nemohl vy-
uæívatpro nahrávánísmyçcû, ale znám pár lidí,
kte‡íhomajíjakoprimárnívolbu proakustickou
kytaru.

P‡ehledTeâ tady máme novou vylep¿enou verzi
Classic2. Na první pohled se zdá, æe nedo¿lo
prakticky k æádnÿm zmênám, açkoli zde chybí
rameno pro montáæ. V¿echnyrozdílyale spoçí-
vajív interním provedení. Máme tu novou kon-
strukci mikrofonníkapsle od Ro/de sboçním p‡i-
pojením ve stylu AKG a také novou vylep¿enou
elektroniku s niæ¿ím ¿umem. Dodává se jako
obvykle vhliníkovém kuf‡íku, i kdyæ tentokráto
nêco vêt¿ím; spí¿ p‡ipomíná cestovní kufr.
Uvnit‡ najdeme kompletní, p‡ehlednê uspo‡á-
danou sadu p‡íslu¿enství. Montáæ je nynímoæ-
né provádêtpomocí velkého závêsného systé-
mu nebo men¿ího otoçného kloubu. Jde o
stejné provedení, jaké mûæeme najít i u ostat-
ních mikrofonû Ro/de, a jedná se o zda‡ilou a
funkçnê vÿbornê provedenou konstrukci. Je
p‡ibalen i desetimetrovÿ, volnê smotanÿkabel,
kterÿ do kufru dob‡e zapadne i s napájecím
zdrojem umístênÿm uprost‡ed. Oproti jinÿm
sestavám, které jsem vidêl, je to podstatné vy-
lep¿ení. Nejen, æe se kabel velmi dob‡e vybalu-
je, ale ani se p‡íli¿ nezamotává. Nová konstruk-
ce kabelu je opat‡ena klasickÿmi, robustními
konektory, které pûsobí velmi atraktivnê. Tvo‡í
velmi pevné spojenía zapadajído sebe tak, æe
vpropojení têæko mohou vznikat jakékoli pro-

blémy. Montáæ na stojany je vy‡e¿ena v rámci
kabelové pojistné matice. Novÿnapájecí zdroj
je o nêco men¿íneæ u pûvodního Classicu, ale
jinak vypadá obdobnê: je vybaven dálkovÿm
ovládáním pro devêt typû smêrovÿch charak-
teristik, dva filtry s ideálnê ‡e¿enou strmostí a
útlumy. V kaædém p‡ípadê se jedná o vÿbornê
uspo‡ádanou sestavu pûsobící skvêlÿm doj-
mem.
Je¿tê bymi vp‡íslu¿enstvívyhovoval jeden

standardní doplnêk, a tím je sada rozboçova-
cích kabelû pro p‡evod atypickÿch konektorû
lampovÿch mikrofonû na nêkolik konektorû
XLR. S nimi je moæné, aby se pro mikrofon vy-
uæívalyklasické propojovacízásuvkyXLRve zdi
s tím,æe napájecízdroj (tedyi ve¿keré ovládání
mikrofonu) zûstává po ruce voptimálním posle-
chovém bodê. Byla byto skuteçnê uæiteçná po-
mûcka a zlep¿ila by se tím podstatnê práce
smikrofonem. Jsem p‡esvêdçen,æe devêtzde-
seti uæivatelû tenhle problém nikdy ne‡e¿ilo,
coæ znamená, æe museli nechatnapájecí zdroj
ve studiu u muzikantû. V takovém p‡ípadê je
mnohem ménê pravdêpodobné, æe se bude ex-
perimentovat s rûznÿmi smêrovÿmi charak-
teristikami a spí¿ zûstanete u té, kterou jste si
p‡edem navolili. Snadné p‡epínání smêrové
charakteristiky, které se ‡e¿í pouhÿm p‡ecvak-
nutím p‡epínaçe do p‡íslu¿né pozice, çasto
znamená obrovskÿrozdíl v kvalitê zvuku. Snad
byfirma Ro/de mohla bÿturçitÿm vzorem a stát
se prvním,kdo bytentodoplnêknabízel vrámci
standardnívÿbavy.
Urçitou vÿhradu bychmêl ktomu,æe vp‡ípa-

dê p‡emontovánímikrofonu na jinÿstojan je ne-
zbytné ho vypnout, protoæe musíte nejprve od-
pojit kabel. Kdyæ budete chtít vymênit lampu,
musíte zase oddêlatcelÿ kryta kapsle se v tu
chvíli stává snadno zranitelnou. Ta je odtlume-
na plá¿têm ze silikonového kauçuku,a i kdyæ je
to jistê velice úçinné pro tlumeníot‡esû, asi to
p‡íli¿ nep‡ispívá k preciznosti smêrovÿch pat-
ternû; je totiæ rozmêrnêj¿í, neæ bÿvá vprostoru
mezi zadnía p‡ednímembránou bêæné.

TestPrvnírozdíl, kterého si okamæitê pov¿imnete, je

niæ¿íhladina ¿umu. Vtomto ohledu se pûvodní
Classic podobal nêkterÿm star¿ím klasickÿm
modelûm,ale nová verzemikrofonu jemnohem
modernêj¿í a problémy se ¿umem by patrnê
mohly nastat jen p‡i nahrávání extrémnê ti-
chÿch nástrojû. Dal¿ím p‡ekvapením je zvuk.
Pro mikrofon, kterÿvypadá vpodstatê stejnê a
sdílí i stejnÿnázevjako pûvodníClassic, je roz-
díl ve zvuku neçekanê velkÿ. Pûvodníverze se
pokou¿ela napodobit legendární C12, a açkoli
se jí dost p‡iblíæila v ose u kardioidy, p‡enos
zvukû mimo mikrofonní osu uæ neprobíhal tak
ideálnê. Novÿmodel mámnohemplnêj¿ízvuka
je také velice tolerantník nevhodnému umístê-
ní nebo hor¿í akustice. Tím je usnadnêno jeho
vyuæití, domnívám se, æe bymohl bÿt ideálním
mikrofonem pro nêkoho, kdo pracuje s poçíta-
çovÿmsystémemvdomácímprost‡edí,pokou¿í
se dosáhnout ¿piçkovÿch vÿsledkû, ale chybí
mu zku¿enosti profesionálních zvuka‡û. Nap‡í-
klad p‡i snímání akustické kytary poskytuje
Ro/de Classic2 �hotovêj¿í� zvuk, neæ mikrofon,
po kterém obvykle sahám nejd‡ív.
Zkou¿el jsem Classic na rûzné hlasy i ná-

stroje a porovnával ho se t‡emi dal¿ími modely.
V¿echnybylyzapojené p‡es stejnÿtyp p‡edze-
silovaçe s rovnocennê nastavenÿm ziskem.
Srovnávacími mikrofony bylyNeumanny s vel-
kou a malou membránou a AKG s velkou mem-
bránou. Classic2 mêl z testovanÿch mikrofonû
nejvy¿¿í ¿um, coæ se dalo od lampového mo-
delu oçekávat, ale nebyl to æádnÿ propastnÿ
rozdíl.
Zvukovÿtests hlasem prozradil, æe u v¿ech

mikrofonû nastavenÿch na kardioidu p‡ipomíná

Ro/de Classic2

testtest

Originál Classic byl druhÿmmikrofonemnabízenÿmaustralskou
firmou Ro/de. Vznikl tak novÿ standard cenovê velmi p‡ístupnÿch
lampovÿch mikrofonû s p‡epínatelnÿmi charakteristikami. Sám
jsemsi Classic koupil do studiajako mikrofon urçenÿ p‡edev¿ím
pro vokály, ale musímse p‡iznat, æe jsemho po çase zase prodal,
kdyæ jsemzjistil, æe je pro vêt¿inu zpêvákû p‡íli¿ ostrÿ, a vzniká
tak spoustu problémû se sykavkami. Dokonce i tehdy, kdyæ se
pro nêkterého zpêváka zdál ideálnímna urçitou píseñ, se
stávalo, æe najinou skladbu uæ moc �nesedêl�.



Ro/de charakterem asi nejvíce AKG. Je v¿ak u
vokálu nepatrnê jasnêj¿í a otev‡enêj¿í. Neu-
mann zní v porovnání s Ro/de jako po mírné
úpravêprocesorem.U pûvodníhomodelu sep‡i
p‡epnutísmêrové charakteristikyzvuk vÿraznê
zmênil. Tadyjsou zmênymnohem jemnêj¿í,v¿e
opêtnasvêdçuje tomu,æekvalita novékapsle je
vy¿¿íneæu p‡edchûdce, i kdyæna úkor flexibili-
ty. Zmêna zvuku je v¿ak jemnêj¿í neæ u AKG.
Ten jemoæné je¿tê nastavit,abybyl zvukost‡ej-
¿í, nêæ umíRo/de Classic2, vzhledem kmêkké a
sametové barvê, jakou tento novÿmodel nabízí.
Mêl jsem také pocit, æe ve srovnánís ostatními

mikrofonybylykulatêj¿íp‡echodové zvuky, ale
p‡i digitálním záznamu vokálu byse tomohlo je-
vitspí¿ jako plus. Kardioidnícharakteristika ne-
ní u Ro/de p‡íli¿ sev‡ená, a zvuk se proto p‡íli¿
nemêní, ani kdyæ se pohnete o velkÿ kus smê-
rem zmikrofonníosy−mêl byto bÿtvhodnÿmi-
krofon i pro nahrávání têch zpêvákû, kte‡í ne-
jsou schopni p‡estattançitani vestudiu! Jeden
potenciální nedostatek spoçívá v p‡íli¿ prud-
kém proximityefektu, je velice z‡etelnÿa dost
dramatickÿ. Dobrÿ zpêvák toho v¿ak mûæe
nêkdyi vyuæíta pracovatsmikrofonem tak,aby
se je¿tê více zdûraznila dynamika. Legendární
Neumann U47 se právê z tohoto dûvodu pro-
slavil.
Vyzkou¿el jsem mikrofon i pro snímání pro-

storu na bicí. Zvukbyl çistÿa plnÿ, i kdyæçinely
mêlytendenci znítp‡íli¿ �¿plouchavê�.
P‡i snímáníakustické kytaryp‡iná¿el mikro-

fon dobré vÿsledky, aniæ by bylo nutné dlouhé
hledáníp‡esné pozice, bez problémû byla i po-
mêrnê dunivá kytara. S Ro/de se dosáhlo zvuku,
kterÿbyl mnohemblíækoneçnému vÿsledku neæ
p‡i pouæitíostatních mikrofonû. Zvuk byl detail-
nía p‡ímÿdokonce i ve zhruba metrové vzdále-
nosti od nástroje, takæe se dá ‡íci, æe s tímtomi-
krofonem mûæete snímat prakticky cokoli. Na
rozdíl od pûvodního Classica bych ho neváhal
pouæít na housle çi dokonce na sólové cello.
Jedinou vÿjimkou, kde bych se asi ohlíæel po
nêçem jiném,bybylyperkusnínástroje, kde se
u Ro/de mohou ztrácet nêkteré jemné, p‡echo-
dové detaily. Trochu to bylo patrné i u nêkte-
rÿch etnickÿch strunnÿch nástrojû, i kdyæ tady
se zas aæ tak moc nedêje −koneçnÿm vÿsled-
kem je stále velice p‡íjemnÿa p‡irozenÿzvuk.
Velikÿm p‡ekvapením bylo to, jakdob‡e znêl

mikrofon na akustickou basu. Ta totiæ nepat‡í
knástrojûm,kde bych normálnê pouæil lampovÿ
model,ale p‡íleæitostvyzkou¿etsi toukázala,æe
se jedná o správnÿkrok. Vÿsledkem byl skvêlÿ,

hebkÿa teplÿzvuk. I tadybarva oproti ostatním
modelûm p‡ipomínala vÿslednÿ, finální zvuk.
Zdálo se,æe je to právê ten správnÿtyp pro hlu-
boké strunné nástroje, kterÿ p‡ená¿í vÿbornê
spodnístrunyna akustice nebo na base a dává
jim plnÿzvuk,aniæbyznêlynêjakdunivê.
Ro/de nabízískuteçnê novÿzvuk. Pro vêt¿inu

studiovÿch zvuka‡û reprezentují kapacitní mi-
krofonyto, co sly¿íte od Neumanna çi od AKG.
Oba p‡iná¿ejískvêlé vÿsledky,ale ani jeden ne-
nímoæné pokládatza hor¿í çi lep¿í, i kdyæ obê
znaçkymajísvé vêrné zastánce (obdobnê jako
kytaryFender çi Gibson,kde nemûæe nikdo ‡íci,

která znaçka je lep¿í: nejlep¿í je vædysprávná
kombinace obou).
Vêt¿ina mikrofonû nové generace prakticky

zkou¿íkopírovatjeden nebo druhÿzobou typû,
obvykle Neumann. Podobné konstrukce mají
tendenci k tomu p‡ehánêtnêkteré detaily, coæ
nakonec vede kurçitému zklamání.
To, o co se pokou¿í Ro/de, je vlastnê jakési

postavení domu na pûl cestymezi dvêma osa-
dami. Zvuk svou jemností p‡ipomíná AKG, ale
lehce zvÿrazñuje detailyjako Neumann. Pro ko-
hokoli,kdo uæbyl nêkdyvsituaci,kdyurçitÿstyl
vokálu znêl tence nebo ost‡e na Neumannu,ale
naAKG tobylozasep‡íli¿tmavéa nevÿrazné,by
takovÿ model byl ideálním ‡e¿ením. Dal¿í sku-
teçnou vÿhodou pro muzikanty nahrávající ve
studiu je to, æe dokonce i p‡i pouæití typického
laciného mikrofonního p‡edzesilovaçe, kterÿ je
souçástí bêænÿch mixpultû (pro srovnání jsem
vyzkou¿el SoundcraftDelta) zûstává zvukjemnÿ
a neztrácísvûj typickÿlampovÿcharakter.
Classic2 není moæné ‡adit mezi ty lacinêj¿í

mikrofonya to ani provedením. P‡esto je o dost
levnêj¿í, neæ nêkteré konkurençní modely, p‡i-
çemævÿsledky,kterÿchmûæetedosáhnout,jsou
rovnocenné a vnêkterÿch p‡ípadech je¿tê lep-
¿í, neæ u standardních modelû. Jde skuteçnê o
v¿estrannÿ mikrofon a díky své univerzálnosti
reprezentuje dokonce lep¿í pomêr uæitná hod-
nota/cena,neæpûvodníClassic.

John Murch
joh n . m u rch@mu zi ku s. cz
p‡ekl ad Václav Vlachÿ

vacl av. vl ach y@mu zi ku s. cz

Ro/de Classic2 je lampovÿ mikrofon se ¿iro-
kou ¿kálou vyuæití. Jeho cena je 66 990 Kç.

velmi hladkÿ zvuk, p‡i nahrávání jemnê zdû-
razñujícídetaily
kompletníp‡íslu¿enství

neníprávê nejlacinêj¿í
musí se vypnout napájení p‡i vÿmênê mikro-
fonního stojanu
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CrafterFirma, která se jmenuje Crafter, byla zaloæena
HyunKwon Parkem vdubnu 1972 vKoreji. Tou
dobou mêla firma çty‡i zamêstnance, kte‡í vy-
rábêli akustické kytary. V roce 1978 se firma
p‡estêhovala a roz¿í‡ila vÿrobu, abystaçila po-
ptávce. D‡íve se firma Crafter jmenovala Sun-
geum, av¿ak toto komplikované jméno bylo
nahrazeno dob‡e zapamatovatelnÿm a lépe
znêjícím. Dnes je tato firma zastoupena ve více
neæ çty‡iceti zemích svêta a dostala se i do
kontinentû, jako je Afrika.

ZvenkuKytara Crafter Junior je jeden z modelû ‡ady
Comfort Series. Korpus je vyroben z blíæe ne-
specifikovaného tvrdého d‡eva, které je vy‡íz-
nuto, dle mého názoru, do perfektnê vyváæené-
ho tvaru. Tento model je proveden v çerné
barvê, jeædodává nástroji vysoce elegantnído-
jem. Na obvyklém místê najdeme potencio-
metryvolume a tónové clony a hned pod nimi
pêtipolohovÿ p‡epínaç. Jelikoæ zde chybí pick-
guard, jsou snímaçe zapu¿têny do kovovÿch
rámeçkû a p‡ístup kelektronice je ukrytzezadu
pod plastovÿm krytem. Firma Crafter pouæila na
kobylku Vintage Tremolo, do kterého jde
na¿roubovatpáka, ale její pouæití je limitováno
jen na jemné vibrato, protoæe p‡i náruæivêj¿ím
pouæití se kytara rozladí do absolutnê nepouæi-
telného stavu. Krk je vyroben z javoru a je na
nêm nalepen palisandrovÿ hmatník. K têlu je
krk p‡i¿roubován çty‡mi ¿rouby ve vaniçkách,
coæ usnadñuje hru ve vy¿¿ích polohách. Na
hmatníku bylo pouæito 22 praæcû a menzura je
25,5 palce. Ladícímechanikyjsou od firmyDie-
cast Halfmoon a bohuæel odpovídají kvalitou
cenové kategorii kytarya rozlaâujíse. Celá hla-
va je tvarovê hybridem mezi kytarami, jako je
Fender, Jackson, Ibanez atd. Bílÿ nápis vás
uji¿ƒuje, æe nástroj je skuteçnê dílem korejské
továrnyCrafter.

Zevnit‡Od kytaryza pêttisíc bych neçekal modré zne-

be,ale kytara CrafterJuniormê p‡esvêdçila,æe
je kytarou, se kterou by ¿el odehrát koncert.
Jejísíla spoçívá spí¿e vçistém zvuku, jeæ je ve-
lice vyváæenÿa çitelnÿ. Kytara hraje nejlépe p‡i
zapojeníhumbuckeru u krku a p‡i zapojeníst‡e-
dového singlu. P‡i zapojení humbuckeru u ko-
bylkyztrácítón na hutnosti a stává se nevÿraz-
nÿm. Zkreslenÿ zvuk je velice specifickÿ a vê-
‡ím, æe bude mít své p‡íznivce, av¿ak mûj
osobnípocitznêjbyl zvlá¿tní. Promnemêla ky-
tara nedostaçujícídrive a attack,a takbyla hra
sól omezená. P‡i pouæití tónové clonyse drive
je¿tê zmen¿il. Na zkreslenÿzvukse hrajídob‡e
pomalá sóla a pûsobíhutnê vbeglajtech.

Dohmat, pocit atak...Na kytaru Crafter se hraje velice pohodlnê. Má
dohmat,abych tak‡ekl �akorát�. Hra je pohodl-
ná ve v¿ech polohách a vytahováníneçinínêja-
ké zvlá¿tní potíæe. Hlavní p‡edností je, æe jsem
na kyta‡e neobjevil tzv. vlky, které by znep‡í-
jemñovalyhru.

ShrnutoKytara Crafter Junior je nástroj urçenÿpro mé-
nê majetné kytaristy, kte‡íchtêjíucházejícíná-
stroj za levnÿ peníz. Nejlépe hraje kytara na
çistÿzvuk, kterÿ je velmi vÿraznÿa s çitelnÿmi
vÿ¿kami. Zkreslenÿzvukmá pro mne urçité ne-
dostatky,cose tÿká drivu,alevê‡ím,æe nêkomu
mûæe bÿtk chuti. Crafter Junior bych se nebál
vzít si jako záloæní nástroj na koncert, kde by
mohla doçasnê nahraditmou vlastníkytaru.

Michal Stanêk
m i ch a l . stan ek@mu zi ku s. cz

P‡edností této kytary vyrobené
korejskoufirmou Crafter je její
cena. Cenovou hranicí pod pêt
tisíc otevírá lep¿í moænosti pro
zaçínající kytaristy, jelikoæ
kvalitou svou cenovou
kategorii p‡evy¿uje.

Crafter Junior CJ−400/M.BK

Crafter Junior je elektrická kytara nízké ceno-
vé t‡ídy. Jejícena je 4980 Kç.

cena
çistÿzvuk
dohmat

zkreslenÿzvuk
mechaniky

testtest
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CSR 20 je zástupcem modelové ‡adyJunior, te-
dyjak z názvu plyne, jedná se o basu urçenou
zaçáteçníkûm. To nese sebou samoz‡ejmê plu-
sy i mínusy, kaædopádnê jsem byl nucen basu
testovat trochu jinak. Celkem s chutí jsem se
takmohl vrátitdo letminulÿch,kdyjsemobase
vêdêl tak moæná, æe má çty‡i tlusté struny. A
musím ‡íct,æe popoçáteçních peripetiích tobyl
návratdocela p‡íjemnÿ.
Model k testování jsem obdræel zalepenÿ

vpapírové krabici, omotanÿ igelitem, inu tak,
jak jejvÿrobce vkontejneru poslal. Uæp‡i trans-
portu jsem seznal a kvitoval spovdêkem,æe ba-
sa je pomêrnê lehká, coæ je myslím vlastnost,
kterou nejeden zaçínající basista ocení. (Neæ
zjistí, æe basa musíbÿtzkusu d‡eva,abyhrála).
Po vybaleníbasyzkrabice jsem si trochu zamí-
chal pocity. Pozitivnê mê p‡ekvapil celkem ob-
stojnÿ design nástroje, ov¿em jeho çervenÿ
nást‡ik se mi dosud zdá ponêkud �bordelózní�.
Basa mêla ‡ádnê prohnutÿ krk, to se v¿ak p‡i-
hodí po dvaceti tisících kilometrech v t‡etím
podpalubí i nejednomu draæ¿ímu kousku. Zde
musím podotknout, æe ani po dvoudenním labo-
rovánís táhlem semi krknepoda‡ilo p‡íli¿ srov-
nata mêl jsem nutkánímísto basyse zaçítvê-
novatlukost‡elbê. Tolikmé prvnídojmy.

Basamá javorovÿkrk,palisandrovÿhmatník
se çty‡iadvaceti praæci a têlo vyrobené z p‡e-
kliæky. Krk, kromê toho, æe ne¿el narovnat, coæ
je, doufám, pouze problémem testovaného ku-
su,má velmi p‡íjemnÿprofil a myslím, æe dob‡e
padne do jakékoli ruky. Pouæitÿjavor je, kulant-
nê ‡eçeno, ‡ídkoletÿ, ale co byste za tyhle pra-
chychtêli?Vÿrobci se krkdocela povedl,umoæ-
ñujepohodlnou hru vedvou oktávách,vlkû také
nemá víc, neæ bybylo zdrávo, takæe jej hodno-
tím jako povedenou çástnástroje. Têlo má rov-
nêæ nekonfliktní design a s krkem je spojeno
çty‡mi ¿rouby. P‡i h‡e vestoje má nástroj ten-
denci padattrochu na hlavu,neboƒtêlo je, díky
tomu, æe je vyrobeno z p‡ekliæky, lehké. Také
bych ocenil vêt¿í prostor pro b‡icho na zadní
stranê nástroje, ale to je ponêkud subjektivní,
tedy jenom mûj, problém. Nástroj je osazen fi-
remní, bezproblémovê fungující mechanikou,
ne nepodobnou Gotohu. Snímaçe jsou jedno-
cívkové, zapojení elektroniky a potenciometry
standardní. Nástroj je ‡emeslnê zpracován po-
mêrnê dob‡e, lak je vyle¿tênÿ, nic nep‡ekáæí,
snad jen levaçka ças od çasu zabrzdí na ne-
dob‡e zbrou¿enÿch praæcích.
Jak jsem jiæ svrchu napsal, nástroj má p‡e-

kliækové têlo a javorovÿkrk,coæmá zásadnívliv
na jeho zvuk. Nasucho hraje nástroj
docela hlasitê, má prûraznÿ tón. Dlou-
ho jsem pátral, co mi na tom zvuku
ne¿tymuje, aæ jsem na to p‡i¿el. Tón je
nevyváæenÿ, má p‡íli¿ silné vÿ¿ky, prû-
mêrné st‡edy a málo basû. Je t‡eba
p‡ipomenout,æe se jedná o velmi levnÿ
nástroj, takæe zvuk je úmêrnÿcenê. Po
zapojení se projeví snímaçe, díky kte-
rÿm se zvuk jaksi zarovná, ov¿em vÿ-
stupnísignál nenímoc silnÿ. Basu jsem
testoval na nêkolika velmi levnÿch
kombech, se kterÿmi se z‡ejmê tento
nástroj bude po vêt¿inu svého funkçní-
ho obdobísetkávat,a musím ‡íci, æe na
rozdíl od unplugged zvuku zníbasa i na

Crafter CSR 20 je slu¿ná basa, urçená zaçá-
teçníkûm. Stojí4980 çeskÿch penêz.

profil krku
dvê oktávy
cena

táhlo krku u testovaného kusu

Firma Crafter je u nás v povêdomí spí¿e jako vÿrobce cenovê dostupnÿch akustic-
kÿch kytar. Vsouçasnosti roz¿i‡uje svûj sortiment na na¿emtrhui o baskytary.
Model CSR 20jsemp‡ebíral ktestování, jako v¿echny nástroje, s lehkou nedûvêrou.
Aby ne, tato basaje v souçasnosti snad tou nejlevnêj¿í u nás prodávanou a svou
cenou ¿lape na patyi obstaroænímjolanám, které stále je¿tê kolují mezi zaçínajícími
basisty a nejentêmi.

CrafterCSR 20 ... fakt levná!

mizernÿch aparátech pomêrnê slu¿nê a produ-
kuje celkem ucházející neutrální zvuk. Base
slu¿íagresivníprstová hra a je¿tê více trsátko,
kde nástroj dokáæe prodat své naddimenzova-
né vÿ¿ky. Tlumenÿ palec anebo slap uæ basa
stíhá o poznáníhû‡, ale nemyslím, æe jejíuæiva-
telé si budou zaçínatnêco s Marcusem Mille-
rem nebo Francisem Rocco Prestiou.
Seçteno a podtræeno, musím ‡íct, æe tento

Crafter je velmi dobrá basa pro zaçáteçníky a
vystaçí také jinÿm, nep‡íli¿ nároçnÿm hráçûm.
Díky funkçním základním korekcím se dá se
zav‡enÿma oçima napasovat do jakékoli muzi-
ky, i kdyæjejíparketou je bigbíta úplnê nejlíp mi
na ni znêlytrsátkem hrané metalové riffy. ¢pat-
ná nebyla ani jako lehce dunivá countrybasiç-
ka. Tato basa poskytne zaçáteçníkûm dosta-
teçnÿstartovní komfort, neboƒ ladí, zní, slu¿nê
vypadá a moc nestojí. Myslím, æe spolehlivê
zaplnídíru po nejlevnêj¿ích basách na çeském
trhu. Proçeæ ji v‡ele doporuçuji va¿í ctêné po-
zornosti.

Michal Samiec
m i ch a l . sam i ec@mu zi ku s. cz
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Digitech BNX3
basová laborato‡Dr. Funkensteina

Kdyæ Digitech oznámil svûj
novÿ produkt–− basovÿ
multiefekt BNX3, jenomjsem
kroutil hlavou. S çímp‡ijdete
p‡í¿tê? ‡íkal jsemsi a hlavou
se mi honily vize zahrnující
basové multiefekty, které vám
dokáæí uva‡it kafe, dojít
nakoupit a vyplnit dañové
p‡iznání. BNX3totiæ v sobê
kromê tradiçních efektû,
simulace aparátû,
automatického bubeníka,
ladiçky a DI boxu obsahuje
je¿tê osmistopé nahrávadlo
vyuæívající jako pamêƒové
médiumSmart Card.

Pakliæe pot‡ebujete nahrávata nechcete vy-
uæítinterního záznamu,je nejlep¿ívolbou vyuæít
digitálnívÿstup S/PDIF −mûæete takeliminovat
aæ dvê konverze DA/AD, p‡i kterÿch nutnê ztrá-
císignál na kvalitê (tysamoz‡ejmêeliminujete,i
kdyæ v¿e nahrajete na SmartCard, pro níæ na-
jdete slotvtêsné blízkosti cinchového S/PDIF).

Reæimya programováníV praxi jsem se setkal s dvêma zpûsoby, jak
ovládatmultiefekty, a BNX3je vsobê kombinu-
je oba. A to je velice vÿhodné. Staçí p‡epínat
reæimy a p‡ístroj se bude chovat tak, jak je to
pro vásvdanou chvíli nejp‡ijatelnêj¿í. Vreæimu
Bank pouæíváte pedály pro listování (nebo da-
tové koleçko) ktomu,abyste pêti spodním ¿lap-
kám p‡i‡adili sadu pêti presetû, mezi kterÿmi
mûæete rychle p‡epínat. Jsou ale chvíle, kdy
byste chtêli pouæít jeden preset jednou s efek-
tem (nap‡ s distortionem) a jednou bez nêj.
U efektû, které jenom listují (BP200 −Muzikus
2/2002*), byste museli tento problém ‡e¿it tak,
æe byste si vytvo‡ili dva po sobê jdoucípresety.
U BNX3staçíbÿtp‡epnutÿvreæimu Stomp Box,
kterÿ vám banku rozloæí na jednotlivé efekty
(chorus,amp,delay...).
Co u jinÿch multiefektû ale nenajdete, je re-

æim Recorder. Kdyæ s BNX3 pracujete v tomto
reæimu, slouæí pêtice pedálû jako ovládání
p‡ehrávánía nahrávánírekordéru. To je nadmí-
ru praktické, zvlá¿ƒpokud çlovêk nahrává sám
amámultiefektna zemi.Moæná jste sami nêkdy
zaæili, jak p‡íjemné je, kdyæ se snaæíte rychle

spustit nahrávání a v tu ránu
p‡ipravitruce na hraní...

ZvukaefektyP‡i hledáníideálních zvukû jsem tradiçnê zaçal
u projíædêní v¿ech presetû. P‡íjemná je uæ ori-
entace mezi nimi, protoæe BNX3 pouæívá osmi-
znakové názvy, které dokáæí leccos napovêdêt.
¢kála zvukû, jakou presetypokrÿvají, je aæneu-
vê‡itelná. Od têch nejçist¿ích aæ po takové,
u nichæ jedno brnknutí na strunu spustí celou
kosmickou symfonii (marnê jsem p‡emÿ¿lel,
kde byse dal pouæít).
V¿echnyefekty (viz seznam) jsou na vÿbor-

né úrovni. Urçitê na takové, jakou nap‡íklad
p‡edstavují krabiçkyDigitech X-Series. V¿ech-
ny shodnê mûæete upravovat pêti potencio-
metry, a protoæe zároveñ mûæete mítspu¿têno
aæ devêtefektû (a navíc Expression Pedal), dá-
vá BNX3 opravdu nekoneçné moænosti (coæ je
dvojseçné, protoæe necitlivé zacházení s mno-
ha efekty mûæe zpûsobit, æe z va¿í basy nezû-
stane na vÿstupu vûbec nic −ménê znamená
nêkdyvíce).
Co se tÿçe simulace aparátû, nedêlám si o

její vêrnosti æádné iluze. BNX3 nabízí patnáct
rûznÿch modelû hlav (od Ampegu, p‡es Ash-
down aæ po Hartke a Mesa/Boogie) a dvacet
rûznÿch druhû boxû. Ty, jak jsem se p‡esvêdçil
p‡i hraní na jejich p‡edlohy, mají k originálu
hodnê daleko. P‡esto rozhodnê znêjí, jako kdyæ
máte basu zapojenou do dobrÿch aparátû.
Çlovêk byse nemêl ohlíæetna to, jestli zní jako
zoriginálního aparátu, ale jestli má dobrÿzvuk.
Aten smoænostmi BNX3udêlatmûæete. Pokud
ale chcete, aby va¿e basa znêla p‡esnê, jako

Co ujinÿch
multiefektû ale
nenajdete...

Nemohl jsem se doçkat, aæ se BNX3dostane i
do Çeské republiky a já si ho budu moct vy-
zkou¿et. Hned z prvnívárky jsem uloupil jeden
kus, kterÿjsem spê¿nê odtáhl do svého brlohu,
a ihned pustil do testování. Aopravdu bylo co
testovat. Vlastnê to v poçátku vypadalo, æe by
balík s BNX3 vydal hned na nêkolik recenzí.
Vprvní by se psalo o BNX jako multiefektu,
vdruhé by se testovalo nahrávání a ve t‡etí
softwarovÿbalík. To bychom ale pro tento p‡í-
strojmuseli udêlatMuzikusSpeciál...

KonstrukceBNX3mê pomêrnê p‡ekvapil hned na zaçátku,
kdyæ jsem ho vybaloval z krabice. Je o poznání
vêt¿í, neæ jak vypadal na webovÿch stránkách
vÿrobce. Je sice o nêco málo men¿í neæ Boss
GT−6B (testovanÿvMuzikusu 6/2002*), ale stá-
le je p‡íli¿ velkÿna to, abyste ho s sebou tahali
na kaædou zkou¿ku. Oproti p‡edchozímu mode-
lu se totiæ p‡ístroj roz¿í‡il o ovládánínahrávání,
a tak na ¿í‡ku ztloustl o jednu ¿lapku. Na ro-
bustníkovové konstrukci vmodré metalíze tak
najdeme vprvní‡adê pêtpedálû (funkce podle
módû) a hned nad nimi je¿tê dal¿í pár, kterÿ
vám pomáhá listovatmezi presety. Vÿçet v¿e-
ho, na co se dá dupat, uzavírá Expression Pe-
dal −pro kvákadlo,volume a podobnê...
Kdybyse p‡ístroj nemusel roz¿í‡itkvûli poç-

tu pedálû, docela jistê by tak musel vÿrobce
uçinit kvûli vstupûm a vÿstupûm. Zadní panel
BNX3 vypadá, jako kdybydo nêj nêkdo vypálil
krátkou salvu ze samopalu. Najdete na nêm
jackovÿ vstup pro kytaru (20 Hz−17 kHz),
kterÿ je opat‡en 24bitovÿm AD p‡evodní-
kem se samplovací frekvencí 44,1 kHz,
XLR zdí‡ku pro mikrofon (20 Hz−20 kHz) i
ovladaçem gainu preampu. Hned vedle
sluchátkového vÿstupu (6,3mm jack) najdete
zdí‡ku (malÿjack) proJam-a-long−tedyproCD
p‡ehrávaçe a jiné externízdroje muziky,se kte-
rou chcete cviçit.
Vlastní vÿstupní sekce zahrnuje dva velké

jacky. BNX3mûæe zvuk basy poslat stejnê tak
mono do va¿eho aparátu, jako stereo, nebo
rozdêlitsignál do dvou mono kanálû (jeden pro
aparát,druhÿp‡ímo domixu).

testtest



kdybybyla zapojená do Ampega SVT4Pro,
kupte si Ampeg SVT4Pro.

RekordérNahrávacíza‡ízenívestavêné doBNX3není
sice æádnou revolucí v HDR, ale vzhledem
ktomu, æe je tento rekordér souçástí multi-
efektu, je více neæp‡ínosnÿm. Navíc je jeho
ovládání velice jednoduché. V základu se
jedná o pêt tlaçítek (klasické ovládání −
p‡ehrávání, nahrávání, 2 x p‡etáçení, stop)
doplnênÿch o funkci Undo, která umoæñuje
vracet se p‡ed poslední úpravu. Kaædá ze
stop, které se ukládajído projektû na Smart
Card (na jednom médiu jich mûæe bÿtnêko-
lik), pak disponuje svÿm vlastním ovlada-
çem,jenæurçuje,zda se bude p‡ehrávat,ne-
bo se na ní naopak bude zaznamenávat.
BNX3 zvládne najednou nahrávatmaximál-
nêdvêstopyvkvalitê 16bit/44,1 kHz. Sami si
mûæete zvolit z jakÿch zdrojû. Mûæe se jed-
nato baskytaru v kombinaci s mikrofonem ne-
bo s Jam-a-long vstupem. Pro pozdêj¿ízpraco-
vání je vÿborné, æe se mûæete rozhodnout,
vjakém stádiu budete basu nahrávat−jestli to
bude se v¿emi efekty,pouze se simulacíapará-
tû,nebo úplnê suchÿzvukze vstupu (do sluchá-
teknebo aparátu v¿akpou¿títe stále v¿echno).
Kdyæ s nahráváním skonçíte, jednodu¿e

(jedním povelem) p‡ipravíte kartu pro exporta
mûæete ji pomocí çteçky (není ve vÿbavê) im-
portovatdo poçítaçe. Zajímavá ale mûæe bÿtal-
ternativa, kdy nêkterÿ z va¿ich kolegû vlastní
GNX3 (kytarová obdoba BNX3) a mûæe na va-
¿em projektu pokraçovat.

SoftwareNa první pohled to vypadalo, æe obê CD, která
se kBNX3p‡ikládají, jsou p‡ímo nabu¿ená pro-
gramy. P‡i podrobnêj¿ím ohledávání jsem se
v¿akcítil tro¿ku podveden. Jakoopravdovÿzisk
se totiæ nakonec ukázal vedle editoru GenEdit
(pro p‡ípravu presetû apod.) jen vypalovací
program CakewalkPyro 1.5.
Také Cakewalk Plasma Express 1.0vypadal

vprvníchvíli velice nadêjnê. P‡i prvním otev‡e-
níjsem p‡ed sebou vidêl známé prost‡edíSona-
ru s velkou çástí jeho nástrojû a editorû. Pro-
gram je schopen pouæívat DX efekty a
instrumenty. Zklamání ale p‡ichází ve chvíli,
kdyzjistíte, æe vnêm mûæete pouæítmaximálnê
çty‡i stereo stopy a nanejvÿ¿e dva real-time
pluginy najednou (pro v¿echny stopy). Jeho
funkci tedys p‡ehledem (a s p‡evahou) zastou-
pífreewarové Pro Tools Free.
Jako reklamníCD pûsobítaké Acid X-Press.

Protoæe tento program je zdarma ke staæení u

jeho pûvodce (Sonic Foundry), má tento disk
hodnotu akoráttêch pár vzorovÿch smyçek, se
kterÿmi mûæete jamovat. Programy jsou ale
pouze nêco navíc,co si stejnê nejdete kupovat,
kdyæ si chcete po‡íditmultiefekt. Nezahrnuji je
tedydo celkového hodnocení.

ZávêremMusím ‡íct,æe i p‡essvé rozmêrymi p‡ijde BNX3
jako maximálnê praktická záleæitost. Jeho po-
mocíse dá dostatk perfektnímu basovému zvu-
ku. Nahrávání s ním je naprosto jednoduché,
çisté a kvalitní. Je vÿteçnÿpro cviçenía skládá-
ní, ¿iroké vyuæití najdete na zkou¿kách (kde si
mûæete p‡i hraní na basu nahrátzbytek kapely).
Jeho velké rozmêryomlouvá fakt, æe se dá pou-
æíttaké pro p‡ímÿvstup do mixpultu (takæe s se-
bou na koncertynemusíte vozitaparaturu...).

Jakub Tureçek
jaku b . tu recek@mu zi ku s. cz

*P‡ístupné nawww.muzikus.cz.

DigiTech BNX3 je basovÿ multiefekt s osmi-
stopÿm nahrávacím za‡ízením, 24bit AD/DA
p‡evodníky, simulací aparátû a mnoha dal¿í-
mi funkcemi. Jeho cena vPraha Music Center
je 24 990 Kç.

vÿborná kvalita efektû
moænosti nahrávánía exportu
flexibilita

rozmêry
vcenê neníani médium ani çteçka
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Aktivníreproduktorová soustava vdne¿nídobê
není jen bedna, do které jsou je¿tê zamontová-
nyzesilovaçe. Je to (nebo bymêl bÿt) dokonale
vyladênÿ celek. Zesilovaçe jsou navrhovány
prokonkrétníreproduktorya kmitoçtovépásmo
a tomu se p‡izpûsobínejen vÿkon, ale i typ, za-
pojení, pouæité souçástky, çinitel tlumení atd.
Samoz‡ejmostí je elektronickÿ crossover s do-
konalou fázovou charakteristikou, korekce,
kterÿmi jsou dorovnánynectnosti reproduktorû
i celé bedny, limitery(nêkdyse zpêtnou vazbou
z reproduktorû), zpoæâovací linky a v¿echny
myslitelné ochrany. Konstrukce bednyje ideál-
nê p‡izpûsobena parametrûm reproduktorû −

nebo obrácenê. Prostê aktivní reproduktorová
soustava bymêla mít rovnou kmitoçtovou i fá-
zovou charakteristiku a bÿt nezniçitelná. Má
vûbec nêjaké vady? První mi byla jasná, kdyæ
jsem si je odná¿el k testu. Váha! A druhou je
pro chudého çeského zvuka‡e i urçitá jedno-
úçelovost. Prostê zesilovaç nemûæu vyndat
a pouæít t‡eba na subbasy nebo ho pûjçit
Frantovi.

PopisSRM 450 a SA 1521 jsou aktivní dvoupásmové
reprobedny. To je asi v¿echno, co majíspoleç-
ného. Li¿íse pouæitÿm materiálem, osazením a
i koncepcí. Proto je budu popisovata hodnotit
samostatnê.
SRM 450 byla první, která se zaçala v roce

1998 vyrábêt. Jedná se o 400Wplastovÿrepro-
box vysokÿ 66 cm, hlubokÿ 39 a ¿irokÿ 38 cm.
Pokud se o¿íváte p‡i slovê plastovÿa p‡edstaví-
te si hi-fi vêæe zvietnamskÿch trænic, takmûæe-
te bÿt zcela klidní. V tomto p‡ípadê jde o spe-
ciální tvrzenÿplasts pevností betonu, a navíc
celá bedna je plná vÿztuh, abyse vylouçily ja-
kékoliv parazitní rezonance. Vÿhodou je pak
niæ¿íváha a mechanická odolnost. SRM 450 je
tmavê ¿edá a má trapézovÿtvar, vÿraznê zaob-
lené rohy i p‡ední stênu a ze¿ikmenou jednu
boçnístranu. Tím jemoæné boxpoloæitna boka
vyuæítjako monitor. Samoz‡ejmê ho lze napích-
noutna stojan, a dokonce má p‡ipravené otvo-
ryse závitypro p‡ípadné zavê¿ení. P‡ední stê-
nê dominuje ozdobná síƒka kryjící basovÿ
reproduktor. Kolem nêj jsou basreflexové otvo-
ry a nad ním nezakrytá horna vÿ¿kového dri-
veru. Na p‡ená¿eníslouæívelmi p‡íjemné ucho
v boçní stênê. Box lze uchopit i za jakousi
kapsu vhorníçásti.
SA1521 je vêt¿ía novêj¿í,má 15palcovÿba-

sáka je d‡evêná z18mm p‡ekliæky(tedyje vyro-
bená znêçeho,co obsahuje o trochu víc d‡eva,
neæçistÿplast). Na pohled i dotekse ov¿em ne-
li¿í od SRM 450, protoæe d‡evot‡íska je potaæe-
na slabou vrstviçkou çerného PVC. SA 1521 je
vysoká 82 cm, ¿iroká 48 cm (vzadu 35) a hlubo-
ká 46cm. Váæí38kg. Je z‡ejmé,æe i ona má tra-

pézovÿtvar se zaoblenou p‡ednístênou a kula-
tÿmi hranami a rohy. Krycí m‡íæka je kovová,
çerná s oválnÿmi okya kryje oba reproduktory.
Ucha má çty‡i −dvê pohodlná na bocích a po
jednom, pomocném, naho‡e a dole. I tuto bed-
nu lze s trochou odvahydátna tyç, ale neníur-
çena pro zavê¿enía ani pro poloæenína bok ja-
komonitor.

Ovládací prvkyV¿echny ovládací prvky jsou na zadní stênê.
U SRM 450 to je síƒovÿvypínaç, vypínaçe Low
Cut, Contour, Timed Turnoff a potenciometr
vstupní citlivosti. Ten má st‡ední polohu odpo-
vídajícíúrovni +4dBu. Doleva se citlivostsniæu-
je a doprava naopak zvy¿uje aæ do mikrofonní
úrovnê (−36 dBu). Je tedy moæné p‡ímo na
vstup p‡ipojit dynamickÿ mikrofon. Bedna ne-
má korekce, ale jistého zlep¿ení zvuku lze do-
sáhnout zapojením funkce Contour, která p‡i-
dává basya vÿ¿ky (na 55 Hz a 20 kHz sice jen
o 3dB,ale je to znát). Tlaçítkem LowCuto‡ezá-
vámebasyod 100Hzfiltremdruhého ‡ádu (tedy
12 dB na oktávu). Pomêrnê zajímavá je funkce
t‡etího tlaçítka. Kdyæho zapneme,bedna se sa-
ma,pokud asi desetminutnemá na vstupu æád-
nÿ uæiteçnÿ signál, vypne. Pak jsou zde je¿tê
çty‡i LED kontrolky: indikace p‡ítomnosti sig-
nálu, ¿piçek (to kdyæ zaçíná zabírat vnit‡ní
kompresor na basech nebo vÿ¿kách), indikátor
p‡eh‡átí (bedna nehraje, doçasnê se vypne)
a indikátor zapnutí − ten je zdvojen je¿tê mod-
rou ledkou vp‡ednístênê. Asamoz‡ejmê je¿tê
zdí‡ka pro p‡ipojenísítovéhonapájenía vstupní
a vÿstupní konektory XLR. Ty jsou propojeny
a pro vstup lze vyuæítkterÿkolivznich. Vstup je
symetrickÿ. Stejnê jsou uspo‡ádány konektory
i u SA1521 a shodné jsou i çty‡i indikaçníledky.
Li¿í se ovládacími prvky − SA 1521 má pouze
síƒovÿvypínaç a potenciometr citlivosti vstupu.
Ten má rozsah od st‡ední polohy (+4 dBu)
pouze +5/−15 dB. Není tedy moæné p‡ímé
p‡ipojení mikrofonu. I u tohoto modelu je za-
pnutí indikováno také modrou ledkou v p‡ední
stênê.

Mackie je sice americká firma, ale reprobedny vyrábí vItálii. Koupila
ve mêstê Réggio nell' Emilia továrnu RCF atímzískala i vÿrobní
linky na reproduktory. Vjejich souçasné nabídce jsou kromê typû,
které si p‡edstavíme, je¿tê t‡ípásmové SR1530 a SA1232, subbas
SRS 1500 a 1800 a samoz‡ej mê nejvêt¿í systémFussion. Ty vám
p‡edstavímv nêkterémz dal¿ích çísel.

aktivní reprobedny

Mackie SRM 450
a SA1521
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Osazení a popis
elektrického zapojeníSRM 450 je osazena 12� basovÿm reprodukto-
rem (s prûmêrem cívky 2,5�) o vÿkonu 300 W
scharakteristickou citlivostí 98 dB a kmitoçto-
vÿm rozsahem od 50 do 3000 Hz. Na vÿ¿ky je
pouæit l� driver s titanovou membránou a prû-
mêrem cívky1,75� o vÿkonu max. 150W(RMS
p‡íkon neuvádí, ale bude asi 40W) s citlivostí
106 dB a rozsahem od 1000 Hz do 20 kHz. Oba
reproduktoryjsou vÿrobkyfirmyRCF Precision.
Driver je umístên vexponencionálním zvukovo-
du s vyza‡ovacím úhlem 90̊ horizontálnê a 45̊
vertikálnê. Vzhledem ktomu,æe p‡edpokládané
vyuæití této bedny je pro poslech v blízkém a
st‡edním poli, je vyza‡ovací úhel ¿irokÿ. Tím je
dosaæeno lep¿í srozumitelnosti i v prostorech
shor¿í akustikou, protoæe vêt¿ina posluchaçû
sly¿í p‡ímÿ signál. Vestavênÿ elektronickÿ
crossover má strmost 24 dB/okt. a je to typ
Linkwitz-Rileysdêlícím kmitoçtem 1600Hz. Vel-
ká péçe návrhá‡û byla vênována fázové cha-
rakteristice a samoz‡ejmê je pouæita çasová
korekce (basy jsou zpoædêny o 176 mikrose-
kund). Kaædé pásmomá svûjvlastnílimitér,kte-
rÿbráníp‡etíæeníreproduktorû. Vcestê signálu
mí‡ícímu do zesilovaçe pro basy je variabilní
hornípropust, která je p‡i niæ¿íhlasitosti nasta-
vena na 40Hz,ale pokud signál zesílíme a zesi-
lovaç se zaçne blíæit limitaci, dochází k dyna-
mickému o‡ezáváníbasû ve ¿piçkách aæna 120
Hz. Tím se získává vÿkonová rezerva a omezuje
sly¿itelné zkreslení.
Oba zesilovaçe pouæité vSRM 450majíspo-

leçnÿchladiç, kterÿ je umístên na zadní stênê
bednya nemá vêtrák. Basovÿzesilovaç dispo-
nuje trvalÿm vÿkonem 300W(540Wve ¿piçce)
a je zde pouæita funkce Servo Feedback, která
zlep¿uje chování reproduktoru p‡i mezních
vÿchylkách. Vÿ¿kovÿ zesilovaç má sinusovÿ
vÿkon 100W(150 ¿piçkovê) a pracuje ve t‡ídê
AB. Zkreslení obou zesilovaçû by mêlo bÿt
men¿íneæ0,1 %. Kmitoçtovÿrozsah celé repro-
bedny je 45 Hz−20 kHz (−10 dB), resp. 55 Hz−
20kHz(spoklesem−3dB).Maximálníakustickÿ
tlakv1 metru bymêl bÿt123dB.
SA1521 je osazena velmi úçinnÿm 15� baso-

vÿm reproduktorem (citlivost102 dB). Cívka to-
hoto reproduktoru je vinuta nejen vnê formeru,
ale i uvnit‡. Obê vinutí se zah‡ívají a roztahují
stejnê, a tak stále svírají former a nehrozí ne-
bezpeçí, æe by se od nêj cívka
oddêlila a drhla o magnet.
(Objektivnê musím pozname-
nat, æe to je nápad vÿbornÿ, ale
nenífirmyMackie ani RCF. Jinÿ
italskÿvÿrobce, firma BC Spea-
kers, vyrábítakto své reproduk-
tory uæ léta a nyní to p‡ejímá
vêt¿ina lep¿ích firem.) Driver je
také jednopalcovÿ, s titanovou
membránou a charakteristic-
kou citlivostí skoro 109 dB. I
osazení této bedny je z produk-
ce firmy RCF Precision. Horna
má vyza‡ovací úhel 75̊ x 65̊ .

Crossover je v tomto p‡ípadê
pouze se strmostí 12 dB na oktá-
vu a i dêlícíkmitoçetjesohledem
na 15palcovÿ reproduktor niæ¿í −
1300Hz. Samoz‡ejmê i zde je ‡ídí-
cí elektronika − aktivní vÿhybka,
çasová i kmitoçtová korekce, li-
mitéry a tepelná ochrana a dva
zesilovaçe. Ten na vÿ¿ky má si-
nusovÿ vÿkon 100 W, zkreslení
men¿íneæ0,05% a pracuje ve t‡í-
dê AB. Zesilovaç pro basovÿ re-
produktor má vÿkon 400W (ve ¿piçce 600W)
p‡i zkreslenímen¿ím neæ0,1 % a pracuje ve t‡í-
dê G (nêkdybÿvá znaçena H). To znamená, æe
zesilovaç je trvale napájen jen malÿm napêtím
(okolo 20V) a teprve p‡i velkém zatíæeníse p‡i-
píná napêtívêt¿í, které odpovídá maximálnímu
vÿkonu. Tím je dosaæenovelké úçinnosti a ome-
zuje se vznik ztrátového tepla. Ani zde není
kchlazení pouæit vêtrák. Kmitoçtovÿ rozsah
celé bednyje 49Hz−20kHz (−10 dB) a 57 Hz−
20kHz (vtoleranci −3dB),maximálníakustickÿ
tlak je 130dB. U obou beden bymêlybÿtpodle
reklamního letáku reproduktorypo zapnutí p‡i-
pojeny zpoædênê, ale ani jedna bedna se tak
nechová. P‡i zapnutí i vypnutí se ozve lupnutí,
u SA1521 je silnêj¿í.

ZvukazhodnoceníPodle rozsvícené kontrolky a ¿umu poznáme,
æe jsou bedny zapnuté. Není sice tragickyvel-
kÿ, ale dob‡e sly¿itelnÿ. Pokud budeme bedny
pouæívatna muziku,vûbec to nevadí, ale u mlu-
veného slova v tiché místnosti uæ mûæe ¿um a
brum trochu vadit. Bohuæel ho nezmen¿íme ani
sníæením vstupní citlivosti, protoæe pochází od
elektroniky procesoru. Odstup není nikde udá-
ván, ale urçitê bude velkÿ, protoæe oproti plné-
mu vÿkonu má ¿um nízkou úroveñ. Jsou ov¿em
situace, kdy z vÿkonu vyuæijeme jen zlomek, a
vtu chvíli se v¿echno jeví jinak. K vlastnímu
zvuku nemám æádné vÿhrady, je vynikající. Ob-
rovsky mê p‡ekvapilo, æe obê bedny mají na-
prosto stejnÿ charakter i barvu zvuku. Kdyæ
uváæíme, æe jsou osazeny jinÿmi reproduktory
(12� a 15�),mají jinÿdêlícíkmitoçet, jinÿobjem
atd., je to úæasné a svêdçí to o obrovské péçi,
která byla vênována vyrovnané kmitoçtové i fá-
zové charakteristice. Subjektivnê nemá ani
SRM 450 ménê basû, ale jsou posunuty vÿ¿ a

p‡i vy¿¿íhlasitosti je znát, jak je
zaçíná horní propust o‡ezávat.
Ale na tak malou bednu má
SRM 450 do st‡ední hlasitosti
basû úctyhodné mnoæství. Tro-
chu mê p‡ekvapilo, æe limitéry
zaçnou zabírat aæ p‡i sly¿itel-
ném zkreslení. Mêl jsem naivní
p‡edstavu, æe aktivní bednyne-
budou zkreslovatvûbec. Tím by
se ale znaçnê sníæila dynamika
a i ¿piçkovÿ vÿkon. Jak jsem
‡ekl, basû mají obê bednydost
(1251 i têch spodních), ale po-
kud chcete, aby basy �tlaçily�,

musíte p‡idat subwoofer. Ale to
je dáno fyzikálními zákonya bed-
nytéto velikosti lépe hrátnemo-
hou. P‡i zatêækávací zkou¿ce pl-
nou hlasitostí se projevila
modernêj¿íkoncepce i vêt¿íplo-
cha chladiçe u SA1521. Ten byl
po‡ád mírnê vlaænÿ, zatímco u
450 uæ pêknê topil. Nepoda‡ilo
se mi ji ale oh‡áttak, abyvypnu-
la,ale vím,æe sp‡eh‡íváním jsou
problémy.Pokud ji pouæijete jako

monitor (tím se sníæímoænostodvádêtteplo) a
je¿tê na nísvítíslunce,docházíkaktivaci tepel-
né pojistky,coæsnadno vy‡e¿íte p‡ídavnÿm vêt-
rákem,kterÿlze dokoupit.
SRM 450stojí29870Kç a SA1521 39838Kç

s DPH. Je to hodnê nebo málo? Pokud si chce-
te koupit çínské repráky za dva tisíce, bednu
udêlat podle místa v kufru auta a zesilovaç si

postavit, je to pro vás stra¿nê moc. Ov¿em ni-
kdyvám to nebude hrátpouæitelnÿm zpûsobem
(pokud vûbec bude). Jestliæe byste mêli koupit
profesionální pasivní boxy kvalitnê osazené a
ktomu odpovídající zesilovaç, nedostanete se
na niæ¿í cenu a ani vám to takhle hrátnebude
(i kdyæ ¿patnê takyne). Takæe si myslím, æe ce-
na rozhodnê vysoká není,ale p‡esto promnoho
zvuka‡û a kapel budou aktivní bedny Mackie
bohuæel jenom snem.

Michal Kraus
m i ch a l . krau s@mu zi ku s. cz

Na tomto obrázku je kmitoçtová charakteristika aktivníbednySA1521
(horníplná çára grafu) a pod nípro porovnání jejípasivníverze S500.
Je dob‡e vidêt, æe elektronikou jsou p‡idányvÿ¿ky(okolo 12 000 Hz)
a basy. Jinak si jsou oba grafyvelmi podobné. Z toho vyplÿvá,
æe pouæité reproduktoryjsou dostkvalitní, æe nenípot‡eba dêlat
æádnou dal¿íekvalizaci.
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Mackie SRM 450 je aktivní dvoupásmová
reprobedna (12� + 1�) o vÿkonu 400 W. SA
1521 je také dvoupásmová aktivní bedna
(15� + 1�) s vÿkonem 500W. Ceny: SRM 450
− 29 870 Kç, SA1521 − 39 838Kç.
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mixu,kterÿposíláte do páru linkovÿch mono vÿ-
stupû.
UB502 je nejmen¿ím z celé ‡ady Eurorack.

Jeho vêt¿íbrá¿kové (UB802/1002/1202) jsou uæ
vybaveni minimálnê dvêma mikrofonními vstu-
py, efektovÿmi smyçkami, phantomovÿm napá-
jením a dal¿ími vymoæenostmi. Pro domácípod-
mínkynebot‡ebamalé prezentace je aleUB502
naprosto dostaçující. Za 2565korun se vyplatí, i
kdybymêl bÿtpouæíván pouze jako mikrofonní
p‡edzesilovaç.

Jakub Tureçek
jaku b . tu recek@mu zi ku s. cz

p‡edzesilovaçM-AudioTampa

Americká firma M-Audio stále roz¿i‡uje svou
nabídku zvukovÿch kareta doplñkû pro vybave-
nídomácích i profesionálních nahrávacích stu-
dií. Novinkou je za‡ízení Tampa, které v sobê
kombinuje jednokanálovÿ mikrofonní/nástrojo-
vÿ p‡edzesilovaç, kompresor a 24bit/96kHz AD
p‡evodník. Za‡ízení je provedeno jako 19" rac-
kovÿmodul o vÿ¿ce 2U se zajímavÿm a pûsobi-
vÿm �retro� designem. Symetrickÿvstup pouæí-
vá kombinovanÿ XLR/jack konektor na çelním
panelu. Tento vstup je moæné pouæítjakpro p‡i-
pojenímikrofonû,taknástrojû a volba se prová-
dí p‡epínaçem Inst/Mic. U vstupního p‡edzesi-
lovaçe dále najdete p‡epínaç vstupní
impedance (2400/1200/600/300œ),spínaç phan-
tomového napájení mikrofonû, otoçnÿ regulá-
tor vstupní citlivosti (rozsah 34 dB) a p‡epínaç
vstupnícitlivosti 0/+20dB. Moæností, jakp‡izpû-
sobitTampu libovolnému vstupnímu signálu, je
tedyopravdu hodnê. P‡ístroj nenívybaven æád-
nÿm ekvalizérem, najdete zde pouze p‡epínaç
LowCutpro omezenínízkÿch frekvencí.
Tampa obsahuje kompresor, jehoæ pouæitou

technologii vÿrobce specifikuje jako �Dual
Passive Optical Attenuator�. Je u nêj moæné
pomocí otoçnÿch ovládacích prvkû nastavit
kompresnípomêr vrozsahu od 1,1 : 1 do 10 : 1,
práh citlivosti (Threshold) ±20 dBu, dobu ná-
bêhu (Attack) od 1 do 11 ms a ças dobêhu
(Release) 250 ms aæ 5 s. ùroveñ komprese
zobrazuje analogovÿmetr Gain Reduction. Vel-
mi pûsobivÿdesignovÿprvek.
Dal¿í analogovÿ VU metr zobrazuje úroveñ

vÿstupního signálu, p‡ebuzení je indikováno
je¿tê çervenou LED diodou. Vÿstupníúroveñ je
moæné skokovê sníæitp‡epínaçem Pad o 20dB,
jinÿ regulátor vÿstupní úrovnê p‡ístroj nemá.
P‡epínaçem Phase lze otáçet fázi vÿstupního
signálu. Tampa je kromê analogového vÿstupu
vybavena AD p‡evodníkem s rozli¿ením 24bita
se vzorkovací frekvencívolitelnou p‡epínaçem
mezi 44,1/48/88,2/96kHz. Digitálnívÿstup je koa-
xiální ve formátu S/PDIF (konektor RCA) nebo
ve formátu AES/EBU (konektorXLR).
Na zadním panelu najdete kromêdigitálních

vÿstupû je¿tê analogovÿ symetrickÿ vÿstup na

konektorech XLR a 1/4'' jack. Zvuk p‡edzesilo-
vaçe je naprosto çistÿ, detailní, s velkÿm dyna-
mickÿm rozsahem. Odstup signál/¿um je lep¿í
neæ100dB,vysoká je i odolnostproti p‡ebuzení.
Pouze p‡i zapnutém kompresoru se i p‡i nasta-
venínejmen¿íúrovnê komprese detailnostzvu-
ku nepatrnê zhor¿í. Velmi solidníje i mechanic-
ké provedení p‡ístroje, drobnou vÿhradu bych
mêl pouze k vstupnímu konektoru, kterÿ je
upevnên pouze do deskyplo¿nÿch spojû a není
p‡ichycen k çelnímu panelu. P‡i çastém p‡ipo-
jováníkonektorû mûæe dojítk jeho uvolnêní. Zá-
sadní vÿhradu v¿ak mám k napájení p‡ístroje
pomocí externího adaptéru 12 V/3000 mA (!).
P‡ístroj této cenové kategorie bysi uæzaslouæil
vestavênÿnapájecízdroj.
Pokud tedy pot‡ebujete p‡ipojit k poçítaçi

jen jeden mikrofon nebo nástroj ve vÿborné
kvalitê zvuku, je Tampa solidnívolbou. Cena je
29 900 Kç s DPH. Zdánlivê hodnê, ale kvalitê
p‡ístroje odpovídá.

Old‡ich Tureçek
ol d ri ch . tu recek@mu zi ku s. cz

s technologií IMP (invisible mic preamp).
Têæko ‡íct, proç ho tvûrci nenazvali
inaudible − nesly¿itelnÿ. Na originál-
ním zvuku totiæ vûbec nic nemêní, çis-
tê ho p‡ená¿ídál tak, jakp‡ijde,coæ je
jednoznaçnê vÿhoda. Navíc p‡ená¿í
frekvence od 10Hzdo 200kHz (!), tak-

æe zachovává kvalitu zvuku i pro p‡ípad, æe
byste chtêli nahrávat24bit/192kHz.
Druhou vstupnícestou první¿avle je linkovÿ

vstup (nefungujíoba zároveñ). Kanál disponuje
gainem, dvoupásmovÿm ekvalizérem (Lo 80 Hz
a Hi 12kHz),ovladaçi panoramya hlasitosti.
Pro linkové vstupy 2/3 a 4/5 −páry 6,3 mm

jackû −jsou uævyhrazenypouze �pûl¿avle�. Ty
mají po dvou potenciometrech, z nichæ jeden
ovládá panoramu a druhÿhlasitostpáru.
Poslední moæností, jak p‡ipojit k UB502 ex-

terní zdroj, jsou dva cinche oznaçené Tape In,
jejichæpomocímûæete kmixu p‡idatzvuk, kterÿ
nepot‡ebujete dále upravovat. Dvêma tlaçítky
si ho pakpro kontrolu mûæete pustitsólo do slu-
chátek,nebo do hlavníhomixu.
Master sekciçka zahrnuje ovládání hlasi-

tosti sluchátek (6,3mm stereo jack) a celého

Pan Uli Behringer (ale v souçasné dobê spí¿e
jeho zamêstnanci) musí bÿt skvêlÿm hráçem
Tetris. Alespoñ to mi p‡i¿lo na mysl jako první,
kdyæ se mi do ruky dostal mixáçek UB502. Na
minimummísta se snaæili narvatmaximummoæ-
ností (a to se jim také povedlo) a tím vznikl p‡í-
stroj, ideální pro nahrávání v domácích pod-
mínkách, a to i v p‡ípadê, æe vám va¿e
poloviçky vyhradí pro tuto çinnost jen docela
malÿkumbálek. Asi jen têæko budete hledatnê-
co men¿ího (rozmêry − 47 x 189 x 220 mm).
P‡esto je v¿ak za svou cenu vÿbornÿm pomoc-
níkem.
¢avle oznaçená çíslicí 1 poskytuje XLR

vstup pro mikrofon, mikrofonní p‡edzesilovaç

Behringer EurorackUB502
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BossTU−15
Nalaâte se
�na dobrú noteçku�!
U Bossû se rozhodli, æe dostuæ bylo fale¿nÿch
svêtovÿch kytaristû typu Boba Dylana a æe kdo
hraje a zpívá fale¿nê,je trapnÿ.Atakp‡i¿li sno-
vou chromatickou ladiçkou, která má navíc nê-
kolik zcela novÿch funkcí, aby se uæ podobné
fauxpas nemohlo v historii opakovat (bohuæel
tomu nelze zabránit, vædycky nêkdo bude hrát
çi zpívat fale¿nê, vædyƒod çeho tu je studiová
technika?). Anêco na tom je, jak vidíme ¿iroko
daleko kolem sebe −zaçalo to BoneyM, vzpo-
mínáte?Ale zpêt. TU−15 je na prvnípohled nád-
herná krabiçka, vyvedená nestandardnê vble-
dêmodré barvê. Témê‡ polovinu horní plochy
zabírá velkÿdisplej, kterÿ lze podsvítit, chcete-

V¿echnytytoboardyjsou nové a svémumajiteli
poskytují vskutku nep‡eberné mnoæství zvukû.
Vp‡ípadê boardû 06−09 jde o populárnímnoæi-
nu star¿ích SR−JV80 boardû, které jsou kom-
pletnê p‡eprogramoványa p‡evzorkovány. Kaæ-
dÿ z nich obsahuje 64 MB dat ze 4−5 têchto
star¿ích boardû. Vÿjimkou je SRX−05 Supreme
dance, kterÿje samostatnou sbírkou zvukû, od

zvukové boardy

Roland SRX−05−09
plná spiæírna zvukû pro uæivatele
novêj¿ích nástrojû Roland

bicích a známÿch nástrojû aæ po zcela nové
zvuky,které bynemêlychybêttvûrcûm taneçní
muziky v¿ech æánrû. Celkovÿ poçet zvukû u
SRX−05 je 818waveformû, 312 patchû a 34 ryt-
mickÿch sad. Pro ty, kdo si rádi hrají s bicími
nástroji, je jistê zajímavá informace,æe jednotli-
vÿch zvukû kopákû je 113a bubínkû 133!
Dal¿ívpo‡adí, SRX−06Complete Orchestra,

obsahuje zvuky z SR boardû
02/07/13/16, tedy zvuky orchest-
rálních nástrojû a hlasû. Tipuji,
æe jsou dûleæité nap‡. pro tvûrce
filmové muziky. SRX−07 Ultima-
teKeysnabízízvukyzSRboardû
03/04/08/09/10, tedynejen Vinta-
ge syntezátorû a kláves 60.−70.
let, ale i zvuky novêj¿í a Piano.
Dále 300patchû a 10rytmickÿch
sad. Tento board je velmi uæi-
teçnÿ p‡edev¿ím pro æivé hraní,
kdyvyuæijete legendární nástro-
je,na které hrávali takovíveliká-
ni jako Chick Corea, John Lord,
Rick Wakeman çi Keith Emer-
son. SRX−08 Platinum Trax ob-
sahuje SR boardy 11/12/15/19,
kde najdete zvuky, pouæitelné
p‡edev¿ím v technu, housu çi
hip-hopu, a zahrnující speciální

FX efektovÿ board. Tento novÿ board je zde
hlavnê pro DJe a remixery.
SRX−09World Collection je rolandíbabiççi-

nou truhlou SR boardû 05/14/17/18. Co to zna-
mená? Inu, charakteristické zvuky té çi oné
çásti svêta, nap‡. Asia, India, velkou skupinou
je pochopitelnê Latin. Ato jak typické nástroje
dané oblasti, tak rytmiky. Pokud byste mêli do-
jem, æe Roland prostê jen nahrnul staré zvuky
do novÿch çipû, je to omyl. Na kaædém boardu
jsou také stovkyzcela novÿch zvukû, dûkladnê
vyuæívajících çty‡tónovou architekturu souças-
né ‡adynástrojû XV. Kaædÿnástrojtéto ‡adymá
moænost zasunout minimálnê dva boardy, nê-
které aæçty‡i. Vyjmenujme si pro úplnosti p‡ed-
chozí modely − SRX−01 Dynamic Drum Kits,
SRX−02 Concert Piano, SRX−03 Studio SRX,
SRX−04 Symphonic Strings. Blíæe raçte na ro-
landímwebuwww.rolandus.com.
Ceny: SRX−01−05 á 12 500Kç, SRX−06−09 á

10890Kç.
Jan Markoviç

jan . m arkovi c@mu zi ku s. cz

li. K tomuto úçelu slouæívypínaç. S ním sousedí
p‡epínaçe pro chromatickou verzi a kytaro-
vou/basovou verzi. Ladiçka pracuje v nêkolika
reæimech, nap‡. Open tuning nebo Flat, pop‡í-
padê oblíbeném Drop D. ùplnou novinkou je
funkce Accu-Pitch (tedyaccurate pitch), která
rozeznítón,jestliæe je dosaæenozcela p‡esného
naladêní. Dal¿í novinkou je funkce Octave
Adjust, umoæñujícízkontrolovatladêníprázdné
strunyna známémdvanáctémpraæci. Urychluje
a zp‡esñuje tak ladêní. Tato funkce je u TU−15
jedineçná,marnê ji budete hledatu jinÿch ladi-
çek. Dal¿í reæimyladêní jsou Open D-E-G-A, D-
A-D-G-A-D a Flat tunning aæ do pêti pûltónû!

Vÿstup i
vstup do ladiç-
ky je velkÿ jack a na
vstupu je vysoká impedance,
takæe bez problémû mûæete ponechat
ladiçku v ‡etêzci zapojenÿch krabiçek beze
ztráty kvality signálu. Je lehká a napájení je
zp‡iloæeného zdroje. Ovládání je jednoduché,
design st‡ízlivÿ,æádné extrémy. Cena: 3390Kç

Jan Markoviç
jan . m arkovi c@mu zi ku s. cz
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Strohé pojetí a vÿbava MIDI klávesnice firmy
Roland se vÿraznê li¿íod nového dítka jejídce-
‡inné spoleçnosti Edirol. Poçetkláves odli¿uje
modely, jinak jsou totoæné. U modelu 30je funk-
cemi obsazenov¿ech32kláves,jehovêt¿íbratr
má p‡idánu jednu a pûl oktávy, na celkovÿch
49. Panel je neobvykle hustê obsazen ovládací-
mi prvky, a to osmi otoçnÿmi (R1−8) a osmi ta-
hovÿmi (S1−8), které lze obsadit libovolnÿmi
MIDI kontroléry a funkcemi jak je u MIDI key-
boardû zvykem.. Tím ov¿em prûmêrnostkonçí.
Dal¿í volnê programovatelné prvky jsou tlaçít-
ka B1−6 a L1−3a osm tlaçítek pevnê definova-
nÿch funkcí(jako transpozice,MIDI kanál çi ok-
táva) a signálka napájení. Jedno tlaçítko je
v¿akmimo‡ádnê zajímavé a speciální−V−Link.
Slouæí ke komunikaci s p‡ístroji, podporujícími
technologii V−Link, pro MIDI obsluhu video p‡í-

kazû, tedy promítání obrázkû nebo video-sek-
vencí çi video-efektû bêhem hudební produk-
ce. P‡ímo z �rodinného� kruhu Edirolu
jmenujme jako p‡íklad za‡ízeníV−4, coæ je çty‡-
kanálovÿvideomixer.
Namísto známého tandemu koleçek Pitch/

Modulation je zde jedinÿ joystick do v¿ech
stran a typickÿt‡ímístnÿdisplej. Aç je¿tê smlé-
kem na bradê, tento sotva odrostlÿkojenec na-
bízífunkce,jejichæpopiszabírá celkem90stran
manuálu! ”ada novÿch funkcí rozmazluje uæi-
vatele znaçnou volností a svobodou. Vædyƒjen
popis nastavení aftertouche zabírá t‡i strany...
V krátkosti si uveâme jen dvê z nich. Reæim
Snapshot umoæñuje odeslat çi naopak nahrát
nastaveníprogramovatelnÿch prvkûmnoæinRa
S s kontroléry, coæ oceníte ve chvíli, kdypot‡e-
bujete bleskovê p‡estavêt nastavení nástroje

pro dal¿ískladbu, jelikoæ to netrvá více neæpár
vte‡in. Jiæ zmínêná funkce Aftertouch nabízít‡i
roz¿i‡ující reæimy od Advanced k základnímu
Basic. První umoæní specifikovat horní a dolní
hranici hodnotyaftertouch pro zadánívreæimu
Basic. Reæimy 2 a 3 umoæní definovat after-
touch message pro jednotlivé tóny(Polyphonic
Key Pressure), namísto specifikace kanálu.
Praktickykaædá z funkcíeditaçního reæimu (od
p‡i‡azení aftertouche p‡es RPN/NRPN aæ po
Tempo) má nêkolik reæimû Advanced. Aktuální
nastaveníve¿kerÿch prvkû lze uloæitdo pamêtí
1-F hexadecimálnê, tedy do 16 pamêtí, dále
zablokovatvûçi zmênám çi vyslat/p‡ijmoutjako
Bulk data. Cena: PCR−30 8640 Kç a PCR−50
11 500Kç.

Jan Markoviç
jan . m arkovi c@mu zi ku s. cz

RolandPC−70
�levnêj¿í� MIDI Keyboard Controller
Jednodu¿¿í panel, neæ má PC−70, lze jen ztêæí
potkat. Popis celého panelu se vejde do jedné
vêty−t‡íznakovÿLED displej,vpravo od nêjDa-
ta Entry − tahovÿ potenciometr, níæe tlaçítko
MIDI Selectpro p‡epnutíklávesnice do reæimu
nastavení, dvê tlaçítka transpozice o oktávu
+/−a koleçka Pitch a Modulace. Toƒv¿e. Zadní
panel je je¿tê struçnêj¿í −MIDI Out, pedál ko-
nektor a vypínaç s adaptérem. Celÿnástrojmá
minimálnírozmêrya je vhodnÿkp‡ená¿ení, jeli-
koæ váæí pouhÿch 2,7 kg. Anebo jej lze zabudo-
vatdo jakékolivbednya pouæívatjako netradiç-
ní harmonium, p‡ípadnê s více klaviaturami.
Témê‡ kaædá klávesa ze 49 je obsazena nêkte-
rou funkcí. Levá t‡etina se tÿká kanálû, st‡ed
pak vstupních dat (nap‡. Aftertouch) a efektû,
vpravo je numerická klaviatura a poslední klá-
vesou je Enter. Popis a rozpoçetskupin nástro-
jû vGM/GSsadê je popsán na panelu. Anic víc.
Dále postoupíte uæ jen s p‡ehlednÿm manuá-
lem,kterÿmá p‡es20stran,ale zato sviænê,dle
svêæího p‡ekladu. Uveâme si nêkolik konkrét-
ních p‡íkladû jednoduchého vyuæití keyboardu
pro praktickÿ æivot t‡eba ¿tudáka, kterÿ je¿tê
ani netu¿í,æe tocvrlikáníjejp‡ivede za desetlet
kOscarûm za hudbu kfilmu. Pro volbu MIDI ka-
nálu stisknemeMIDI Selecttlaçítko a následnê
jednu z kláves, popsanÿch çísly kanálû. Opê-
tovnÿ stisk MIDI Select volbu potvrdí. Zmêna

Edirol PCR-30/50
�chytrÿ� MIDI Keyboard Controller

zvuku na p‡ipojeném zvukovém modulu je jiæ
kapánek sloæitêj¿í, ale v¿e zvládneme, æádnÿ
dês. Vyberme si nap‡. nástroj 3a variaci 8 (Pia-
no 3w) ve zvukovém modulu SC−8850. Stiskne-
me MIDI Select, na displeji çteme SEL. Potom
pûltónG#4(CC00−uvádíçísloMIDI kontroléru)
a çíslo0numerickou klávesou. Poté Enter. Dále
pûltón F#4(CC32)a çíslo4.Nakonec pûltónA#4
(PC −MIDI funkce Program Change) a çíslo 3.
Klávesou Enter potvrdíme a tlaçítkem MIDI Se-
lectuzav‡eme. Ato je celé. Podobnê zvukvryt-
mické sadê GM/GS. Stejnÿm zpûsobem se volí
ve¿keré dal¿í funkce. Kontroléry na çíslech

0−95 jsou v¿echny p‡i‡aditelné tahovému po-
tenciometru Data Entry, kterÿm potom ovládá-
me ve¿keré vlastnosti modulu p‡esMIDI. Vy¿¿í
kontroléry p‡i‡adit nelze, ale nutno je ovládat
zMIDI souboru nebo SysEx p‡íkazy. Cena ná-
stroje je 7250Kç.

Jan Markoviç
jan . m arkovi c@mu zi ku s. cz
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P.Audio (www.paudio−europe.com)− 2. çást
E10−150S 10 4, 8 96 70 80÷6 53 6,5 1,85 0,34 43,8 33,8 14,5 340 3 50,8 Cu KA ferit papír Fe 7,1 950
E10−200A 10 4, 8 99 200 80÷5 77,2 5,4 4,74 0,24 19,5 35,7 19,6 340 1 76,2 Cu &Al laminát ferit papír Al 7,1 2810
E10−200S 10 4, 8 97 100 90÷5,5 55,4 6,3 2,25 0,31 44,6 30,3 14,6 340 3 50,8 Cu KA ferit papír Fe 7,1 1305
E12−100S 12 4, 8 97 100 65÷4 41 139 2 50,8 Cu KA ferit papír Fe 9 1055
E12−150S 12 4, 8 98 150 65÷5,5 48,4 5,6 5,37 0,35 89,3 44,7 14,6 510 3 50,8 Cu KA ferit papír Fe 7,5 1460
E12−200A 12 4, 8 99,5 200 60÷5,5 62,5 5,8 4,02 0,22 56,7 42,2 20,7 510 1 63,5 Al KA ferit papír Al 7,5 2910
E12−200S 12 4, 8 97 100 90÷5,5 59,7 5,7 9,43 0,5 49,1 53,4 15 510 3,5 63,5 Al KA ferit papír Fe 5,3 1710
E12−300S 12 4, 8 98 300 55÷5,5 53 5,6 6,08 0,3 54,9 60,6 19,2 510 4 76,2 Cu KA ferit papír Fe 7,5 2815
E15−150S 15 4, 8 99 150 40÷3,5 39,8 5,3 8,31 0,42 250 62,5 14 830 4 60,96 Cu KA ferit papír Fe 5,6 2010
E15−200S 15 4, 8 99 200 40÷3,5 39,8 6,5 6,74 0,41 218 71,4 16,7 830 1,5 63,5 Cu KA ferit papír Fe 5,5 2110
E15−300S 15 4, 8 99 300 50÷4 55,4 6,2 8,19 0,32 66,4 121 28,5 830 4 63,5 Cu KA ferit papír Fe 8,2 3115
E15−500A 15 8 98 400 50÷1,5 46 113 5 101,6 Cu KA ferit papír Al 9,9 5220
E18−200S 18 4, 8 99 200 45÷2,5 33 317 4 76,2 Cu KA ferit papír Fe 11 3010
E18−300A 18 4, 8 99 400 40÷3,5 33,3 5,6 6,64 0,29 415 106 20,6 1164 3,5 63,5 Al KA ferit papír Al 9,8 5020
E18−400S 18 4, 8 99 350 50÷2,5 36,4 6 6,55 0,41 256 136 21,2 1134 5 76,2 Cu KA ferit papír Fe 8,6 3415
E18−600A 18 4, 8 99 600 55÷3 32,2 5,8 8,06 0,25 259 29 1164 5 101,6 Cu KA ferit papír Al 11,3 5930
HP−10T 10 4, 8 96 100 70÷10 70 21,5 1 50,8 Cu KA ferit papír Fe 2,8 805
HP−10W 10 4, 8 96 100 45÷3,5 48 55,4 3 50,8 Cu KA ferit papír Fe 2,8 805
HP−12T 12 4, 8 96 100 65÷10 62 46,1 1 50,8 Cu KA ferit papír Fe 3 1090
HP−12W 12 4, 8 97 100 50÷3,5 48 99,8 2 50,8 Cu KA ferit papír Fe 3 1090
HP−15W 15 4, 8 96 200 45÷3,5 34 254 3 50,8 Cu &Al KA ferit papír Fe 5,8 1510
HP−18W 18 4, 8 98 350 40÷3 30 320 2 50,8 Cu &Al KA ferit papír Fe 11,8 3010
SN−8 MB 8 8 95,3 150 45÷3,5 62 5,5 4,67 0,32 23 20,5 316 11,6 226 3,5 50,8 CCAW laminát Neod. papír t. Al 1,95 1999
SN−10 MB 10 8 96 200 45÷3 59 5,4 6,45 0,16 68 62,5 172 24,3 530 3,5 63,5 CCAW laminát Neod. papír t. Al 2,18 2599
SN−12 B 12 8 99,4 300 40÷3 48 5,2 6,45 0,16 68 62,5 172 24,3 530 3,5 76,2 CCAW laminát Neod. papír t. Al 2,95 3799
SN−12 MB 12 8 96,8 200 45÷3 45 5,4 5,99 0,24 121 41,2 303 16 530 3,5 63,5 CCAW laminát Neod. papír t. Al 2,84 3499
SN−15 B 15 8 99,8 300 35÷2,5 39 5,2 4,99 0,17 208 89,3 178 26,3 907 3,5 76,2 CCAW laminát Neod. papír t. Al 4,23 4219
SN−15 MB 15 8 99,8 300 35÷2,5 47 5,5 8,31 0,31 176 75,7 151 19,7 907 3,5 76,2 CCAW laminát Neod. papír t. Al 4,23 4219
SP−15 15 8 96 750 35÷1,8 35 216 6,5 Al � KA ferit papír Al 9,8 5999
SP−18 18 8 96 750 30÷1,5 32 294 6,5 Al � KA ferit papír Al 12,8 8499

Precision Devices (www.pdi.com)
PD.1550 15 8 99 500 40÷2 31 6,4 5,55 0,22 242 123 215 26,3 3,14 890 8 1,15 101 Cu • kom. 3 ferit papír t. Al 14,5 12523
PD.1850 18 8 98 600 35÷2 30 5,4 6,04 0,22 249 216 133 31,6 2,88 1150 11,3 1,18 127 Cu • kom. 4,8 ferit papír t. Al 22 19788
PD.2150 21 8 99 750 30÷1 22 5,48 5,51 0,2 628 305 166 34,3 3,4 1630 12 1,1 152 Cu • kom. 6,12 ferit papír t. Al 31,8 33480
PD.2450 24 8 99 1000 30÷1 30,5 5,6 6,89 0,35 565 342 79,3 32,4 4,48 2248 12 1,1 152 Cu • kom. 6,12 ferit papír t. Al 36 40500
PD.102ER 10 8, 16 98 100 −>6,5 82 6,2 6,37 0,57 26 24 153 11,8 2,41 346 1,3 1,45 38 Cu • kom. 1,63 ferit papír t. Al 4,75 3888
PD.103 10 8, 16 96 125 −>3,5 50 5,7 9,81 0,27 54 31 329 14,3 2,4 346 3,2 1,51 51 Cu • kom. 1,63 ferit papír t. Al 4,75 3888
PD.107 10 8 99 200 250÷3,5 74 5,5 4,43 0,164 21 37,4 122 24,2 5,05 346 1,5 1,5 63,5 Cu • kom. 2,5 ferit papír t. Al 8,5 5724
PD.121 12 8, 16 100 200 −>6 59 5,7 4,96 0,209 54 54 135 23,4 5,1 530 2 1,5 63,5 Cu • kom. 2,5 ferit papír t. Al 8,5 6750

Reproduktory /2. díl
Reproduktorû, které se pouæívajído P. A. a studiovÿch monitorû, je velká spousta. Svêdçío tom i
fakt, æe seznam,kterÿjsme vtéto pravidelné rubrice nakousli vminulémmêsíci, ani vtomto çísle
nebude zdaleka ukonçen.Aprotobuâte trpêlivía snákupem (pokud sevûbec knêjakému chystá-
te) poçkejte,aævyjde seznam opravdu kompletní.

Redakce
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Vysvêtl ivky k tabulce
Hodnota maximálního p‡íkonu je uvedena vjeho efektivníhod-
notê (RMS), z katalogovÿch údajû jsem vædyckyvybral ten nej-
men¿í, protoæe jejpovaæuji za nejpravdivêj¿í.
Charakteristická citlivostse uvádívjednotkách decibelû na
wattvjednom metru [dB/m@W].
Z T-Sparametrû jsem vybral tyto:
Fs je rezonançnífrekvence reproduktoru, uvedena je vhertzech
[Hz].

Re je jeho stejnosmêrnÿodpor vohmech [ W].
Le je ekvivalentní indukçnostcívkyvmilihenry[mH], bÿvá
mê‡ena obvykle na kmitoçtu 1 kHz.
Qmsjemechanickÿçinitel jakosti reproduktoru, jako çinitel
je samosebou bezrozmêrnÿ.
Qes je elektrickÿçinitel jakosti. Celkovÿçinitel jakosti Qts
lze spoçístz obou p‡edchozích:
Qts= Qms* Qes/ (Qms+ Qes), çili 1/Qts= 1/Qms+
1/Qes, proto vtabulce není, bylo málo papíru do ¿í‡ky.
Vas je ekvivalentníobjem vzduchu v litrech.
Mms je hmotnostkmitajícího mechanického systému vgra-
mech [g].
Cms je poddajnosttohoto systému vmikrometrech na
newton [ hm/N].
Rmsjemechanickÿodpor kmitacího systému vkilogramech
za sekundu [kg/s].
Bl je silovÿfaktor buzení reproduktoru, je uveden vtesla
metrech [Tm].

P‡ímovyza‡ující reproduktory/pokraçování

ho je çinitel úçinnosti reproduktoru, opêtbezrozmêrnÿ, uvá-
dênÿje vprocentech [%].
Sd je aktivníplocha membrányve çtvereçních centimetrech
[cm2].
Xmaxjemaximálnívÿchylka membrányvmilimetrech [mm],
nêkde je uvádêna symetrickyod st‡edu, jinde jako celková od
úvrati k úvrati.
Nejsou to samoz‡ejmê v¿echnyT-Sparametry, ale tyostatní
lze vêt¿inou spoçítatz uvedenÿch. K dal¿ím údajûm jen tolik:
Indukce vmeze‡emagnetického obvodu je vjednotkách tesla
[T].
Profil drátu mûæe bÿtbuâkulatÿnebo plochÿ, pouæitá je gra-
fická zkratka.
U popisu materiálû jsou pouæitytyto zkratky: Al − hliník (u
vodiçe), hliníkovÿodlitek (u ko¿e); Cu − mêâ; æ. p. − æiviçnÿ
papír; t. − tkanina; pl. − plast; kom. − kompozit; KA− kapton;
KE − kevlar; CA− carbon, uhlíkové vlákno; s. v. − skelné vlákno;
neod. − neodimium
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PD.122 12 8, 16 98 300 ÷3,5 43 5,9 10,8 0,197 90 65 210 22,9 3,47 550 4 1,32 76 Cu • kom. 2,5 ferit papír t. Al 9,5 7263
PD.123ER 12 8, 16 97 300 ÷5 61 5,6 6,62 0,257 51 54 128 21,5 4,23 530 2,5 1,35 76 Cu • kom. 2,5 ferit papír t. Al 9 6426
PD.152 15 8, 16 99 300 ÷3,5 40 5,7 5,25 0,284 170 104 151 22,9 3,69 890 5 1,32 76 Cu • kom. 2,5 ferit papír t. Al 10,3 6944
PD.153ER 15 8, 16 99 300 ÷4,5 39 5,7 4,45 0,234 160 101 163 24,6 3,9 830 5 1,35 76 Cu • kom. 2,5 ferit papír t. Al 9,5 7830
PD.154 15 8, 16 99 400 ÷2 39 6,2 4,32 0,22 149 125 133 29,6 3,9 890 6,5 1,1 101 Cu • kom. 3,5 ferit papír t. Al 13 8316
PD.156 15 8, 16 97 600 ÷1,5 50 5,74 6,94 0,4 120 92,2 110 20,3 3,94 800 7 1,05 115 Cu • kom. 3,25 ferit papír t. Al 13,25 9175
PD.158 15 8 98,5 600 40÷3 40 5,9 6,94 0,22 162 108 149 27,4 4,61 881 5,1 1,1 101 Cu • kom. 3,5 ferit papír t. Al 14 7776
PD.182 18 8, 16 98 300 ÷3 28 5,9 4,85 0,25 391 155 208 25,4 3,3 1150 5,1 1,32 76 Cu • kom. 2,5 ferit papír t. Al 11,3 9634
PD.184 18 8, 16 97 400 ÷2,5 27 5,9 9,6 0,26 473 138 251 23 3,45 1150 8 0,97 101 Cu • kom. 3,5 ferit papír t. Al 14 10530
PD.186 18 8, 16 97 600 ÷2 27 5,5 7,75 0,326 353 184 188 22,9 2,1 1150 9 0,95 125 Cu • kom. 3 ferit papír t. Al 15 12539
PD.188 18 8 98,5 600 40÷3,5 37 5,58 8,41 0,289 224 147 124 26,6 3,84 1134 5,1 1,1 101 Cu • kom. 3,5 ferit papír t. Al 15 11340
PD.912 12 8 97 300 50÷3,5 41 6,7 3,95 0,27 98 60 247 20 2,47 531 4,3 1,15 76 Cu • kom. 1,7 ferit papír t. Al 6,25 4320
PD.915 15 8 97 600 40÷3 43 5,8 7,31 0,29 130 116 119 25 3,49 881 5,1 1,05 101 Cu • kom. 2,6 ferit papír t. Al 8 7560
PD.918 18 8 98 600 40÷3 35 5,7 5,78 0,3 420 104 199 20,9 5,87 1225 5,1 1,05 101 Cu • kom. 2,6 ferit papír t. Al 8,25 8640
PD.806 6 8 90 75 85÷5,5 85 6,3 5,28 0,46 5,3 16,6 213 11 0,7 133 5,1 38 Cu • kom. ferit papír g. Fe 3,5 2970
PD.808 8 8 92 150 50÷5 45,7 6,25 4,28 0,276 31,7 27,7 438 13,4 1,07 227 3,8 51 Cu • kom. ferit papír g. Fe 4 2970
P8−100 8 8 97 100 80÷5 76 5,8 3,12 0,36 12,9 22,1 199 13,0 1,52 214 2,25 1,5 50 Cu • kom. 1,1 ferit papír t. Fe 2,8 1824
P10−100 10 8 97 100 60÷5 68 5,7 5,7 0,582 29,7 31,5 175 11,4 1,53 346 2,25 1,5 50 Cu • kom. 1,1 ferit papír t. Fe 3,1 2154
P12−150 12 8 98 150 60÷3,5 51 6,1 6,18 0,335 79,7 39,2 199 16 4,25 531 2,25 1,4 50 Cu • kom. 1,6 ferit papír t. Fe 4,7 2417
P15−300 15 8 98 300 40÷4 39 6,8 4,52 0,34 246 71 239 18,6 4,2 855 4,3 76 Cu • kom. ferit papír t. Fe 7,1 3888
PD.2500 18 8 97 300 50÷3 35 6,5 5,64 0,45 395 113 187 18,8 3,68 1225 4,3 76 Cu • kom. ferit papír t. Al 6,5 5940

RCF (www.rcf.com)
L 6L380 (165) 8 97 120 200÷8 130 5,1 4,2 0,26 3,3 10 150 10,5 1,71 127 1 1,75 38 Cu � KA t. Al 3 2820
L 8S800 8 8 93 170 50÷4 60 6,1 0,74 4,1 22 21 310 10,1 1,12 4,5 38 Cu CA t. 3,1 3420
L 8L750 8 16 101,5 130 150÷4 125 9,3 0,88 4 70 16,7 100 14,8 2,5 1 51 Cu papír t. 4,1 3830
L 10/750YK (250) 8 100 300 70÷5 68 5,1 4,2 0,26 25 36 17,3 3 340 1 1,45 75 Cu KA t. Al 7,7 5150
L 12P300 12 8 96 300 35÷1,5 40 5,9 1,3 7,3 76 76 190 21 2,15 5 76 Cu KE, p. g. 8,5 5900
L 12P540 12 8 97 400 50÷2 59 5,6 1,3 11 50 66 130 19 2,1 4,5 76 Cu papír t. 8,5 6370
L 12P11WK (300) 8 101 350 50÷3 50 7,2 8,3 0,22 80 49 210 22,4 4,43 530 0,5 1,35 100 Cu KA Al 11 7080
L 12P110K (300) 8 101 400 45÷3 45 5,7 4 0,14 97 55 240 25,6 5,6 5300 1,5 1,35 100 Cu KA Al 11,2 7300
L 12L750 12 8 101 350 60÷2 62 5,2 0,72 4,1 51 50 130 18,9 4,24 1,5 100 Al papír t. 11,5 7180
L 15/554K (380) 8 99 500 35÷2,5 35 6,6 8,6 227 91 220 23 3,9 850 4 1,1 100 Cu KA Al 11,3 7930
L 15S800 15 8 99,5 600 42÷2,5 48 6,1 1,2 11 113 100 100 23,3 3,79 3,5 100 Cu papír t. 12 8060
L 15L601 (380) 8 97,5 600 29÷3 38 6,8 6,6 0,32 190 92 200 21,7 3,2 804 5 1,1 100 Cu KA Al 11,6 8550
L 15P200AK (380) 4, 8 95 700 35÷2 38 5,9 6,8 0,37 139 121 240 21,3 1,97 820 8,5 0,97 100 Cu KA Al 11,7 8480
L 15P540 15 8 97 400 50÷2 59 5,6 1,3 11 50 66 130 19 2,1 4,5 76 Cu papír t. 8,5 6730
L 18/851KûN (450) 4, 8 99 1000 39÷3 39 5,7 6 0,38 0,2 128 130 21,7 3,03 1047 4,5 1,15 100 Cu KA Al 13 10010
L 18P200ûN (460) 4, 8 95 700 27÷1,5 2,8 6,3 7,15 0,32 363 155 20 23 2,47 1100 8 1,2 100 Cu KA Al 13,1 9970
L 18P300 18 8 97 650 30÷1 33 5,2 1,9 8,3 226 180 130 23,3 2,23 12 100 Cu papír Al 14 11100
L 18S800 18 8 99,5 600 39÷2 39 4,9 1,08 8,3 182 148 100 24,5 2,82 5 100 Cu papír 13,2 10850
L 10/561K (250) 4, 8 98 200 67÷4 67 6,3 5 0,41 33 27 200 13,2 2,32 340 4 1,02 51 Cu KA Al 3,65 3920
L 10/581K (250) 4, 8 101 160 67÷7 66 5,1 3,4 39 23 240 12,4 3,43 340 1 1,2 51 Cu KA Al 4,4 4120
L 10/568H 10 8 97,5 200 70÷3 70 5,1 0,48 6 28,8 30 170 12,6 2,4 3 51 Cu papír t. 4,4 4210
L 10P510 10 8 101 200 70÷3,5 70 5 0,46 5,6 32 260 190 15 4,08 1,5 76 Al papír t. 7,7 5620
L 12/565K (300) 8 98 200 55÷5 63 5,8 16,6 57 430 140 13 2,43 530 4 1,4 51 Cu KA Al 4,1 4340
L 12/854K (300) 8 100 250 66÷4 67 5 3,4 53 38 140 13,7 3,63 510 1 1,2 64 Cu KA 5,4 4320
L 12/568H 12 8 97,5 200 70÷3 70 5,1 0,48 6 28,8 30 170 12,6 2,4 3 51 Cu papír t. 4,4 4620
L 12P520 12 8 101 250 60÷2,5 65 5 0,6 8,6 47 48 120 16,2 3,57 4 76 Al KE, p. t. 8,5 5920
L 12P530 12 8 98,5 300 50÷2 52 5,1 0,86 5,8 66 56 170 16,1 2,51 4,5 76 Al KE, p. t. 8,5 5920
L 15P520 15 8 102 250 50÷2 56 5 0,6 9,9 11,5 70 110 16 4,8 4 76 Al KE, p. t. 9,5 6470
L 15P530 15 8 100 300 40÷2 45 5,1 0,86 7,5 136 83 130 16 2,8 4,5 76 Al KE, p. t. 9,5 6420
L 15S830 15 8 98,5 400 50÷2,5 52 5,6 1,1 4 0,3 115 82 100 22,2 5,1 4 100 Al � papír t. 12 7880
L 15/542K (380) 8 98 400 45÷2,5 45 7,2 9 0,37 146 84 140 21,5 3,65 850 4,5 75 Cu KA Al 9 6250
L 15P801 (380) 8 102 350 40÷4 45 5,1 4,5 0,25 163 76 160 21 5,85 850 2,5 1,45 75 Cu KA Al 9,1 6710
L 15/854K (380) 4, 8 100 250 45÷3,5 47 5,4 13 0,54 177 66 170 14 3,34 850 1 1,2 64 Cu KA Al 5,5 5440
L 18P540 18 8 99,5 350 30÷2 34 5,5 1,23 8 228 140 130 22,7 3,34 4,5 76 Cu KE, p. t. 10,8 8360

Selenium (www.selenium.com)
8PW3 8 8 92 125 70÷8 72 6,4 0,61 9,64 0,88 29 11,1 337 6,9 1,22 250 2,35 1,1 32 Cu • KA 0,56 ferit papír t. Fe 1,78 917
10PW3 10 8 98 150 60÷6 73 6,3 0,7 6,32 0,73 29 27,8 172 10,4 1,51 350 1,25 1,15 46 Cu • KA 1,24 ferit papír t. Fe 3,7 1495
12PW3 12 4, 8 97 175 55÷5 50 6,4 0,65 7,95 0,75 97 37 269 9,9 1,62 510 1,25 1,15 52 Cu • KA 1,24 ferit papír t. Fe 3,94 1561
12G2 12 8 100 75 50÷7 62 6,38 0,3 4,02 0,74 72 33 197 10,9 2,33 511 1 1,35 51 Cu • KA 1,6 ferit papír papír Fe 4,9 1666
12CV3 12 4, 8 98 150 70÷5 66 6,09 0,45 7,88 0,8 61 36 159 10,8 2,2 523 1,25 1,15 46 Cu • KA 1,24 ferit papír t. Fe 3,9 1554
15PW3 15 4, 8 98 250 40÷4 37 6,3 0,93 5,81 0,68 274 71,2 265 12,3 2 860 3 1,15 60 Cu • KA 1,6 ferit papír t. Fe 5,4 2236
15CV3 15 4, 8 100 150 70÷3 63 5,82 0,45 5,16 1,43 109 57 110 9,63 1,9 840 1,25 1,15 46 Cu • KA 1,24 ferit papír t. Fe 4,2 1917
15CB2 15 8 101 150 40÷4 37 5,68 0,7 11 0,64 287 65 277 12 2,22 860 3 1,15 60 Cu • KA 1,6 ferit papír t. Fe 5,34 2237
10MB1P 10 8 101 300 200÷6 75 6,1 0,83 10,26 0,35 27 30,5 148 15,9 3,2 363 2 1,3 75 Cu • kom. 2,44 ferit papír t. Al 6,2 5275
12MB1P 12 8 101 400 100÷5 63 5,4 0,56 13,9 0,45 45 56,5 114 16,3 2,4 530 1,25 1 100 Al • kom. 2,64 ferit papír t. Al 8,64 9213
WPU1205 12 8 95 450 45÷4 46 6,7 1,32 11,9 0,34 57 73 168 20,3 1,6 495 4,3 1,1 100 Cu • KA 2,64 ferit papír t. Al 9,7 4959
WPU1206 12 8 98 400 200÷3 63 6,4 1,14 10,14 0,38 39 60,7 105 20,1 2,6 515 1,25 1,1 100 Cu • KA 2,64 ferit papír t. Al 9,7 5196
WPU1207QCF 12 8 95 500 45÷4 46 6,6 1,9 21,8 0,34 52 78 153 21,1 1,5 495 4,3 1,05 100 Cu • KA 3,44 ferit kom. t. Al 10,4 5856
WPU1505 15 8 97 450 40÷3,5 36 6,7 1,32 14,7 0,4 163 109 176 20,5 2 814 4,3 1,1 100 Cu • KA 2,64 ferit papír t. Al 11 5248
WPU1507QCF 15 8 96 500 45÷3,5 36 6,6 2 13,9 0,45 151 120 163 20,4 1,53 814 4,3 1,05 100 Cu • KA 3,44 ferit kom. t. Al 10,8 6227
WPU1805 18 8 98 450 35÷3 34 6,7 1,31 15,4 0,46 316 140 160 20,7 2,6 1190 4,3 1,1 100 Cu • KA 2,64 ferit papír t. Al 11,4 5520
WPU1807QCF 18 8 96 500 45÷3,5 31 6,7 1,94 15,33 0,49 318 161 160 20,8 1,92 1194 4,3 1,05 100 Cu • KA 3,44 ferit kom. t. Al 11,8 6491
15SW1P 15 8 96 800 30÷2 32 5,9 5,1 8,05 0,36 170 133 183 20,5 2,29 814 9,5 100 Cu • KA ferit papír t. Al 13,9 13882
18SW1P 18 8 97 800 30÷2 28 5,9 5,1 10,42 0,4 376 169 188 20,5 2,99 1194 9,5 100 Cu • KA ferit papír t. Al 14,1 14688
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www. muz i k u s . c z

Tonsil (www.tonsil.pl)
GDN 30/100/1,8 (300) 8 90 100/200 40÷20 24 6,8 282 20 Cu • Al 0,76 ferit Fe 1290
GDN 30/100/1,4 (300) 4 89 100/200 40÷20 24 3,4 370 16 Cu • Al 0,76 ferit Fe 1290
GD 30/50,8 (300) 8 95 50/110 60÷5 75 7,3 44 10,5 Cu • Al 0,6 ferit Fe 1290
GD 30/50,4 (300) 4 95 50/110 60÷5 82 3,71 48 9,5 Cu • Al 0,6 ferit Fe 1290
GDN 25/80/7,8 (250) 8 89 80/130 60÷3 37 6,4 113 18,5 Cu • Al 0,76 ferit Fe 990
GDN 25/80/7,4 (250) 4 89 80/130 60÷3 37 3,4 102 17,5 Cu • Al 0,76 ferit Fe 990
GDN 20/80/2,4 (200) 4 89 80/180 50÷4 32 3,4 68 13,5 Cu • Al 0,76 ferit Fe 690
GDN 20/80,8 (200) 8 87 80/125 44÷4,5 44 6,5 39 8,8 Cu • Al 0,35 ferit Fe 590
GDN 20/80,4 (200) 4 87 80/125 50÷4 44 3,3 36 7,5 Cu • Al 0,35 ferit Fe 590
GDN 20/60/3,8 (200) 8 90 60/120 45÷4 28 6,5 70 12 Cu • Al 0,37 ferit Fe 390
GDN 20/60/3,4 (200) 4 90 60/120 45÷4 36 3,3 70 11 Cu • Al 0,37 ferit Fe 390
GDN 16/50/6,8 (160) 8 90 50/100 80÷5 48 6,9 27 13 Cu • Al 0,35 ferit Fe 550
GDN 16/50/6,4 (160) 4 89 50/100 80÷5 48 3,45 23 12 Cu • Al 0,35 ferit Fe 550
GDN 13/50/8,8 (130) 8 88 50/100 90÷5 53 6,6 10 12,2 Cu • Al 1,2 ferit Fe 560
GDN 13/40/12,15stín. (130) 15 88 40/80 90÷4 56 13 8,8 12,5 Cu • Al 2 x0.35 ferit Fe 590
GDN 13/40/10,8 (130) 8 87 40/80 90÷4 56 6,5 7,6 12 Cu • Al 0,35 ferit Fe 540
GDN 13/40/10,15 (130) 15 87 40/80 90÷4 56 13 8,8 12 Cu • Al 0,35 ferit Fe 540
GDN 13/40/8,8 (130) 8 88 40/80 90÷5 53 6,5 9,7 12 Cu • Al 0,35 ferit Fe 540
GDN 13/40/8,4 (130) 4 89 40/80 90÷5 53 3,45 10,5 9 Cu • Al 0,35 ferit Fe 540
GDN 13/40/2,4 (130) 4 89 40/80 90÷5 53 3,45 10,5 9 Cu • Al 0,35 ferit Fe 540
GDN 12/30/5,15 stín. (120) 15 86 30/40 100÷4 75 13 8,37 10 Cu • Al 2 x0.23 ferit Fe 490
GDN 10/30,8 (100) 8 86 30/60 150÷10 70 6,8 3,894 9 Cu • Al 0,15 ferit Fe 210
GDN 10/30,4 (100) 4 86 30/60 150÷10 70 3,4 3,894 7,5 Cu • Al 0,15 ferit Fe 210

TVM (www.tvm−valmez.cz)
ARM 190−00/8 6,5 8 96 100 500÷7 160 7,3 0,5 1,3 0,9 9 2,9 336 4,9 136,9 50,4 Cu • Al ferit papír PU Al 4 2371
ARO 7904 10 4 95 50 60÷8 90 3,9 1 10,1 1,3 27 18,1 138 5,5 397,6 5 34,1 Cu • papír ferit papír papír plech 3,2 921
ARO 7908 10 8 95 50 60÷8 90 8 2 6,2 1,8 23 16,4 120 6,4 397,6 5 34,1 Cu • papír ferit papír papír plech 3,2 921
ARA389−00/4 15 4 100 150 40÷5 40 3,5 0,6 8,59 0,49 156 65,8 152 10,9 855,3 3 100 Cu • papír ferit papír papír Al 10 3331
ARA389−00/8 15 8 100 150 40÷5 40 6,9 1,9 6,9 0,29 179 85 174 22,6 855,3 3 100 Cu • papír ferit papír papír Al 10 3331
ARA390−00/4 15 4 96 150 40÷4 25 3,5 0,8 4,7 0,47 332 63,8 343 8,6 829,6 32 51,7 Cu • papír ferit papír papír Al 10 3447
ARA390−00/8 15 8 96 150 40÷4 25 6,9 1,8 3,8 0,27 430 75,5 450 17,4 829,6 32 51,7 Cu • papír ferit papír papír Al 10 3447

Zomax (www.zomax.com)
P−6530 6,5 8 95 120 100÷10 ferit papír t. Al 990
P−1050 10 8 94 150 60÷6 63,1 7,3 21,5 50,8 Cu • KA ferit papír t. Fe 3,5 790
P−1250 12 8 95 150 40÷5 44,3 7,3 70 50,8 Cu • KA ferit papír t. Fe 990
P−1265 12 8 97 200 40÷5 43,9 7,3 77 63,5 Cu • KA ferit papír t. Fe 5,7 1490
P−1565 15 8 97 250 35÷3,5 40,5 7 145 63,5 Cu • KA ferit papír t. Fe 1590
P−15100 15 8 98 400 35÷3,5 41,2 7 124 76,2 Cu • KA ferit papír t. Fe 9 2490
P−18100 18 8 99 400 40÷2,5 43,7 7 180 76,2 Cu • KA ferit papír t. Fe 9,6 3200
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AACraaft (www.solton.de/speakers.htm)
RA12/100 12 8, 16 98 100 90÷4,5 63 11 6,67 0,66 89,6 25 255 13,7 510 2 1,4 37 CCAW KA Fe 2340
RA12/90 12 8, 16 98 90 75÷3,5 64 5,5 5,6 0,71 112 21 306 7,97 510 2 1,1 37 CCAW KA 2190
RA12/100V 12 8, 16 98 100 90÷4,5 63 11 6,67 0,66 89,6 25 255 13,7 510 2 1,4 37 CCAW KA 2340

Celestion (www.celestion.com)
Blue 8, 16 15 11459
Classic Lead 8, 16 80 2949
Frontline12 F1240 8 600 7473
Frontline15 F1540 8 600 8525
Frontline18 F1840 8 600 8955
G10C−30 10 8 30 1376
G10E−50 10 8 50 1791
G10E−50 10 16 50 1791
G10F−70 10 8 70 2002
G10F−70 10 16 70 2002
G10T−100 10 8 100 2274
G10T−100 10 16 10 2274
G12E−50 12 8 50 1554
G12E−50 12 16 50 1554
G12F−70 12 8 70 1931
G12F−70 12 16 70 1931
G12H−120 12 8 120 2838
G12H−120 12 16 120 2838
Hot100 4, 8, 16 100 1538
Modern Lead 8, 16 70 2496
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Nástrojové reproduktory



94| 95

MUZI K US 4/ 2 0 0 3
p‡ehled

Rocket50 8 50 985
Seventy80 8 80 1197
Super8 8 15 379
Tube10 8 30 747
Vintage 10 8 60 2578
Vintage 10 16 60 2578
Vintage 30 4 60 3050
Vintage 30 8 60 3050
Vintage 30 16 60 3050
Vintage 8 8 60 2335
Vintage 8 16 60 2335

série G
G12H 12 8 30 3172
G12H 12 16 30 3172
G12H−100 12 4 100 2910
G12H−100 12 8 100 2910
G12K−85 12 8 85 2872
G12M Greenback 12 8 25 2865
G12M Greenback 12 16 25 2865
G12M−70 12 4 70 2500
G12M−70 12 8 70 2500
G12M−70 12 16 70 2500
G12T−100 12 4 100 2211
G12T−100 12 8 100 2211
G12T−100 12 16 100 2211
G12T−75 12 8 75 2496
G12T−75 12 16 75 2496
G12T−80 12 8 80 2197
G12T−80 12 16 80 2197

série Silver
V10−40 10 8 95 40 95 ÷5,5 95 1630
V10−40 10 16 95 40 95 ÷5,5 95 1630
V10−60 10 8 97 60 95 ÷5,5 95 2113
V10−60 10 16 97 60 95 ÷5,5 95 2113
V12−60 12 4 96 60 70÷5 70 1974
V12−60 12 8 96 60 70÷5 70 1974
V12−60 12 16 96 60 70÷5 70 1974
V12−80 12 8 97 80 80÷5 80 2344
V12−80 12 16 97 80 80÷5 80 2344
V15−100 15 8 99 100 80÷4 80 4490

pro baskytary
BG8F−100 8 100 2295
BG10F−100 8 100 2389
BG10T−150 8, 16 150 2564
BG12S−100 8 100 2607
BG15S−100 8 100 3277

reproduktorypro akustické kytary
Q5−1013 5 4, 8 90 30 140 6,8 0,8 2,2 5,5 0,25 0,57 6,2 1 25,4 Fe 1225
Q8−1517 8 8 94 70 90 6,1 0,72 17 14 0,23 1,33 8,1 2,1 38,1 Fe 1669
Q10−1517 10 8, 16 93 70 85 6,1 1,36 21 24 0,12 1,48 8 2,1 38,1 Fe 1887
Q10−1727 10 8 95 100 69 6,1 0,605 33,3 27,1 0,2 3,26 10,8 2,75 19,05 Fe 2119
Q10−2035 10 8 96 150 69 6,8 0,425 41,1 22 0,24 3,01 12,4 2,85 50,8 Fe 2297
Q10−2535 8 200 Fe 2849
Q12−1517 12 8 94 70 70 6,1 1,52 57 34,28 0,15 1,9 7,9 2,1 38,1 Fe 1963
Q12−1735 12 8 97 100 62 6,2 0,545 70,7 37 0,18 2,2 12,8 2,25 44,45 Fe 2411
Q12−2035 12 8 97 150 63 6,5 0,607 69,4 36,5 0,18 2,3 12,4 2,35 50,8 Fe 2418
Q12−2535 12 8 97 200 65 5,7 0,599 68 37,5 0,17 2,48 11,9 2,25 63,5 Fe 2926
Q12−2550 8 300 Fe 3150
Q15−2035 15 8 96 150 52,2 6,5 0,872 137,3 69,6 0,13 2,4 13 2,85 50,8 Fe 3106
Q15−2535 15 8 97 250 50 5,5 0,754 152,6 65,3 0,15 2,47 12,4 2,35 63,5 Fe 3731
Q15−2550 8 300 Fe 3478

série Truvox
Truvox1015 4 50 875
Truvox1015 8 50 875
Truvox1018 8 100 1425
Truvox1220 8 150 1613
Truvox1225 8 200 1613
Truvox1520 8 150 1964
Truvox1525 8 250 1964
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Eminence (www.eminence.com)
Série Legend −Vintage kytarové reproduktory
Legend 675 6 4 94 75 180÷4,5 3,84 133,1 0 38,1 Cu papír Fe 2 1420
Legend 875 8 4 95 75 78÷6 3,88 214,1 1,3 38,1 Cu papír Fe 2,2 1550
Legend 102 10 8, 16 98 20 100÷6 5,87 344,9 2 25,4 Cu AlNiCo papír Fe 1,9 2130
Legend B102 10 8 95 200 40÷9 5,66 344,9 3 50,8 Cu látka Al 5,5 2970
Legend 105 10 8, 16 99 75 100÷6 7,49 344,9 0 38,1 Cu papír Fe 2,6 1390
Legend 122 12 8, 16 98 20 80÷5,5 5,86 506,7 2 25,4 Cu AlNiCo papír Fe 2,5 2420
Legend GB12 12 8, 16 101 50 80÷5,5 6,37 506,7 0,8 44,5 Cu papír Fe 4,4 2320
Legend V12 12 8, 16 100 120 80÷4,5 6,37 519,5 0,8 44,5 Cu papír Fe 4,3 1890
Legend 125 12 8 99 75 80÷5 7,44 506,7 0,5 38,1 Cu papír Fe 4,3 1860
Legend 121 12 8, 16 99 150 80÷5 6,95 506,7 0,8 50,8 Cu papír Fe 4,5 1890
Legend 151 15 8 99 150 80÷5 7,16 823,7 0,8 5,8 Cu papír Fe 6,5 2860
Legend B15 15 8 102 300 48÷4 6,55 856,3 0,3 76,2 Al látka Fe 9,8 4170

Fane Acoustics (www.fane−acoustics.com)
série Axiom Guitar
Alnico 10 10 4, 8, 16 100 100 75÷6 90 6,4 4,68 0,58 18 31 100 19,4 2,21 320 GUITAR 45 Cu • 1,2 AlNiCo papír papír Fe 7142
Alnico 12 12 4, 8, 16 101 100 70÷5,5 85 6,5 4,87 0,75 25 53 70 24,2 2 480 GUITAR 45 Cu • 1,2 AlNiCo papír papír Fe 7349
AX10 10 4, 8, 16 98 75 75÷6 90 6,4 4,68 0,58 18 31 100 19,4 2,21 320 GUITAR 45 Cu • 1,3 ferit papír papír Fe 2379
AX12 12 4, 8, 16 100 75 70÷5,5 79 6,2 6,99 0,83 42 35 110 15,9 2,44 480 GUITAR 45 Cu • 1,3 ferit papír papír Fe 2631
AX12.75 12 4, 8, 16 98 75 75÷6 77 7,1 7,91 0,87 28 56 75 18,6 1,44 480 GUITAR 51 Cu • 1,3 ferit papír papír Fe 2431
AX12.100 12 4, 8, 16 102 100 80÷6,5 80 6,4 5,22 1,12 25 59 70 23,8 1,12 480 GUITAR 38 Cu • 1,75 ferit papír papír Fe 2787
AX12.150 12 4, 8, 16 103 150 80÷6,2 84 6,3 4,86 0,63 30 44 80 21,9 2,76 480 GUITAR 51 Cu • 1,75 ferit papír papír Fe 2873
AX10.75 Bass 10 4, 8, 16 99 75 50÷7,5 70 6,3 3,8 0,65 28 33 150 19,5 1,45 320 2,6 45 Cu • 1,3 ferit papír t. Fe 2177
AX15.300 Bass 15 4, 8, 16 100 300 40÷6,5 49 6,5 7,37 0,37 110 95 100 20,2 3,42 780 1,6 51 Cu • 2,95 ferit papír t. Al 5216

P.Audio (www.paudio−europe.com)
série G
G−1045 10 4, 8 99 50 60÷5 107 (0,51) 20,4 0,75 45,72 Cu &Al KA ferit papír Fe 3 1105
G−1238 12 4, 8 99 50 80÷10,5 90 (0,68) 35,3 0,75 38,1 Cu & Al KA ferit papír Fe 3,3 1410
G−1245 12 4, 8 99 70 80÷5 80 (0,56) 55,2 0,75 45,72 Cu &Al KA ferit papír Fe 3,6 1510
G−1246 12 4, 8 100 100 80÷5 80 (0,48) 47,4 1,25 45,72 Cu &Al KA ferit papír Fe 4,4 1610
G−1250 12 4, 8 98 100 60÷9 42 (0,33) 97,6 2,5 50,8 Cu KA ferit papír Fe 3,6 1510
G−1251 12 4, 8 100 100 80÷10,5 73 (0,5) 48,1 0,75 50,8 Cu &Al KA ferit papír Fe 4,8 1710
G−1252 12 4, 8 100 100 80÷4,5 77 (0,42) 51,8 0,75 50,8 Cu &Al KA ferit papír Fe 4,8 1760
G−1253 12 4, 8 97 100 65÷4 77 (0,42) 51,8 0,75 50,8 Cu &Al KA ferit papír Fe 4,8 1610
G−1254 12 4, 8 98 70 80÷4,5 77 (0,42) 51,8 0,75 50,8 Cu &Al KA ferit papír Fe 4,8 1610
G−1255 12 4, 8 96 50 60÷5 55 (0,35) 95,5 2,5 50,8 Cu KA ferit papír Fe 3,6 1075

Peavey (www.peavey.com)
‡ada Sheffield basové
TVX1035 −8 10 8 89,1 75 60÷4,0
TVX1035 −8 10 4 91,4 75 60÷4,0
PRO 1056 −8 10 8 93,1 150 40÷4,0
PRO 1200 12 8 96,5 200 50÷4,0
PRO 6538. 6,5 8 92 100 200−6,5
1056−8 10 8 94,6 175 50÷3,5
S−10825 10 8 95,1 200 80÷4,0

‡ada Blue Marvel basové
BAM−1038−MI 10 8 93,8 150 50÷4,0
Combo−1580−MI 15 4 97,1 300 45÷2,8
TNT−1556−MI 15 4 96,7 225 40÷3,5
TKO−1556−MI 15 8 96,9 225 35÷4,0

‡ada Scorpion basové
SP−1225 12 8 98,7 200 60÷4,0 3,05
S−1225 12 8 94,9 200 60÷4,0 3,05
XXX30 12 8 97,8 50 70÷6,5 3,15
1230−8 12 8 96,9 75 70÷6,5 4,95
1230−16 12 16 96,7 75 70÷6,5 5,85
1290−16 12 16 96,8 75 70÷6,5 5,85

‡ada Blue Marvel kytarové
Delta Blues 1556 MI 15 16 98 75 55÷5,0
Delta BluesMI 10 8 96,3 60 80÷7,0
Classic−1020−MI 12 8 96,5 75 70÷6,5
Classic−1238−MI 12 16 96,3 75 70÷6,5
Classic−1238−MI 12 4 96,8 75 70÷6,5

TVM (www.tvm−valmez.cz)
ARO 7904 10 4 95 50 60÷8 90 3,9 1 10,1 27 18,1 138 5,5 397,6 5 34,1 Cu • papír ferit papír papír plech 3,2 921
ARO 7908 10 8 95 50 60÷8 90 8 2 6,2 23 16,4 120 6,4 397,6 5 34,1 Cu • papír ferit papír papír plech 3,2 921

pokraçován í v p‡í¿tím çísl e
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Stahovánía analyzování II

p í¿e Ond‡ej ¢tveráçek on d rej. stveracek@mu zi ku s. czTvorba moderního jazzuTvorba moderního jazzu VIII
Vdne¿ním díle rozeberu çástsóla Johna Coltranea ze skladbyDuke Ellingtona
Podle mého názoru vûbec jedno znejlep¿ích bluesovÿch sól. Coltrane tu pouæívá jakmodálníp‡í-
stup s uæitím pentatonik, tak i bebopové postupys alterováním dominant, které hraje na del¿íça-
sovÿúsek,a tím vytvá‡ímnohem vêt¿ínapêtíneæbebope‡i.
Tuto skladbu najdete na albu JohnColtrane&DukeEllingtonz roku 1963, kde dále hrají nap‡.
JimmyGarrison −kontrabasnebo Elvin Jones−bicí.

Chorus#1
Je zaloæen na modálním p‡ístupu s pouæitím
dórskÿch stupnic:
1. −4. takt: Dm7
5. −6. takt: Gm7
9. −12. takt: Am7

Chorus#2
13. takt: G7bebopová stupnice
(prûchodnÿtón f#)
15. −16. takt: G7alt(Ab mmaj7)
18. −19. takt: sestup Cm7,Bm7
21. −24. takt: Am7,p‡ípadnê Ammaj7 (tón g#)

Chorus#3
Pouæitípentatonik:
25. takt: Dm7pent.
26. takt: Gm6pent.
27. −28. takt: G7alt(Ab mmaj7)
29. −31. takt: Am7pent.
32. −36. takt: Am7
Pozn.: Am7 pentatoniku (tóny a,c,d,e,g) mûæe-
me pouæítp‡es celou formu G7 blues, ov¿em je
to pouze pro zpest‡ení sóla, nedá se na tom
stavêtcelá improvizace,po chvíli byzaçala pû-
sobitmonotónnê.

Chorus#4
37. takt: Dm6pent.
38. takt: Dm7pent. s prûchodnÿm tónem e
39. −40. takt: G7alt(Ab mmaj7)
41. −44. takt: chromatickÿsestup
Gm7−F#m7−Fm7 (E7alt)
45. −48. takt: Am7

P‡í¿tídíl bude vênován Michaelu Breckerovi a
jeho sólu do RHYTHM-CHANGES.
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Kdyæsevrátím zpátkykmetronomûm,zbylynám je¿têmetronomyelektric-
ké a z têch se mi nejlépe osvêdçilyty, jejichæ klepánízvukovê p‡ipomíná
akustickÿperkusivnízvuk. Mám totiæ dojem, æe majína rozdíl od svÿch pí-
pajících protêj¿kû konkrétnêj¿í nástup tónu, a já jsem tudíæ schopen do-
statsvoje notiçkydo p‡esnêj¿ího zákrytu s jednotlivÿmi údery.
Mêjte je¿tê na pamêti jedno ze zásadních pravidel, æe �co nefunguje

pomalu, nemûæe fungovat ani rychle�, a buâte proto trpêliví a p‡izpû-
sobte vædyckytempomomentálnírychlosti va¿ehomy¿lení. Chci tím ‡íct,
æe musíte vædyzaçítod tempa,vnêmæhlava je¿tê stíhá v¿echno kontro-
lovat, protoæe −a to je dal¿ípravidlo −�hlava,tedymy¿leníbymêlobÿt
bêhemhranívædyckyp‡edrukama(aprobubeníkysamoz‡ejmêip‡edno-
hama)�. Uvêdomte si, æe hrát pomalu je stejnê têæké jako hrát rychle
a vpraxi to pak çasto vypadá tak, æe muzikanti v pomalÿch tempech
zrychlují, protoæe p‡i nich nemají pot‡ebnÿ klid a rytmickou jistotu a
vrychlÿch tempech zase zpomalují, protoæe je ani my¿lenkovê ani tech-
nickynezvládají. Snaæíse tak podvêdomê dostatdo jakéhosi pohodlného
st‡edu a toho bychom se mêli pokud moæno vyvarovat. Aƒuæ budete hrát
smetronomem cokoliv, vædyckysi uvêdomte, které noty (eventuálnê po-
mlky) semajíkrÿts jeho údery(mêlybyse krÿtnaprosto dokonale,zvlá¿tê
paknástup jednotlivÿch tónû bymêl naprosto za‡ezávats nástupem tónu
metronomu) a typakchápejte jako jakési styçné kontrolníbody, na nichæ
svou hru korigujete tak,abynezrychlovala ani nezpomalovala.

P‡i práci na následujících cviçeních, která majíza cíl vytvo‡ita upevnit
va¿i p‡edstavu o délkách nota jejich dêlení (aƒuæ sudém nebo lichém,
event. jejich kombinaci), doporuçuji zaçítod tempa 50 (metronom nám
klepe çtvrƒové noty). Kaædé cviçenílze pochopitelnê také rozebratna sa-
mostatné takty nebo dvoutaktí a ty pak trénovat oddêlenê, dokud se
vnich nebudete cítit naprosto pohodlnê. Nakonec mûæete naopak
v¿echnyukázkyspojitvjedno dlouhé cviçenía zahrátsi ho vcelku.

Cviçení 1.Zpoçátku mûæete hrát kaædÿ takt klidnê dvakrát nebo i çty‡ikrát, tak
abyste mêli vædyckydostatek çasu usaditsi hodnoty, které právê hraje-
te. Zaçnête hrát nejprve na jedné notê a aæ nabudete dojmu, æe vám
p‡eskakováníz jedné hodnotydo druhé neçinísebemen¿íproblém,mû-
æete p‡edepsané rytmické vzorce aplikovat na stupnici, akordickÿ
rozklad nebo doprovod. Zvy¿ujte, ale i sniæujte tempo. Nakonec mûæete
popustituzdu vlastnífantazii a odvoditsi dal¿ívlastnícviçení,vnichæse
budou jednotlivé hodnotyst‡ídatnap‡. i v rámci jednoho taktu (viz �va-
rianty�).

Cviçení 2.Sextolu vtomto p‡ípadê nechápejte jako dvê trioly, tedydvakrátt‡i noty,

Rytmus – dokonçení z minulého çíslaRytmus – dokonçení z minulého çísla
ale naopak t‡ikrátdvê noty. Jinak ‡eçeno, p‡edstavte si to tak, æe místo
kaædé triolové osminyzdruhého taktu hrajete vtaktu t‡etím dvê sextolo-
vé ¿estnáctiny. Bude se vám pak snáze p‡echázetz triol do sextol a na-
opak. Jinak se zase samoz‡ejmê neomezujte pouze na p‡edepsané p‡í-
klady,ale vymÿ¿lejte si vduchu �variant� zprvního cviçení.

Cviçení 3.Tohle cviçeníje kombinacícviçení1 a cviçení2a je uætrochu obtíænêj¿í,
protoæe se vnêmst‡ídá sudé a liché dêlení. Speciálnê tadybych doporu-
çil hrátze zaçátku kaædÿtaktvíckrát, protoæe p‡echodyzosmin do triol,
respektive z triol do ¿estnáctin, budou pro toho, kdo nic takového nikdy
p‡edtím nehrál, asi trochu nepohodlné.

Cviçení 4.Vposledním cviçenísi zkusíme zahrátcelé spektrum od nejdel¿ích hod-
notponejkrat¿í,konkrétnê tedyod çtvrtekpodvaat‡icetiny. Znamená to,
æe budeme teânuceni dêlitçasovÿúsekmezi dvêma úderymetronomu
postupnê na 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7 a 8stejnÿch dílû. Vyskytnou se tu dva obtíæ-
nêj¿írytmické útvary, kterÿmi jsou kvintola a septola. Abychom si na nê
zvykli a byli je schopni p‡esnê rozdêlit na pêt, resp. sedm stejnê dlou-
hÿch not, pouæíváme slovnípomûcky. Vp‡ípadê kvintoly je to populární
pûl-li-tr-pi-va, vp‡ípadê septolysi mûæeme pomoci nap‡. slovním spoje-
ním je-de-lo-ko-mo-ti-va.

Závêrem bych vám chtêl nejen pop‡áthodnê zdaru, vytrvalosti a pevné
vûle,ale rád bych vám je¿tê poradil jeden trik,s jehoæpomocísi u¿et‡íte
spoustu çasu a uspí¿í se tím vá¿ muzikantskÿ rûst. Je to jednoduché:
kdyæ cviçíte, nahrávejte se. Dlouho mi trvalo, neæ jsem si uvêdomil, æe
vêt¿inu své koncentrace bêhem trénování spot‡ebuji na vÿkon jako ta-
kovÿ, a nemám tudíæ uæ kdy, abych se po‡ádnê poslouchal. Nahrávání
sebe sama vásçasem nauçísly¿etse çím dál tím víc objektivnê,tedyja-
kobyzvenku. Stanete se bêhem hrysami sobê posluchaçem a vdûsled-
ku toho i úçinnêj¿ím kritikem. Platí ov¿em pravidlo, æe çím hor¿íkvalita
záznamu, tím milosrdnêj¿í je k va¿im nedostatkûm a naopak. Ideální je
(ale to uæ se obracím spí¿e na kytaristy) píchnout nástroj do poçítaçe,
otev‡ítnêjakÿnahrávacísoftware,pustitsi vnêmmetronoma toçit. Poté
se mûæete �oblaæit� p‡ehráním vyprodukované stopy, jen tak nasucho,
bezefektû,vduchu uæzmiñovaného �trestného poslechu�.
Takto je v¿e a nêkdyp‡í¿tê!

Marek ¢maus
marek . sm au s@mu zi ku s. cz

www. co metoj a m. czWorkshop VIII
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p í¿e Lubo¿ Malÿ l u bos. m a l y@mu zi ku s. cz

Miles Davis: All BluesMilesDavis je bezpochybypovaæován za jednu
znejvêt¿ích osobnostímoderního jazzu, tvûrce
a nositele novÿch my¿lenek a od padesátÿch
letnejznámêj¿í jazzovou hvêzdu. Narodil se ro-
ku 1926 vbohaté rodinê zubního léka‡e a maji-
tele mnoha realit v St. Louis. I kdyæ nebyl æád-
nÿmoslñujícím sólistou nebo skladatelem,jeho
úspêch vycházízneomylného citu prov¿echno
nové, co se v jazzu událo. Dovedl si úæasnÿm
zpûsobemvybratsvéspoluhráçe,a vædyckytak
vzniklo spojení, které posunulo vÿvoj o nêkolik
krokû dop‡edu. Jeho hra na trubku naprosto

Miles
Davis

postrádala ohnivé prvkyvirtuózního projevu bebopu −naopak¿et‡il tóny, jakmohl,uæíval dusítka,
polostlaçené ventilya zvuk nástroje byl velmi k‡ehkÿ. Ov¿em velkÿsmysl pro frázování, p‡esné
naçasovánínota dramatiçnostbylyjeho nejvêt¿ím p‡ínosem do jazzového vÿrazu.
Ze spolupráce s nejvÿznamnêj¿ími jazzmany(John Coltrane, Bill Evans, Paul Chambers, Joe

Zawinul,Herbie Hancock,ChickCorea,WayneShorter,Ron Carter,TonnyWilliamsa t‡eba i kyta-
risté JohnMcLaughlin a Robben Ford) vzniklomnoho podnêtnÿch alb, jeæp‡ineslyspoustu dûleæi-
tÿch prvkû do jazzové hudby.Vzniká �fusionmusic� a pojemelektrickÿjazz. Davise zaçalo poslou-
chat i mladé rockové publikum a stala se z nêj témê‡módnímodla. Jeho deska BitchesBrew
(Çubçílektvar) dosáhla uæza nêkolikmêsícû prodeje pûl miliónu kusû,coæbylo takohromujícíçís-
lo, které se v jazzu p‡ed tím je¿tê nikdyneobjevilo. 28. 9. 1991 odcházíMiles Davis do jazzového
nebe.
SkladbaAllBlueszalba KindofBlueje jazzmanyna celémsvêtê çastohrána a platízde témê‡

v¿e, co bylo ‡eçeno o úspornosti a jednoduchosti jeho stylu. Trochu neobvyklÿje ¿estiosminovÿ
rytmus s ostinátní houpavou basovou figurou, ale jinak je to klasická dvanáctka se základními
harmonickÿmi funkcemi. Vimprovizaci mûæeme uæítjiæ zmínênou bluesovou pentatoniku (Kytaro-
vá dílnaMuzikus7/2002),která vznikne zmollové aiolské stupnicevynecháním II. a VI.stupnê. Zde
je v¿akpentatonika vG −tedytónyg-b-c-d-f.

P‡. 11−pentatonikavG

Dal¿í moæností je bluesová stupnice −opêtutvo‡íme z pentatoniky p‡idáním zmen¿ené kvinty−
des.
P‡. 12−bluesovástupniceg-b-c-d-des-f(neníproblém hráti tónyha gis−p‡iblíæíme se takblue-
sovému cítênía charakteristické moll-durové tonalitê).

P‡. 13−MilesDavis:All Blues

Kytarová dílna XVI
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MamboMohli jsme si jiæ v¿imnout, æe latinskoamerická
hudba je determinována tancem. Názvy stylû
vycházíznázvû tancû. Znalostrytmu a frázová-
ní je pro pochopení zcela nezbytné. Mambo je
párovÿ spoleçenskÿ tanec, kterÿ vznikl spoje-
ním kubánské rumby,bolera a danzonu s jazzo-
vÿmi prvky. Jeho odli¿nostíod ostatních tancû
této oblasti je to,æe se taneçníci neposunujípo
parketu, ale tançína místê, pohupujíse a vzni-
kají rûzné pohybové variace. V hudebním ma-
teriálu je charakteristické uæívání riffû, stacca-
tového frázování a jednoduchá harmonická
kostra − obvykle st‡ídání tóniky a septakordu
vdominantnífunkci. Taktuje se ve 2/4,4/4nebo
ala bréve (2/2) taktu a hraje se vtempu 100−160
dob za minutu. Vzniklo pravdêpodobnê roku
1938, kdy kubánskÿ skladatel Orestez Lopez
napsal skladbuMamboa aranæé‡i BeboValdés
a René Hernández ji oblékli do jazzového kabá-
tu. Píseñ se rychle ujala a do Evropy proniklo
mambo na konci 40. letdvacátého století. Vhu-
debním doprovodu se çasto uæívá klavír, bicí,
rûzné perkuse,çty‡i trubky,dva trombónya pêt
saxofonû. Tedytémê‡jiæorchestr. Kytara hraje
v orchestrální verzi jen jednoduché p‡iznávky
sakcentem na druhé dobê.

Kytara v latinsko-americké hudbê (4)
P‡. 18−základnírytmickáfigura

P‡. 19− rytmickÿdoprovodvorchestrálníverzi

Mnohem sloæitêj¿íje çlenênírytmu vpravé ruce,kdyækytara zastává funkci celého doprovodu:
P‡.20− rytmickoharmonickÿmodel

P‡. 21−variace
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formální schéma skladby

If: SeldomSeen Sam(TerrySmith,J.W.Hodkinson)

LP If3 (1 971 ), bicí: Dennis Elliot

Skladba SeldomSeenSam z velmi vyda‡eného t‡e-
tího alba je jednou z klasickÿch ukázek, jakÿm zpû-
sobem dokázali If skloubit �rockovou písniçku� se
skuteçnou a nefal¿ovanou skladbou.
Forma se mûæe na první pohled jevit ponêkud

netradiçnê, nicménê v principu vychází z relativnê
jednoduchého schématu 2 sloky − první sólo − 2
sloky−druhé sólo −opakovanÿrefrén −závêr. Tato
základní konstrukce je v¿ak doplnêna o spoustu
rûznÿch vloæenÿch vyhrávek a samoz‡ejmê − jak je
u Ifpravidlem bez vÿjimky−velmi nápaditÿm a zají-
mavÿm aranæmá.
Skladba téæ velice dob‡e dokládá Elliotovu umír-

nênost v doprovodech a celkovê velmi p‡e-
hledné pojetíbicích.
Doprovod zde sestává z klasického rocko-

vého rytmu pro st‡ední a niæ¿í tempa − ¿est-
náctiny na hihatku (v¿echny hrány pravou
rukou), malÿ buben na druhou a çtvrtou dobu,
velkÿ buben doplñuje první a çtvrtou ¿estnác-
tinu z kaædé doby. Refrén je doprovázen ak-
centovanÿm crashem (p‡ípadnê proloæenÿm
ridem na sudé osminy). Breaky v rytmizova-
nÿch dvaat‡icetinách. Tempo skladby je p‡i-
bliænê 84bpm.
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Mítna to systém (ver¿ovÿ)

p í¿e Simona Ester Brandejsová si m on a . b ran dejsova@mu zi ku s. cz

Teorie uæ bÿvá taková −systematická. Tentokrátp‡ijde dal¿í‡eç na sys-
témy ver¿ové neboli prozódické. Odtu¿íte správnê, æe prozódie je, jak
zp‡edchozího plyne, nauka o ver¿ovÿch systémech. A co nás z ní zají-
má?Po trochejích,daktylech a jambech sylabotónického ver¿e si posví-
tíme na volnÿver¿:

VNewYorku jsem p‡i¿el o hlas
Po sedma¿edesátém uæsemi nikdynevrátil
Teâmluvím jako vy
Teâzpívám jako vy
Cigaretya kávu abymi bylo zle
Pár rodin abych se zamyslel
Nav¿tívím svého právníka
P‡eçtu si po¿tu
VNewYorku jsem p‡i¿el o hlas
”ekl bych æe uæto dávno víte

�Çím je têchto desetver¿û charakteristickÿch?� obrátil se vyuçující ke
t‡ídê hned zkraje ranníhodiny�Çé Jé�. Pozornÿstudentpohlédl podlitÿ-
ma oçima na svého spoluæáka v lavici a polohlasem zasvêcenê pravil:
�Nerÿmujou se, vole�. Jeho sympatická odpovêâ by v¿ak pro nás byla
ponêkud zavádêjící. Obecnê volnÿver¿ rÿmy(o kterÿch víc vp‡í¿tídílnê)
pochopitelnê nevyluçuje.Neuspokojí-li vástedycitovanÿvÿrokze æivota
¿kolou povinné mládeæe, mohu vám ke stejné ukázce nabídnout pár
doplñujících informací:
Kromê toho, æe jde o báseñ �Profík� Leonarda Cohena v p‡ekladu

Pavla ¢ruta, p‡evzaté zkniæního vÿboru jeho poezie (Mladá fronta 1998),
na prvnípohled zaujme jejígrafická úprava. Kaædÿ‡ádek (ver¿) je zapo-
çatvelkÿm písmenem, coæ ale nemusíbÿtve volném ver¿i zrovna æelez-
nÿm pravidlem. Vnêkterÿch p‡ípadech je pouæívánívelkÿchpísmenzce-
la potlaçeno,anebo se naopakvyskytuje vrámci jednohover¿e i nêkolik
�zaçáteçních� písmen,která jejvnit‡nê dêlína více samostatnÿch celkû.
Dál chybívêtná interpunkce, jejíæabsence je taktéæçastÿm prost‡ed-

kem uæívanÿm vtéto formê básnického sdêlení. K çemu to?V¿imnête si,
æe textbez çárek a teçekmezi vêtami máme tendenci vnímatjako my¿-
lenkovê uzav‡enÿcelek,na rozdíl od têch,které jsou zaznamenané sob-
vyklou interpunkcía tak rozdêlené v tom smyslu na men¿í úseky. S tím
souvisíi nepravidelnádélkajednotlivÿchver¿û,která semûæevposobê
následujících ver¿ích znaçnê li¿it a tím vÿznamovê zdûrazñovat çásti
textu (t‡eba jednotlivé slovo na samostatném ‡ádku) a ovlivñovatvÿsled-
né vnímáníbásnê. Tyto prvkymajítaké co do çinênís tempem, kterého
chceme docílita kterÿm bybáseñ mêla zdánlivê plynout.
Jakovpotenciálním podkladu ke zhudebnêníse vnêmale hlavnê,na

rozdíl od tradiçních (�pravidelnê uspo‡ádanÿch�) ver¿ovÿch systémû,
vminimální mí‡e vyskytuje metrickÿ impuls (oçekávání, æe po urçitém
úseku bude následovatúsekpodobnê rytmickyuspo‡ádanÿ), kterÿjsme
takjistê pociƒovali nap‡íklad vtextovÿch ukázkách sçistê trochejskÿmçi
daktylskÿm sloæením ver¿û. Rytmus v p‡ípadê vÿ¿e uvedené básnê je
dán zejména intonací. Tímto i vhudbê známÿm termínemoznaçujeme in-
tonaci (lidovê ‡eçeno zpûsob, jak kde p‡i çtení a recitaci klesáme çi
stoupáme hlasem) ver¿ovou, která se nemusí shodovat s intonací vêt-
nou,çímædostává rytmickou funkci.
Kvûli této �nespoutanosti�, která není vázaná æádnÿm pravidelnÿm

poçtem slabik ani uspo‡ádáním p‡ízvukû a nenaznaçuje pravidelnêj¿í
rytmickÿ spád, je p‡irozenê obtíænêj¿í zhudebñovat obdobné básnické
útvarya podle slovPavla Vrbyvrozhovoru sdubnovou texta‡skou osob-
nostína str. 62i v¿echny,které nebylyprvotnêmy¿lenyjakopísñovÿtext,

nebo dát vûbec vznik dílu onou ménê obvyklou metodou �nejd‡ív text,
potom hudba�. Co se tÿçe bliæ¿ího ohledání jednotlivÿch autorskÿch ‡e-
¿ení,ov¿em tato otázka spadá spí¿e do oboru skladatelského,nikoli tex-
ta‡ského. Namísto notovÿch ukázektedyvêzte,æe existujívrûznÿch æán-
rech çetné p‡íklady více çi ménê zda‡ilÿch hudebních zpracování
oblíbenÿch dêl moderních a souçasnÿch básníkû (p‡içemæ vÿraznÿm
momentem jmenovaného p‡ístupu je, æe ti z autorû, kte‡í jiæ neæijí, se,
pravda, nemohou takovÿmto pokusûm bránitçi alespoñ zaujmoutk nim
stanovisko).
Pro zajímavostsi tak‡íkajíc �letem svêtem� (çili vdostateçném rozsa-

hu pro poslání této dílny) p‡ipomeñme je¿tê jeden ver¿ovÿ systém, na
kterÿmûæete p‡i svÿch tvûrçích dobrodruæstvích narazit:
Çasomêrnÿver¿vznikl ve starém ”ecku. Vçeském prost‡edírozkvetl

zásluhou písmákû a jazykozpytcû vdobê národního obrození, neboƒpro
çe¿tinu,podle nich �jedinÿsoudobÿjazykantickÿ�,byl prÿideálním ver-
¿ovÿm systémem. Kuriózníproblém tkvêl ov¿em vtom, æe ver¿, kterÿ je
rytmickyzaloæen na pevné kombinaci krátkÿch a dlouhÿch slabik, vyæa-
doval p‡i deklamaci p‡ená¿eníp‡ízvuku na nep‡ízvuçné slabiky,coæçe¿-
tinê pûsobilo její znaçnou deformaci. I proto se pozdêji neujal. Takæe
bonbónek servírovanÿpo hlavním chodu budete urçitê ba¿tit, stejnê ja-
ko já.
Svébytnÿvÿkon vp‡ístupu kpráci s p‡ízvukem a délkou podal Marek

Eben, kdyæ zhudebnil následující dílo klasika literatury, v nêmæ si po
svém vychutnal právê kouzlo tradiçní zvukové realizace çasomêrného
ver¿e (p‡ízvukna jehoprozodickytêækÿch dobách se dostává do rozporu
s p‡irozenÿm slovním p‡ízvukem çe¿tiny), konkrétnê daktylského hexa-
metru. Zámêrvy¿el −jakosvêæujícíje vÿsledek,uæ jste urçitê sly¿eli.

Slávydcera,textJanKollár

atd. (celou píseñ najdete ve zpêvníku MarekEben a jeho brat‡i, vydané
nakl. F&C1997,znêhoæjep‡evzata ukázka). Nad textemklasika nemohu
souçasnê nevzpomenoutscénku herecké party Ivana Mládka, kterÿ je
vní v roli uçitele a k nêmuæ æákynê v tlustÿch brÿlích, jsouc zkou¿ena
u tabule z jazyka mate‡ského, vznese pisklavÿm hláskem p‡íznaçnÿdo-
taz vztahující se k prvnímu ver¿i zmínêné básnê: Aco je to ta �zemta�?
Dá se jen odhadovat, zda-li voné ¿kole jiæ brali vedle �çasomíry� i roz-
manitostdal¿ích zpûsobû práce s jazykovÿm materiálem. Na této strán-
ce vtom budeme pokraçovatopêtp‡í¿tíkapitolkou.

Texta‡ská dílna IV
aneb abyzpêvákûm
�nelítalyprkna z huby�
aneb abyzpêvákûm
�nelítalyprkna z huby�




