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CAS A PROSTOR STRUKTUROVANY PiISMEM
Bohuslav Blazek

Fyzicky realizované pismo rozhodné neni formotvornou pri¢inou, ktera si
jednosmeérné vynucuje urcitou podobu socidlniho ¢asu a prostoru. Pismo ale
neni ani né¢im, co je pouze libovolné formovano a samo nema zadny
strukturujici vliv na okoli. Aby mohlo aktivné vstoupit do realného
casoprostoru, potrebuje k tomu splnéni urcitych sociokulturnich a
environmentalnich predpokladu. Jakmile jsou natolik silné, ze tento vstup
umozni, pismo je dale rozviji a pripadné proménuje, témito zménami je
ovsem zase samo ovliviiovano atd. Tyto na pohled prilis abstraktni iivahy se
stanou nazornymi poté, co si projdeme radu priklada.

Budiz jesté na tvod receno, zZe po celou dobu budeme slovem ,pismo”
oznacovat pouze pismo tiskaci a to opét jen jakoZto soucast hotového
produktu (knihy, verejného népisu), nikoli jako néco, co se fyzicky vytvari
(napriklad tiskne), designuje nebo dokonce teprve vynaléza. Zustavame tedy
ve sfére uzivani pisma.

Kniha vs. napis

Kdyz sedime s knihou v ruce, vytvarime velmi slozity mechanicky systém,
jehoz zadkladem je negativni zpétna vazba. To zacne byt zjevné, jakmile se
jeji pomoci (vétSinou bez védomého usili) snazime udrzet napriklad za jizdy
vlakem nebo autem konstantni vzdalenost mezi pismem na strance a nasima
oCima, a to ve velmi izkém rozmezi hodnot. Drobné knizni pismo jsme totiz
schopni - bez bolestivého napéti o¢nich svalu - zaostrit pravé jen na tuto
vzdalenost. Mame ji kazdy trochu jinou a méni se nam nejenom podle
velikosti pisma, barvy pisma a papiru nebo barevného kontrastu pisma a
podkladu, ale také podle kvality osvétleni. Zarizeni, které je schopné
dodrzovat konstantni vzdalenost mezi predmétem a jeho obrazem v kamere,
se pouziva pri filmovém nataceni a je dosti ndkladné (tzv. steadycam).
Ctenar tak tvori s knihou jakousi do sebe uzavienou dyadu: je pohrouzen do
cetby nejenom proto, Ze ho zajimé téma, ale ze sdm tento fyzicky vykon si
zada zklidnéni, omezeni jinych ¢innosti a odevzdani se podvédomym
mechanismm. Pritom pri ¢teni knihy Ctenar intenduje jednak to, o ¢em se v
knize piSe, jednak jejiho autora. Spoluvytvari tak svét, ktery je jiny nez ten,



ve kterém se pravé nachazi. Vytrhuje se tim ze spolecenstvi i z fyzického
kontextu. Potrebuje proto prostredi v jistém smyslu chranéné, podobné jako
ke hre nebo k praci. Lidem v jeho okoli to vSak nepripadd, ze by si hral nebo
pracoval. Vidéno zevnitr, obcuje s jinym svétem, vidéno zvenci, distancuje
se od tohoto svéta.

Napis umistény ve verejném prostoru oslovuje vSechny v dosahu své
Citelnosti. Cim vétsi pismo, tim vétsi nejenom optimdlni vzdalenost, ale i
rozptyl vzdalenosti jesté prijatelnych. To umoznuje, aby se pri ¢teni napisu
lidé pohybovali, respektive neprestali pohybovat.

Mezi napisem a jeho Ctenari uz tedy neni dyada, ale népis je jeden
promlouvajici k mnoha. Ti si ho nevyvolili, jako to ¢tenar obvykle ¢ini s
knihou, ale padlo jim na néj oko. Jednosmérna komunikace jednoho k
mnohym je jednim z rysi masové komunikace, presnéji receno komunikace
prispivajici k tomu, Ze se jednotlivci proménuji v masu. Kniha je partnerem v
intimnim dialogu, verejny napis navozuje spiSe kontext manipulace s
jednotlivcem, ne-li primo natlaku na néj - pricemz rubem téze mince je
verejny napis vyzyvajici k revolté, napriklad na transparentu (ostatné vyzva
k revolté casto byva zvlasté ucinnou formou manipulace).

Pohybem ¢tenare viéi ndpisu miiZze byt chiize, béh i jizda. Cim vétsi rychlost
pohybu, tim musi byt napis vétsi, napadnéjsi a v neposledni radé i kratsi.
Cteni vét, rozvinutych souvéti, odstavci a kapitol knihy se odehrava v
hodindéch ¢lenicich se do dnu, tydnu i mésicu. Tyto doby si voli a do jednoho
kontinua propojuje sdm ¢tendr. Cteni népisu ve verejném prostoru se déje v
kratickych zablescich, které jsou vyvolany dostateénym priblizenim drahy
fyzického pohybu potencidlniho ¢tenare s napisem, kdy jsou mu pak
vétSinou primo fyziologicky vnuceny. Napisy tak predstavuji jakési
diskontinuum, tékavé staccato - nebo také kulometné ostrelovani.

V knize je opakovani stylistickym pokleskem a pracuje se tu leda s
variacemi. Snaha predat poselstvi verejného napisu a predavat je co
nejcastéji vede - napriklad u reklamy nebo politického sloganu - k tomu, ze
jeden a tyz napis se identicky opakuje bezostySné mnohokrat (je to jakdasi
strategie redundance). Tim na napis vznikd tzv. habituace - stava se
psychicky neviditelnym.

Odhlédneme-li od toho, Ze pismo - at uz je realizovano kdekoli - je
znecCitelnovano zubem cCasu a vsemi neprateli jeho fyzického nosice, pak
pismu v knize nejvic hrozi necitelnost zptusobena zhor$enou viditelnosti:
mohli bychom mluvit o primatu optické necitelnosti. Pismo néapisu si
vydobylo daleko vétsi Citelnost vizualni (dokonce za Sera mnohdy sviti), zato
je ohrozovano znecditelnénim tim, ze si ¢tendr vytvori zminénou obranu vuci
tomuto druhu sdéleni: primat tu ma psychicka necitelnost.

Shrnme dosud shromazdéné distinktivni rysy do prehledné tabulky dvou
zpusobu vyuziti pisma:

Kniha:
komunikaci vétSinou zahajuje ctenar



dyada kniha/Ctenar

dialog se ¢tenarem

privatni pomérovani sil mezi knihou

a Ctenarem

udrzovani konstantni vzdalenosti obou
znehybnély ¢tendr

Ctenar v chrdnéné intimité

rytmus Cteni rizeny zevnitr

Cetby se radi do kontinua

delsi ¢teni delSich pasazi

vyhybani se redundanci

nejveétsim ohrozenim je opticka necitelnost

Napis:

komunikaci vétsinou vnucuje népis
jeden néapis/mnoho Ctenaru
monolog ke ctenari

verejna manipulace nebo vyzva

k revolteé

variabilni vzdalenost obou

¢tendr muze byt v pohybu

¢tenar v nechranéném prostoru
rytmus Cteni rizeny zvenci

cetby diskontinuitni

kratké cteni kratkych sdéleni
strategie zalozena na redundanci
nejvétSim ohrozenim je psychicka necitelnost

Méné zjevné zpusoby strukturace pismem

Pismo v knize tedy formuje predevsim vnitini svét clovéka, pismo verejnych
napisu ovliviiuje viditelné chovani prostorové a ¢asové. Jakmile to jednou
rozpozname, bude ndm to uz zrejmé. Pojdme od této konstatace dal, k
dusledkum, které uz jsou méné trividlni.

Verejné napisy nejenom ze byvaji kratké, ale ¢asto jsou substantivni. Misto
véty mame pouze nazev. Neplyne z toho tolikrat omilany pseudofilosoficky
zaver, ze kdyz je na budové hostince napis Hostinec, svét je vlastné zdvojen
a oznacujici se stava dulezitéjSim nez oznacované. Drastickym dusledkem,
ktery malokdy nahlédame, je to, jak napis Hostinec sugeruje, Ze trefné
vymezeni objektu, na kterém je napis umistén, je prave hostinec, nic vice a
nic méné. Pohostinstvi, to jsou ale také kuprikladu procesy - az po tak
delikatni jako vitani hostli nebo volba jidel - a jsou to predevs$im lidé, kteri
byvaji v ruzné sestaveé, podle toho, kdo je zrovna v té chvili v praci a kdo je
pravé pritomen jako host. Nékteré takové konstelace lidi budou pro celkovy
dojem z hostince rozhodujici.



Substantivni ndazev sugeruje identitu, redukci funkci budovy na jedinou,
zameéreni pozornosti na fyzicky objekt, ostré vymezeni jeho hranic, ontologii
jsoucen vyclenénych z kontextu - tedy nic z fuzzy mnozin, souboru relaci
nebo dokonce pole. Na tomto vykladovém modelu je zalozen zanr seznamu
nejlepsich hostincu - jako by osobni setkani zajimavého hosta a zajimavého
zaméstnance hostince nebylo zdrojem nepredvidatelnych sanci. Odtud
apriorni nudnost tohoto substantivniho svéta, ve kte-rém neni misto na
prekvapeni. Mdlo ji vylepsi adjektivum, zvlasté je-li to epiteton ornans.

CO SE DA JESTE NAPSAT O TYPOGRAFII
FrantiSek Storm

Snad jen, ze dobra typografie je ta, které si nikdo nemusi vSimat, ktera cti
svou uzitkovou funkci. Spisovateli zprostredkuje obzivu, ¢tenarum zcitelni
jeho myslenky a uchova je po takovou dobu, dokud zlstanou pro nékoho
zajimavé. VSe ostatni je vedlejsi. Byt ipravcem tiskovin, nebo jak se dnes
zvyklo rikat designerem, nepatii k zdkladnim lidskym pravam, presto se jim
kdekdo mimodék stava. Nékdo z potreby psat korespondenci nebo vydavat
brozury, jiny z nedostatku fantasie ¢i neschopnosti zivit se jinou praci. S
uvedenim pocitacu do grafickych studii, kancelari i domdacnosti vzrostl pocet
lidi, kteri samostatné vydavaji tiskoviny ve vlastni grafické apravé, aniz by
meéli prislusné grafické vzdélani. Tam zacina diskuse, ve které na chvili
vitézi Skoleni grafici, broji se proti fuSerstvi, deformaci liter, stihaji se
prohresky proti klasické typografii. Zajimavé ale je, ze prave lidé

jejich vrstevnici - designeri.

Jsme zemi s bohatou a osobitou typografickou tradici, a je pro nas
priznacné, ze nejlepsi typografii délali mnohdy prave lidé bez
typografického vzdélani, maliri, architekti anebo - iplné naopak, obycejni
sazecCi byli autory pokrokovych vytvarnych reseni. Tak tomu je vzdy, a s
nastupem novych technologii se vibec nic nezménilo. V kazdém pripadé
byly vysledky pozoruhodné a ve své dobé vyvolavaly protichudné
komentare. Tyto komentare vyvolavaji zase reakce ve formé novych
komentaru a tak déale az do Uplné absurdity. Kuprikladu tématem
Preissigovy antikvy bylo potiSténo mnohosetkrat vice papiru, nez bylo timto
pismem za celou dobu vysazeno. Nekonecné teoretické debaty se staly
jakousi médou, vypadnout z diskuse znamena ztratit prestiz. Do dnesnich
dnu se nepodarilo vyvétrat ten psychotropni plyn, ktery nasim krajanum
mate hlavy a nuti je uvazovat o néjakych formotvornych pricinach,
socialnich ¢asoprostorech a podobnych neexistujicich vécech.

Odjakziva lidé hovori o tom, ¢eho se jim nedostava. V typografické branzi
ale uz vSechno méame - laciné stroje, puvodni pisma, svobodu slova, a presto
se komentuje a teoretizuje. Mozndé chybéji ndpady, ale to jen proto, ze
pohrdame témi starymi a touzime po novosti za kazdou cenu. Ty nové sméry
samozrejmé za mnoho nestoji, protoze uz neni kam uhybat pred



normalnosti, vSechno uz nékdo vymyslel pred ndmi. Knizni typografie
neskyta tolik reseni, jak by se mohlo zdat: budto zlomime odstavec do bloku
nebo na praporek, titulek na osu ¢i volné radkovani. Sazebni obrazec
dédime po renesancnich typografech, vzdalenost pisma od hrbetu pak
trochu zvétSime kvili té nestastné vé-dvojce. Velikost pisma volime tak, aby
bylo c¢itelné, tiskneme ¢ernou barvou na bily nebo nazloutly papir.
Vystrihdme se davani pisma pres obrazek, protoze tim trpi jak obrazek, tak
napis. RozSoupnout se muzeme na obdalce, aby se kniha 1épe prodala. V
drtivé vétsiné pripadu vSak stac¢i dat nahoru jméno pisatele, pod to nazev
dila a uplné dolu znacku nakladatelstvi a treba letopocet. To je opravdu
vSechno.
Typografie neni volnym umeénim jako malba nebo hudba. Je to remeslo jako
kazdé jiné, prestoze vyzaduje trochu zvlastni druh citu a duSevni dospélost.
Kazdé experimentovani méa kratky zivot, a je v dokonalém rozporu s funkci
pisma jako nosice myslenek pres dlouhd staleti. Vytvarna svébytnost pisma
je jako prazdny, nazdobeny vagén. Aby nase myslenky neskoncily v kamnech
nasich vnuku, ddvejme jim vyzkouSeny kabat, ktery je predevsim uzite¢ny,
odolava Casu a je zaroven vkusny.
TiSténé literarni dilo je samo o sobé dostatec¢nou ukazkou typografického
umeéni; nepotrebuje dalSiho komentare. Veskera pozornost se musi vénovat
obsahu textu a nikoli prohlizeni povrchu. Chvala sazeci, ktery se pod svou
upravu nepodepisuje. Typograf zustavajici v pozadi slouzi nejlépe svému
poslani. Vymyslet jakékoli teoretické komentare k jeho ¢innosti je plytvani
casem.

k
Zdélo by se, ze vSechna témata v nasem oboru uz byla vyCerpana a
narazime jen na hluSinu. To se stalo jen s témi nejsledovanéjSimi - s knizni a
reklamni grafikou. Jednim z opusténych, a proto nevycerpanych témat je
napriklad pismo mimo papir, typografie v architekture a plastice. Je tu
znacné procento rucni prace a tim i pripominka, ze kazda abeceda je dilem
clovéka, na kazdé litere najdeme dotek lidské ruky. Tuto zdanlivou
samozrejmost si totiz neuvédomuji dvé tretiny verejnosti, rozsirena je
domnénka, Ze pismo vznika ve stroji nebo v tiskdrné. Dovolte mi na tomto
prikladu ilustrovat nékteré pracovni postupy, které mohou prispét k lepSimu
pochopeni prace typografa.
V monumentalni typografii plati trochu jina pravidla nez v knize, v plosné
grafice. K plastickému provedeni vybirame jind pisma nez k tisku, vyhybame
se krehkym typum, tfebaze dnesni technika umoznuje gravirovat i drobné
detaily. Musime pocitat s odstupem divaka jako pri upravé plakatu, a podle
toho volit i velikost. Neplati tu komposi¢ni kanon knizni. Velké okraje, které
dobre vypadaji v knize, jsou v kameni ¢i bronzu zbytecné a hlavné nehezké.
Nemusime vSak brat zretel na duktus a tu¢nost pisma, nebot okem vnimame
jen svétlo a stin. Samotna masa litery, koruna reliéfu, ma prakticky stejnou
barvu jako podklad a neni vidét. U pisma vyhloubeného odpada stin vrzeny
a litera se bude modelovat okolo stredové linie. Stejné tak nemusime byt



prilis uzkostlivi pri rozpdaleni napisu. Kov ¢i kdmen prikryji chyby svym
valérem lépe nez bily papir s cernymi literami. Kazda nepravidelnost, at uz v
prostrkani, ¢i ve tvarech pismen, pusobi prijemné, zlidStuje celkovy dojem.
Dobre je, kdyz se zadna litera neopakuje v presnych obrysech a kde
muzeme, dame ligaturu.

Monumentéalni tvorba méla vzdy blizko k socharstvi a volnému uméni a
tvrdosijné odmitala novinky. Musi vydrzet déle nez papir. Od nejstarsich
dob mélo monumentdalni pismo hodné spole¢ného s volné kreslenym, v
historii jde svou cestou. Dlouho odolavalo vlivu vynalezu knihtisku. Minusky
jsou pouzivany vzacné. V dobé skvelych, elegantnich benatskych antikv stéle
vznikd hodné gotickych a rustikalnich népisi. Cim méné raciondlni
konstrukce, tim pusobi vytvarnéji. Na konci radky, kdyz kamenik vidi, Ze mu
napis nevyjde na sSirku, jednoduse zacne zuzovat litery, a ono to vypada
dobre. V dobé pocitacu, kdy se kazdy uzkostlivé boji véc od_dknout, je néco
takového nemyslitelné. Nikdo se uz nezabyva volné kreslenym pismem, i
kdyz na nékterych skoldch zavadéji tuzku a papir jako naprosto prevratnou
novinku. Pochopili, Ze pokud se ¢lovék nedovede vyjadrit témi
nejjednodussSimi prostredky, technika je k nicemu.

FrantiSek Storm (1966) je grafik, hudebnik a predevs$im pismotvirce - ve
své Prvni stre$ovické pismolijné se zabyva tvorbou puvodnich ¢eskych
pisem.

NARODNI KULTURA A PISMO
Filip Blazek

Pri letmém pohledu na tiSténé knihy, Casopisy nebo plakaty ze vSech koutt
svéta, kde se pouziva latinské abecedy, muzeme nabyt dojmu, ze dnesni
podoba latinky je veskrze nadnarodniho charakteru. Pokusim se ukazat, ze
stale jeSté existuji urcité narodni odlisSnosti latinské abecedy, specifické
typografické zvyklosti, svébytné chapani tvaru jednotlivych znakdu.

Ucime se psat

Naprosta veétsina z nas se dovednosti psat naucila ve Skole. Déti se zde
zprvu uci Cist pismo tisténé, ale k psani pouzivaji takzvaného psaciho pisma.
Existuje totiZ normalizované pismo, které se zaci snazi s vétsSim ¢i mensim
Uspéchem napodobit. Casem se puvodni dokonalé tvary vytraceji a kiivky se
meéni podle vkusu, schopnosti, psaciho nastroje, [VSiml jsem si, ze ti
spoluzaci, kteri pouzivali ku psani ¢inské pero namisto plniciho, méli daleko
kostrbatéjsi rukopis, ostrejsi obloucky a vubec mensi pismena.] vlivu rodiny
pisatele a predevsim prosazujiciho se osobniho vyrazu. Idedlni pismo ovSem
neni nic, co by patfilo mezi neménné kulturni dédictvi. ,, Ukolem psani je
naucit zaky psat psaci latinkou, navozovat a péstovat spravné psaci
dovednosti a navyky, seznamit je se zdkladnimi pozadavky spravného pisma
a psani, a tim polozit zaklady k vyvoji jejich Citelného, primérené hbitého a



uhledného osobitého rukopisu a ke vkusné upravé pisemnych projevi, “
psaly v 80. letech ceské skolni osnovy. Jisté jste si ale vSimli, ze starsi lidé
maji odliSny zpusob psani nékterych znaku (typické je ,z“ s ocaskem dolu
nebo Skrtnuté ,t“). Pujdete-li dale do minulosti, urcité si vybavite zazloutlé
pohlednice s puvabnym a zdobnym psacim pismem vaseho pradédecka. Je
zde sice patrny urcity sklon ke stalému zjednodusovani bézného psaciho
pisma, jeho dalsi vyvoj je ale zakryt tajemstvim.

Vzhledem k nepretrzité amerikanizaci ceské kultury nemohu vyloucit ani
postupnou zmeénu stylu psaciho pisma v tomto sméru. Kdo vidél rukopis
nékolika rodaka ze Spojenych statd, mohl si v§imnout ndpadné podobnosti
mezi jejich pismy. Rekl bych, Ze severoamerické psané pismo je na prvni
pohled rozpoznatelné od ceského: Americané jednotlivé znaky nespojuji, ale
pisi jakousi obménou verzdlek, tzv. skriptem. Casto ani nerozli$uji rozdilné
tvary velkych a malych pismen; k tomuto ucelu pouzivaji riznou velikost
stejného pismene.

Ani narody geograficky blizké nepouzivaji identické psaci abecedy. Byvaly
vzor malé abecedy pro zakladni skoly z NDR se sice od ¢eského vyrazné
nelisi, presto je psané pismo Némcu odliSné od ¢eského. Némecka Skolni
norma je totiz stale pod vlivem predchoziho vzoru, jimz byl kurent.

Neni latinka jako latinka

Je zrejmé, ze vSechna pisma nejsou stejnd, existuje prece treba pismo
patkové nebo grotesk Ci skript. J4& mam ale na mysli iplné odliSny typ
latinky, jakym je tfeba lomené pismo dosud pouzivané v omezené mire u
nasich jiznich sousedu. S frakturou se muzeme stdle jesté setkat na
domovnich Stitech, v hlavickach novin, nebo na letdcich. Knihy se dnes jiz
timto pismem nesazeji, klasické latinské pismo, jak ho zndme dnes, je prece
jen lépe cCitelné.

Takovych narodnich odlisnosti je ale vic. Cestujete-li podél pobrezi Atlantiku
z Francie do Spanélska, piekvapi vas za hranicemi dvojjazytné napisy, které
jsou vyvedeny ve dvou riznych podobach latinské abecedy. Spanélsky nazev
je napsan normovanym pismem pro dopravni znacky, které je po celé
Evropé obdobné, druhy néapis, v baskictiné, je z podivnych, jakoby ru¢né
namalovanych baculatych pismen. Typické pro baskictinu je napr. ,A”, které
ma nad Spickou jesté vyrazny vodorovny tah. Baskové svou variantu latinky
pouzivaji i pro tisk letdku nebo plakatl. Zajimavé je, Ze nékterymi typickymi
tvary doplnuji i pisma evropska: k jiz zminénému acku klasického
bezpatkového pisma pridaji bez obav typické ,brevno“. Nemusime vsak
jezdit daleko, abychom se setkali s takovymito kutilskymi ipravami znakd.
Poléci Casto Skrtaji pismeno ,Z“. Muzete si toho v§imnout tieba na
vyvésnich Stitech nékterych obchodi. A koneckoncu se lze s timto jevem
setkat i u nés, ovSem ne v tak hojné mire.

Stejné pismo, jiny jazyk: jind typografickd pravidla



Ani v pripadé, ze budete mit v ruce dvé stejné knihy ve dvou jazykovych
mutacich, nebude vsSe Uplné stejné. Kazdy narod, kazdy jazyk ma Siroky
soubor psanych i ne-psanych typografickych pravidel. Vezmeéte si napriklad
uvozovky: ,Ceské” [Toto pravidlo je u nas dnes bohuzel ignorovano.
Napriklad Mlada fronta Dnes vétsinu typografickych pravidel nerespektuje.
Misto uvozovek pouziva znak pro miru palce (“) atd. Bohuzel se tato ,nova“
oklesténa pravidla stavaji standardem pro tvorbu tiskovin.] se lisi nejen od
“anglickych”, ale i od «francouzskych». Hispanisté veédi, ze tdzaci véta se ve
Spanélstiné oznacuje obracenym otaznikem i na zacatku. A existuje velké
mnozstvi dal$ich rozdild...

Nabodenicka

Specifickym narodnim rysem pisma je diakritika nebo novotvary znaka. Z
nejznaméjsich jazyku jen latina a anglictina toto obohaceni abecedy
nevyuziva. [Ani to neni presné: latina pouziva dve ligatury ,¢“ a ,$",
angli¢tina v mnoha slovech ciziho puvodu zachovava puvodni pravopis
(napft. fr. soirée).] Diakritickd znaménka se vyvinula jako reakce na
nedostatecny pocet znaku, ktery neodpovidal po¢tu fonému v daném jazyce.
Neékteré jazyky tento problém resi nebo resily pomoci sprezek nékolika
pismen, jiné pravé pomoci akcentu. Nejednotny zpusob psani ¢eskych znaku
odstranil mistr Jan Hus zavedenim diakritickych znamének. Cestina tak
patii mezi nékolik méalo evropskych jazyku, kde je zplsob psani témér
foneticky. Sprezkovy zpusob psani se pouziva dodnes treba v polstiné
(Szczecin [scecin]) nebo v némciné (Tschechisch [CechiS]). Naopak cesky
zpusob mékcéeni souhldsek prevzaly nékteré dalsi jazyky. [Napr. litevsStina,
kterou upravil mezi lety 1919 a 1921 prof. Josef Zubaty, dale slovenstina,
slovinsStina, chorvatstina, horni luzictina a lotysstina. Britska biblicka
spolecnost zavedla ceské hacky i do latinského prepisu bengalstiny nebo
romsStiny. Vyjimecné pouzivali hacky i Némci (napr. pri prepisu azbuky do
latinky). Blize viz Sonberg 1978, s. 90-92.] Evropské jazyky pouzivaji asi 15
druh@ pozménovani latinskych znaku. Velké mnozstvi diakritickym
znamének ovSem znesnadnuje grafikim jejich préci, nebot akcenty Casto
prosté prekazeji.

Mezi jazyky, které pouzivaji specialni znaky, patri napr. némcina. Ta pouziva
ostré ,s“ - ,8“ (vzniklé jako sprezka tzv. némeckého dlouhého ,s“ a ,z“;
proto se tomuto znaku rikd némecky ,es-zet”; soucasna pravopisna norma v
nékterych spolkovych zemich SRN vSak znak nahradila znaky ,ss“),
islandsStina rozlisSuje specidlnimi znaky prizvu¢né a neprizvucné ,th”.

Ani podoba rozliSovacich znamének nebyla vzdy takova, jaka je dnes. Hacek,
dnes u vétsiny typografickych pisem stranové soumérny, byl napriklad u
mnoha predvalecnych pisem stinovany. Typografové a vytvarni kritici vedou
o podobu c¢eskych diakritickych znamének spory dodnes. Zvlast ostre proti
importovanym pismim s nevhodné tvarovanymi a umisténymi akcenty
bojoval Vojtéch Preissig, ktery, jak pise Dyrynk, dovedl ,se vzacnym
porozuménim vniknouti do charakteru pisma a vystihnouti jej v akcentech”.



Preissig upravil do ¢estiny nékolik zahrani¢nich pisem - jeho pojeti
diakritiky ndm ale dnes muze pripadat prili§ napadné a zdobné.

Ceské pismo typografické

Roku 1852 psal dékan Franti$ek Xaver Skopik Franti$ku Susilovi: , Kdykoli
uzrim knihu slovanskou Svabachem tiSténou, po kazdé tim bolestnéji pocituji
jarmo cizinstva, vida pak knihu [v] latiné tiSténou, téSim se, jakoby mné
posud stojicimu na otrocké pudé egyptské kynula krajanka z protéjsiho
brehu, usmivajic se na mne tvari poznaky otroctvi sprosténou.” Latinka se
vSak prosazovala, az na pocatku 20. stoleti zvitézila definitivné. V tiskarnach
v té dobé byla ale vyhradné pisma zahrani¢niho ptavodu.

Absence domacich pisem zahy vedla typografy, grafické umeélce a bibliofily k
po-trebé pavodniho ¢eského pisma. , A spociva jisté i urcitd narodni
ctizadost ve snaze, abychom meéli alespon jedno vlastni pismo, jimz bychom
mohli prokazati i v tomto oboru svou nejen odbornou, ale nakonec téz
kulturni vyspélost,” vola Karel Dyrynk. , Po strizlivé tvaze nelze ovSem
ocekavati, ze bude kdy vytvoreno pismo svérazné ceské ve smyslu
narodopisném, po jakém bylo volano i autory odbornych pojednani. Jest
vubec pochybno, zda za nynéjsi doby, kdy kazda narodni svéraznost stéle
vice se stira vSeobecnymi kulturnimi styky, mohlo by jesté vzniknouti a
zakotviti pismo tak odliSné narodniho charakteru, jako je anglické pismo
gotické nebo némecky Svabach v prirovnani k latince.” A dodava:
,Typografické pismo jest kulturni pomucka, nemé samo o sobé ucelu, jest
pouze prostredkem; moc zvyku a mimovolna snaha po vSeobecnosti jest
prili$ silnd, nez abychom se v tomto ohledu prizpusobovali. Prohlédneme-li
si pisma knih anglickych, francouzskych, italskych, muzeme mluviti nejvys o
tom, Ze v Anglii jsou oblibeny uzsi a silnéjsi antikvy, ve Francii latinky a
medievaly slabsiho rezu a v Italii vyrazna pisma romdanska. Skutecné
vyrazny narodni charakter nema zadné z téchto pisem.”

Prvnim ,Ceskym” pismem se stala osobitd Preissigova antikva (skici pochazi
z let 1912 az 1914), ktera byla dokoncena ve Statni tiskdrné 26. inora roku
1925. Dalsim vytvarnikem, ktery prispél k otazce ceského pisma, byl Oldrich
Menhart. Mezi jeho pisma patri napr. Manuscript, kterym - slovy ucebnice
Pisma z osmdesatych let - ,nakreslil radu poselstvi a provolani slouzicich
prvym létum socialistického budovani.” Vida, k ¢emu muze pismo slouzit!
Mezi dalsi zndma ceskda pisma dosahujici vysoké urovné patri Tyfova
antikva, kterd se ,na prelomu 50. a 60. let (...) zrodila jako démant na
hnojisti. Nemd smysl ji zarazovat do kontextu ptivodni Ceské pismarské
tvroby, kdyz se sama radi do kontextu evropského i svétového. Je to abeceda
plna prekvapivych kresebnych anomalii, nadsazek i racionalni elegance.
Prestoze je nékterymi detaily formalné poplatna dobé svého vzniku, jedna se
o pismo nadéasového vyznamu...” piSe souc¢asny typograf Frantisek Storm.
Jinym, ale vSeobecné zndmym pismem ceského vytvarnika, je Metron Jiriho
Rathouského. Timto pismem jsou provedeny kovové litery, ze kterych se
skladaji ndzvy stanic prazského metra.



Digitalizace

Jisté si vybavite prvni pocitacova pisma - vytiSténd na jehlickové tiskarné z
drobnych bodu, ¢asto bez ¢eské diakritiky. Nejen pocitace, ale hlavné
programy od té doby udélaly velky skok. Dnes muzeme i na svém pocitaci
vyuzit krasy slavnych typografickych pisem od renesance az po soucasnost.
Svétove proslulé pismolijny dnes nabizeji nejen nejzndméjsi a déjinami
provérené rezy, mnohé dokonce ve vlastnich variantach (existuje napr.
Adobe Garamond, ITC Garamond, Stempel Garamond, Simoncini Garamond,
Berthold Garamond aj.), nybrz i vSechna pisma z celkového poc¢-tu snad vice
nez dvaceti tisic.

Pocitace zdaleka nemaji jen pozitivni vliv na typografickou tvorbu. Naopak.
Pravé diky jejich snadné dostupnosti se tvorby knih, plakatu ¢i letaku
zmocnili nepouceni diletanti. V kancelarskych programech sazeji beletrii,
predlohy pro tisk vytvareji na lacinych laserovych tiskarnach. K sazbé
vyuzivaji jen téch pisem, ktera obsahuje jejich pocitac¢, tedy Times New
Roman a Arial. [Firma Microsoft, ktera nabizi nejrozsirenéjsi operacni
systém pro osobni poéitace v Ceské republice, nepiimo zplisobila na
dlouhou dobu tpadek ¢eské knizni tvorby. Times New Roman obsazeny v
MS Windows je z typografického hlediska mimoradné poduroviovy.
Vsimnéte si napriklad asymetrického a priliS malého hacku nebo ostré
carky. Arial neni dobre cCitelny a mé prilis Siroké proporce. Nezdjem o
narodni typografické zvyklosti a snaha o maximéalni univerzalitu programu
Microsoftu tak vedla k tomu, Ze snad vSechny obchodni dopisy na svéteé jsou
tiStény stejnym a mizernym pismem Times New Roman... Tento trend se
bohuzel projevuje i na Internetu. Jelikoz vétSina uzivatelu pouziva k
prohlizeni webovych stranek pocita¢ s Windows, obsahuje naprosta vetsina
stranek jen pisma Times New Roman a Arial. Zda se, ze vznikem Windows
konci typografie.] Na celém svété se tak sazi pouze nékolika méalo ruznymi
pismy. Vzhledem k snadnému prenosu pisma z jednoho pocitace na druhy
pak neni divu, ze vznika jakdsi univerzalni euroamericka typografie. Mizi
nejen narodni individualita, ale i osobnost tvurcu. K tomu prispiva i
komunikace prostrednictvim internetu, nebot kdekoli na svété si muzete
prohlizet ukéazky plakatl, knih, pisem nebo logotypu z jakéhokoliv jiného
mista na zemékouli.

Tzv. lokalizace digitélnich pisem, tedy uprava hotovych rezu pro potrebu
Cestiny, do urcité miry ovliviiuje vybérem pocestovanych reztu ceské
typografy. Pisma firmy Adobe byla lokalizovdna profesionalnimi typografy,
vysledek je velmi dobry. Naopak kolekce pisem spolecnosti DTP Studio jsou
z typografického hlediska zrudné. U nékterych pisem firmy URW akcenty
zasahuji do obrazu pisma a narusuji jeho strukturu. Bohuzel, nizka cena
téchto produktl predurcila jejich postupné rozsirovani.

Mohli bychom nabyt dojmu, ze masovym rozsirenim pocitact v oblasti
grafického designu konci narodni kulturni odliSnosti typografické tvorby.
Opak muze byt pravdou. Dobu potfebnou k vytvoreni digitalizovaného pisma



jiz nelze pocitat na roky, ale na tydny ¢i dokonce dny a cely proces je navic
mnohem jednodussi. Tim nastala prilezitost pro vytvareni , ceskych” pisem
soucasnymi vytvarniky. A to se skutecné déje.

Vzornik pisem Frantiska Storma obsahuje jiz témét 230 rezli, v ateliéru
pisma na Vysoké $kole umélecko-prumyslové vznikaji pod vedenim prof.
Jana Solpery dalsi. Nevznikaji ale jen pisma nova, Storm , znovuvytvoril”
napr. Tyfovu i Preissigovu antikvu.

Tento postupny proces uvédomovani si korenu evropské typografie vede
nekteré soucasné umelce ke stale vétSimu zdjmu o klasickou , cernobilou”
typografii. Zda se mi, ze nastava doba urcité presycenosti pocitaci, prestoze
jejich moznosti jesté zdaleka nebyly vyCerpany. Mozna, Ze se jeSté generace
soucasnych grafiku dozije chvile, kdy se tvurci knih a ¢asopisu vrati k lety
provérenym proporcim, velikostem a tvaram pisma a vrati do tiskovin
prirozenou nedokonalost. ,Muze byt zatlaceno takzvanou ,experimentalni’
typografii, co bylo po staleti uzitecné a spravné? (...) Experimenty slouzi
vyzkumu, jsou prostredky pri hleddni pravdy, ale samy o sobé nejsou nikdy
umeénim,“ rikd ve své prednasce v Praze roku 1965 sSvycarsky typograf Jan
Tschichold. A ja s nim souhlasim.
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Puvodni pozndmky pod ¢arou jsou uvedeny v hranatych zavorkach.

ANKETA O STAVU CESKE TYPOGRAFIE, SAZBY A PiSMOjVORBY
Lubomir Sedivy, Boris Myslivecek, Filip Blazek, FrantiSek Storm, Robert V.
Novak, Lubos Drtina

1. Jaky je stav vaseho oboru v Cesku na konci devadesatych let? Existuje v
ném néjaka vyrazna tendence, moda?

2. Co vnimate ve svém oboru jako nejveétsi nesvar?

3. Prinesou vasemu oboru podstatnou proménu nové technologie prelomu
tisicileti?

4. Ovlivni (ovliviiuje) internet graficky i staleté zasady knizni apravy?

Lubomir Sedivy



1. Stav nebo droven oboru typografie, sazba, tvorba pisma v Cesku na konci
devadesatych let je takovd, jaka je. Nemyslim si, ze je Spatna nebo dobra. Je
ovlivnéna computerovou sazbou se vSemi jejimi nesvary, ale i vyhodami.
Uroven soucasné typografie vinimam vcelku pozitivné, protoze nabizi
mnozstvi ruznych resSeni nebo cest, kudy dal. Pro kreativniho ¢lovéka je tady
spousta moznosti, pro opa¢né zalozeného ¢lovéka to mize znamenat chaos a
tudiz i urc¢ité omezeni v tom, co umi computer. A computer toho moc neumi.
Vsechno je v ¢lovéku, v jeho ndpadech, v jeho fantazii. Proto mi to pripada
zajimavé a lakavé po vSech strankach.

Jako modu v soucasné typografii vnimam urcitou prekombinovanost
typografie. Neni problém vysadit nékolik titulku pres sebe a jesté je
zdeformovat nebo rozmaznout - to vSechno nabizi computer. Mé tahle
typografie nudi, nemam chut ani naladu to lustit, desifrovat, o cem ten
plakat nebo letdk vibec je. Snazim se o Cistou, jednoduchou, vyraznou,
mozna az minimalistickou typografii, snazim se jit k podstaté problému,
snazim se computer pouzivat tak, aby slouzil on mné, a ne ja jemu. Tim
mozna jdu proti sou¢asné modé v typografii, ale vibec mi to nevadi, praveé
naopak: chci byt nemoderni.

2. Nejvetsi nesvar v soucasné typografii vidim, jak jsem uz rekl, v
prekombinovanosti nabidek jednotlivych programu computeru. Jeho
pouzivani v typografické tvorbeé je slozité, ale mnoho lidi to tak nevnima.
Zda se jim, Ze staci ovladnout urcity program a mohou tvorit loga, plakaty,
obdlky knih. A proto vidim kolem sebe neskutecné mnozstvi amatérské
typografie. Je to snadné, vyuzit computeru bez vlastniho napadu, bez
fantazie, bez tvarciho rizika, bez lidské kreativity. Je to snadné zneuzit
computer ke splnéni typografického tkolu. Pak uz zalezi jen na klientovi, na
zadavateli, jestli to pozna.

3. Nové technologie prelomu tisicileti samozrejmé prinesou podstatnou
proménu nasemu oboru. Byl bych idiot, kdybych tvrdil néco jiného. Dulezité
je, jaké nové technologie a jakou proménu prinesou. Ale Ze ji prinesou, na to
vemte jed!

4. Nevim, jestli ovliviiuje internet staleté zasady knizni Upravy, ale vim, ze
vSechno se vzajemné ovliviiuje, a to se mi libi a to mé bavi. To je prece
strasné zajimavé. Treba zitra potkate ¢lovéka, ktery vas naprosto ovlivni.
Neni uz jen ta sama moznost nddhernd?

Boris Myslivecek

1. Pominu-li reklamu v dobrych ¢asopisech, webové stranky, grafiku malé
¢asti televizni scény, kde vSude je pokrok zjevny (uz proto, ze jde o nové a
stale se rozvijejici oblasti), pak se domnivam, Ze setrvaly. Typické znaky
ceské typografie, jako je vtip a soucasné jista bezkoncepcnost (Casto sterilni
Uprava textové ¢asti knih a formalistické zachvaty na prebalech) pretrvavaji.
Je jisté rada vyjimek, ale bézné v knihach prezentovand pocitacova sazba se
témér nezbavuje nes$vard, danych ,snadnosti prace na pocitaci a navyky
sazeCu z ,anglického” pocitacového prostredi, v némz se pohybuji. Potrebné



znalosti a cit pro volbu pisma se s ,,demokratickym” rozsirenim pristupu k
této praci automaticky nezvysuji. Z novych ¢eskych pisem (mimo Tyfovych ¢i
Solperovych) zndm pouze praci FrantiSka Storma a zd4 se mi opét typicky
Ceskd: pisma jsou péknd, manyristicky hravd, individudlni, ale ¢asto z rady
duvodi Spatné Citelnd a pro mé nejasného urceni.

2. Jiz jsem to naznacil: neochotu velké ¢éasti poc¢itacovych operatéru uzivat
své stroje jako nastroj vlastniho, osobniho, promysleného sdéleni,
spokojenost s nabidkou pocitacovych programu a hrou s nimi.

komunikaci mezi zadavatelem a tvircem, kterd je mnohdy az komicky
obtizna, bohuZel asi neprispéji.

4. U vétsiny tituld, tedy u ,naucné” (sic!) produkce jisté ano. Tradi¢ni
Llistovaci” kniha je vSak svym zpusobem definitivni tvar pro nékteré typy
vypoveédi Ci sdéleni, je dokonalejsi (prave diky listovani) ,stroj casu”, jimz
Ctenar sleduje vyvoj textu (sdéleni, pribéhu) nez co jiného.

Filip Blazek

1. Zda se mi, ze lidé, kteri profesionalné pracuji v tomto oboru, se zac¢inaji
rozdélovat do tri skupin. Ty mezi sebou témér nekomunikuji, uzivaji ruiznych
metod prace a jejich vysledky jsou od sebe na prvni pohled rozpoznatelné.
I. Profesiondlni typografové - maji tu smulu, ze k praci pristupuji osobné,
zakdazky si do urcité miry vybiraji. Snazi se sledovat svétové déni v oboru,
casto mezi sebou spolupracuji. Bohuzel jimi navrzené tiskoviny byvaji velmi
specifické nebo urcené pro omezeny okruh lidi, takze se jim stale nedari
vyrazné ovlivnit verejnost a zvysit poptavku po kvalitni typografii.

I1. Reklamni grafici - tvori nejvice tiskovin, se kterymi se denné setkavame a
které znacné ovliviiuji nas vkus. Smutné je, Ze tito lidé neznaji historii
oboru, nesleduji svétové trendy a v neposledni radé postradaji invenci. Ve
své praci se ridi osveédcenymi klisé z 80. let. Reklamni agentury tak chrli
prumérnou typografii, navic po celém svété témér identickou.

ITI. Virtudlni typografie - vznikajici disciplina tvorby webovych stranek a
multimedidlnich projektl se velmi rychle rozviji. Mezi profesionalnimi
grafiky je o elektronické publikovani minimalni zdjem, takze volné pole
obsadili lidé velmi mladi. Diky internetu mezi sebou zivé komunikuji, a to
nejen doma, ale po celém sveété. Webové stranky umoznuji nepreberné
mnozstvi experimentt s pismem, barvou, ale i animaci ¢i zvukem.

(Pro uplnost: jesté existuje velmi pocetnd skupina amatérskych grafikii-
kutild, na vyvoj ¢eského designu vSak nemaji primy vliv.)

2. Nefunkc¢ni nastroje. Vyrobci operacniho systému maji de facto monopol
pro svou platformu (PC - Windows, Apple - Mac OS), takze je nic nenuti
usilovat o kvalitu. Grafici pak misto soustredéni na praci neustale resi
nedostatky softwaru a v posledni dobé stale Castéji i hardwaru.

3. Ja myslim, ze technologie prvnich let nového tisicileti se od soucasné

eV e

probéhla - vSeobecnd digitalizace. Prestoze se objevuji grafické styly



pocitacem ovlivnhéné nebo dokonce bez pocitace neuskutecnitelné, nékteré
zdkladni kameny typografie se neméni. Vérim, ze pro dobrého grafika
zustane pocitac jen o néco chytrejSim nastrojem nez obyc¢ejné tuzka.

4. Jak jsem jiz uvedl, o¢ekavam rozvoj virtudlni typografie. TiSténa grafika
asi dlouho zustane zdkladem pro tvorbu elektronickych publikaci (internet
knihu zatim nemuze zcela nahradit), ale nové napady ve svété internetové
typografie jisté zpétné ovlivni i typografii klasickou. Internet navic
usnadnuje jak komunikaci grafika s klientem, tak vyménu zkuSenosti mezi
typografy samotnymi.

Franti$ek Storm

1. Nejvyraznéjsi tendence ve vSech oborech je blbost. Chces-li to nékam
dotdhnout, zacni Uplnym zblbnutim. Hodné to odnesla architektura, ta se
tézko boura, typografie se aspon da hodit do kamen. Na této tendenci je
nové to, zZe se jeji priznaky objevuji i u jinak docela rozumnych lidi, od
kterych bych to necekal - i oni potrebuji na chleba. Pozoruji, Ze z pomérné
konservativnich, uznavanych veli¢in v oboru typografickém se stavaji
ztresténi infantilové, zaujati kazdych ¢trnact dni novou moédou. Dodavam, Ze
prosazovani novych tendenci ve tvorbé pisma je roubovani 500 let starého
dubu. Kazda snaha je predem smésna.

Typografie bez typografl - tak bych nazval stav nastupujici generace v
branzi. Ono to muze byt dobre i $patné. Jsou tu vystudovani designéri, kteri
se omylem povazuji za vytvarniky, a vedle toho amatéri s pocitacem, takovi
ti absolventi elektrofakult, co se dali na DTP, taxikari, co si naSetrili na
osvitku a scanner. Ti prvni jsou suverénni a hotovi, miri vysoko, ti druzi,
neposkvrnéni odbornym vzdélanim, nékdy maji i uprimnou snahu néco se
dovédét o remesle, a tak to ma byt.

2. Prehnanou publicitu typografi a blaboleni teoretiki. Chybi skromnost a
ucta k textu. Na prvnim misté musi stat vzdycky spisovatel, autor textu,
jemu typografie umoznuje knihu prodat a ndm pomadha cist. Driv bylo
zvykem, ze nakladatel dal rukopis rovnou do tiskarny a odtamtud si pak
odnesl normalné upravenou a solidné vytiSténou a svazanou knihu. Dnes to
musi jit pres designera, a ten chce byt originalni. Autori kniznich obdalek
jako by se domluvili, Ze nas oslni svou modernosti. Jen se zahledte do
knihkupeckych vyloh...

3. To je podobna Uvaha, jako ze fotografie nahradi malirstvi. Lidé se
potrebuji na néco upnout, vénovat se jakékoli krasné znéjici pokrokové
myslence, trebaze to vétSinou v historii vedlo do propasti. Dnes je to
technologie, zitra treba nekromancie, to mate jedno. Prelom tisicileti je ¢islo
v jednom z ruznych kalendar, které vyslo nahodou kulaté a nema nic
spolecného s prirodou. Rok 2000 je bezobsazny reklamni slogan. Ale
bdjecné se mi dnes libi pojem uméla inteligence, kyberprostor a virtualni
realita, jako kdyby nestacila ta nase obycejna. Blbost musi vyhrezavat az za
hranice nasich predstav, a tudiz na internet. O tom se Orwelovi ani nesnilo:
absolutni svoboda, ano, ale v rdmci cizich, predem pripravenych informaci.



Samostatné nic nového nevymyslet, vzdyt tu mame elektronicky raj - a v
ném je prece vsechno.

Hmatatelné se nové technologie projevuji na vzhledu knih: ¢im rychleji
stoupd vykonnost technologie, tim hloubéji se propadéa kultura tiSténého
slova. Technokrati jsou prestarlé déti, rozdil je jen v cené hracek.
Mimochodem, naSe auticka byla ze solidniho kovu, z Anglie, a chvili
vydrzela, hracky nasich déti sice 1épe blikaji a piskaji, ale hned se rozbijou,
protozZe jsou z ¢inské umelé hmoty. O ,prevratnych” technologiich plati
nemlich to samé. Jak se objevi néjaky novy program, vidim, ze oproti starsi
verzi chybi par rozumnych funkci, zato ma dvacet novych funkci zbytecnych.
Navic potrebuji k jeho spusténi rychlejsi stroj a tudiz musim zivit ty
odusevnelé gentlemany, co sem ty stroje a ty programy dovazeji, a tak
porad dokola. Tuhle hru hrajeme dobrovolné, a v mém okoli pribyva téch,
kteri v urc¢ité chvili odmitnou dalsi partii. Proto predpoviddm zpomaleni
pokroku.

4. Ne.

Robert V. Novak

1. Uzité graficka tvorba byla u nés vzdy na prumérné dobré urovni a je tomu
tak i dnes. Ale co je dobré, muze byt jesté lepsi. Da se rici, ze se kone¢né
zacCalo dit néco vic. Od kavarenskych oborovych diskusi (které stale
pokracuji) se nyni preslo k ¢innostem vice verejnym. Vznikl ¢asopis s
radikalnim nazvem Deleatur (s podtitulem Casopis pro péknou tGpravu),
ktery jako platformu dobrého grafického vkusu obsahovée vytvari nékolik
podobné naladénych nadSencu. Stale ¢astéji jsou k vidéni vystavy grafického
designu. Od roku 1996 funguje mezigeneracni sdruzeni grafik
TypoDesignClub, které vydava obsahlou rocenku c¢lenskych praci a
vystupuje pri ruznych prilezitostech také vystavné. Tradi¢ni akce jako je
knihy roku (od roku 1965) ziskavaji stale vétsi pozornost. Myslim si, ze s
typografii u nés je to na dobré cesté.

S tendenci nebo mdédou 90. let se to ma tak: v dobé, kdy informace létaji
svetem sem tam velkou rychlosti, se také rychleji stird ndrodni charakter
designu. Myslim si ze to je jediné dobre (alespon nasi zaprdénosti to
prospivd). To vyrazné bylo a bude samozrejmé vzdy dilem osobnosti. Modu
pak urcuji prave tyto osobnosti, coz je prirozené. Dnes je doba, ktera preje
vedle sebe ruznym kvalitnim grafickym projevam (ne vzdy bezbolestné), je
zde opravdu dostatek mista pro kazdy slusny nazor v grafickém designu.

2. Samozrejmeé nejveétsi katastrofou v oboru uzité grafiky je stale jesté
proporcionalné obrovské mnozstvi diletantt, coz je dnes zpusobeno snadnou
dostupnosti technologie. Dobry grafik samozrejmé neni kazdy, kdo si sedne
k pocitaci a nauci se ovladat ty tri programy, které jsou k tomu zapotrebi.
DalSim velkym problémem je u nas obecné zdegenerovany vkus a
neexistence Sirsiho povédomi o tom, jak dobry graficky design vypada. V
absurdni navaznosti na tento stav si ale skoro kazdy osobuje narok néjak se



ke grafickému designu vyjadrovat a hodnotit ho. Navzdory takovému tlaku
se musime hodné snazit, aby si dalsi generace pri pohledu na to, co jsme
vytvorili, netukaly na celo.

3. Technologie prelomu tisicileti zadnou podstatnou proménu neprinesou,
v technologii oboru se udalo vice nez pred desetiletim. Byl to nastup
digitalnich technologii jak v tvorbé pisma a sazbé, tak v grafickém designu
samotném. Hlubsi propojeni s takzvanou predtiskovou pripravou spojilo
nebo uplné vymazalo nékteré obory drive lemujici cestu od grafického
navrhu k tisku. Razantni vstup pocitact s programy pro typografii a
zpracovani obrazu do prace tvarcl pisma, sazecu a grafiku byl skutecné
srovnatelny s Gutenbergovym vyndlezem stavebnicové sestavovatelnych
liter (tzv. knihtisku) z 15. stoleti. Technika muze v dohledné dobé prinést
zatim ,jen” dalsi urcita zjednoduseni a zkvalitnéni prace grafika prave v
technologickém slova smyslu. Pred pocitacem ale zatim stale sedi ¢lovek!
4. Internet je svébytny prostor, ktery nema s knizni ipravou zhola nic
spole¢ného. Snad jen to, ze pouziva pismen a obrazku k vyjadrovani a k
prenosu informaci, ale to bychom se mohli ptat, jak ovlivni ,staleté zasady"“
knizni tpravy napriklad telefonni seznam.

Ostatné ,staleté zasady” knizni Gpravy jsou mytus. Pékné upravena kniha
neni na nicem podobném vubec zavisla. Graficka podoba knihy muze byt
treba jednim velkym kopancem do takovychto ,staletych zasad” a zaroven
muze byt genidlné upravenou krasnou knihou. Samoziejmé jsou urcita
pravidla, ale to jsou pouze praktické pomucky, které maji na grafickou
podobu knihy jen ¢astecny vliv (napriklad v téchto koncinach je zvykem Ccist
zleva doprava a shora dolu, ale nikde neni psano, ze to tak zlistane navzdy).
Graficka podoba knihy zustava grafickou podobou a subjektivné muze byt
ovlivnéna ¢imkoli, treba dobrou nebo Spatnou naladou grafika, nejvice vSak
jeho schopnosti ¢i neschopnosti.

Otdzka by méla znit jinak - zanikne po nastupu internetu kniha? Existuje
samozrejmé extrémni nazor, ze elektronicka média znic¢i knihu a vytlaci
tiStény text viibec. Myslim si ale, ze se jiz dostate¢né ukazalo, Ze to neni
pravda. Internet, CD ROM, DVD nebo jina, dnes jeSté nevynalezena média
pouze prevezmou ¢ast ukolu, které az doposud nesl tistény text, at uz v
podobé knihy, ¢asopisu, novin atd., tak, jak jiz prebrala ¢ast téchto potreb v
minulosti fotografie, film, rozhlas nebo televize. D4l se pouze vice
diferencuje vybér ,nosice” myslenek nebo informaci, a to v zavislosti na
praktickém pouzivani. Ale to neni zadny prevrat.

Lubos Drtina

Kdyz pocatkem 90. let konec¢né povolilo embargo Zapadu a k nam se dostaly
ve vétsi mire pocitace schopné vyrobit podklady pro tisk casopisu ¢i knihy
doslova na stole, prineslo to ve vysledku kromeé ohromné pruznosti a
relativni dostupnosti také zaplavu Smejdu a hlavné - zmateni pojmu. Dnes se
zda, Ze situace se oproti rokiim 1990 az 1991 zlepsila, ale je to jen zdani.



Diky konkuren¢nim tlakum cizich firem, které u nas pusobi, se obor prece
jenom kultivuje; nicméné to matouci zustava. Hlavni rozpory a neutéSenost
stavu se daji zastupné ilustrovat na pouzivani terminu grafik a grafika.
Cela 80. léta je bylo mozno chapat takto: grafik je ten, ktery produkuje
grafické listy, pripadné uzitou grafiku (graficky design); grafika je bud’
produktem jeho ¢innosti, nebo oborem, ve kterém se - at uz jako skoleny
odbornik, nebo zdatny talent bez Skoleni - tvaréim zpusobem pohybuje.

V devadesatych letech je grafikem kazdy majitel prisluSného programového
vybaveni a grafikou rozumime kazdou praci v grafickém editoru. Dokoupi-li
se jesté osvitova jednotka a pripadné skener, vznikne grafické studio.
Slaboproudé inzenyry a nesmélé absolventy ruznych elektrooboru z pocatku
90. let vystridali ke konci desetileti grafici ziskdvajici ostruhy na letnich
vypomocnych brigddéach a pri ¢etbé magazinl o pocitacovych hrach.
Vysledky oboru jsou jakoby profesionalnéjsi, ale zaroven odvozené a
nepuvodni. Odborny fundament zaméstnancu studii (grafikl) pluje na
pohyblivém pisku softwarovych efektu a jepi¢ich klisé. Chybi originalita,
pocit lidského dotyku. Laxnost a prefabrikace vysledku je vodou na mlyn
tém zdkaznikum, kteri mnohdy vic nez co jiného chtéji jenom prodat hybrid
podoba doméacich produkti. Odbornému $kolstvi, hlavné strednimu, ujel po
zméne rezimu na pét az Sest let vlak. Profesni vysledky spicek oboru nejsou
v dennim zivoté verejnosti na oc¢ich natolik, aby jejich prace mohla mit
vazneéjsi dopad.

Obecné vzato je to odraz stavu spolecnosti a zrejmé jde o véc pozvolného
vyvoje.

Na internet se zrejmé budou vztahovat vSechny nesvary shora uvedené. Ve
své vizualni podobé bude néjaky cas kulhat, potom bude eklekticky dohanét
svét, dokud tvirci stranek neprijdou na to, ze vyhoda rychlosti tohoto média
neni v rychlosti napodobeni estetiky vzoru drive, nez to udéla druhy.
Nemyslim si, Ze by pri vSech svych vyhodach mohl internet zdsadné zmeénit
vyvoj ostatnich tiskovych médii. Nékterd to mluze ohrozit, tfeba nékteré
bezkrevné deniky; vyhodnéjsi mozna bude pracovat na internetu s lexikony
a slovniky, s odbornou literaturou. Rozhodné se vsak budou dél ¢ist knihy,
ale i Kvéty a Vlasty. Pokud vsSak internet nebude opravdu cenové dostupny,
jsou veskeré tivahy o jeho vlivu Cisté akademické.



TYPOGRAFIA
Vladimir Drbohlav

Poprvé vysla Typografia v roce 1888 a brzy nasla své nezastupitelné misto.
Vydavat ji zacal Karel Kunert a pod jeho vedenim se Typografia predstavila
v prvych Sesti ro¢nicich jako vzdélavaci casopis zajimajici se predevsim o
odborné problémy tehdejsiho remesla.

V roce 1905 se ujalo redakce Typografie nové vedeni v cele s Karlem
Dyrynkem, ktery vtiskl ¢asopisu vyraznou koncepci. Stale a soustavné
sledoval technicky vyvoj oboru, zvlasté pak nastup sazecich stroju, ale
zduraznoval i jeho vytvarny charakter. V této souvislosti pochopil dilezitost
podilu prace typografa na vzniku knihy jako vytvarného artefaktu.
Seznamoval ¢eskou verejnost s nazory anglického obrodného hnuti za knihu
tvorenou prednimi umeélci. Dyrynkovo pojeti se projevilo i ve tvarnosti
kvality pokladal predevsim uslechtilé pismo.

Zrizeni nového statu a ziskani nezavislosti v roce 1918 vyvolavalo vahy o
nové orientaci celého oboru i o uvolnéni zavislosti na Némecku. Po
nekolikaleté prestavce zacala Typografia opét vychazet. V duchu
dyrynkovskych tradic sledovala i nadéle knizni tvorbu. Casté bylo i
referovani o zahrani¢nich udéalostech a o zarizeni zahranicnich tiskaren. Co
se tyCe technického vybaveni, byl zdjem zaméren na sazeci stroje, na
rychlolisy a rotacky, na ofset. Typografia prinasela jiz tehdy zpravy o foto-
sazecich strojich, ale ty se ze stadia pokusu nedostavaly do praktického
pouziti. V prvnich dvou tretinach dvacatych let vedl ¢asopis Rudolf Hala,
ktery védomé pokracoval v tradici Karla Dyrynka.

Ke konci dvacatych let se zacaly v Casopise objevovat zpravy o novém
typografickém vytvarném nazoru - o konstruktivistické typografii. VétsSina
akcidencnich typografu ji vSak neprijimala jako celek, protoze nesouhlasila s
nedocenovanim vlastni estetické hodnoty pisma. V dusledku jejiho piisobeni
i vlivlh nové hospodarské situace - krize tricatych let - dochazelo ke zménam
v mySleni akcidenc¢nich typograft; mluvilo se o reklamni typografii, kterou
chapali jako promyslenou slozitou akci pocitajici s psychologii zakaznika a s
jeho konkrétnimi potrebami. Zajem Typografie plati i krdsné knize; ¢asopis
se nevyhybal ani problematice knihy bibliofilské.

Zvl1astni pozornost se vénovala nékterym velkym vystavnim akcim, které se
primo nebo i neprimo tykaly tisku. Tak byla velkd pozornost vénovana
vystavé dekorativniho umeéni v Parizi v roce 1925, vystaveé IBA (Mezinarodni
knizni umeéni) v Lipsku v roce 1927, Vystaveé soudobé ¢s. kultury v Brné v
roce 1928 i Svétové vystave v Parizi v roce 1937. Takto pojatému tisku byla
vénovana jednotliva Cisla (redakci ridil Stanislav Marso) az do druhého

zastaveni Typografie v roce 1941.
>k



Povalecna obnova ¢asopisu vychazela z tradice predeslého uspésného
obdobi za prvni republiky. V redakci se soustredili zkuSeni spolupracovnici -
pripomenme L. Trefného, O. Hlavsu, S. Marsa, J. PiSu, J. Vichnara a dalsi.
Zpocatku, v roce 1946, vychazela jako &tvrtletni sborniky. Clanky
pripominaly predevsim uddalosti valeénych let, poukazovaly na nezbytnost
odborného skolstvi, neopomijely jubilea, odrazely problematiku reklamnich
tiski. Dulezité misto se prisuzovalo akcidencni tvorbé. Diskutovalo se o
takzvané nové typografii, predevsim o nazorech J. Tschicholda. Zavazné
mysSlenky prinesla stat G. Menharta o pismolijectvi, casopis podrobné
komentoval doplnéni strojniho vybaveni a tiskarského zarizeni. Byly
zverejnovany studie o stereo-typii, ocelotisku a dalSich pracovnich
postupech.

S rokem 1948 se zménil i vydavatel ¢asopisu. Stal se jim Svaz zaméstnancu
v prumyslu tiskarenském a kniharském. V kvétnu 1949 byl ustaven ustredni
organ pro polygraficky pramysl a nastalo obdobi prechodu k planovitému
rizeni vyroby. Pozornost tehdejsi redakce pod vedenim L. Trefného a O.
Hlavsy se soustredila na zdkladni organiza¢ni zmény v polygrafii, na otdzky
kulturniho rozvoje, na vystavbu prumyslu. Byly zvyraznény problémy
zlepsSovatelstvi, novatorstvi a odborarska aktivita. Ke zménam doslo v 1967
za Séfredaktora Ing. Vladimira Drbohlava. Zaméreni Typografie nebylo
jednostranné, ¢asopis si vytvoril sire koncipovanou tematickou strukturu a
zverejnoval navody pro redakce, pripominal pismarskou tvorbu, pamatoval
na preklady a informace ze zahranici a soustavné sledoval nazvoslovi - jeho
tvorbu i zavadéni.

Typografia se aktivné ucastnila i oslav 500 let tisku (s pripomenutim
Kroniky trojanské - vysla v r. 1468), kdy mohla verejnost navstivit velkou
vystavu U Hybernu a mnoho doprovodnych akci. V Praze se také r. 1968
konal vyznamny kongres ATYPI, ktery potvrdil vyznam napojeni na
mezinarodni organizace.

Pomérné pruzny systém rozvrzeni naplné cCisel, vychazejici ze zdkladni
skladby ¢asopisu, umoznoval zarazeni technickych, vytvarnych i rubrikovych
celkt do celoro¢ni mozaiky, jez se nékdy priznacné charakterizuje jako
rozmanitost v jednoté.

Ve stejném duchu pokracovala Typografie i po odchodu ing. Drbohlava do
duchodu. Sily nového $éfredaktora vSak nestacily na prekonani slozité doby
po rozpadu Generalniho reditelstvi Polygrafie a Statniho nakladatelstvi
technické literatury, spolecnych vydavatelt casopisu. Tak se stalo, ze v
prosinci 1991 vyslo posledni ¢islo a vydavani casopisu bylo potreti
preruseno. Udrzet kontinuitu se nepodarilo ani pres snahy rady polygrafu.
Mezitim vznikly nové Casopisy, které se vénuji tisku nebo predtiskové
ptipravé. Casopis pro technické novinky v polygrafii a grafiku pisma stéle
chybeél.

V roce 1996 se skupina nad$encu odhodlala Typografii znovu vydavat.
Zalozili sdruzeni Kolegium Typografie, které je nyni jejim vydavatelem. V



prvnim roce svého vzkriseni vysla Typografie trikrat, od roku 1997 vychazi
Sest cCisel do roka.

Vladimir Drbohlav je ¢lenem redakcni rady casopisu Typografia.

(TYPO)GRAFICKE CASOPISY
Filip Blazek

Deleatur

S podtitulkem , Casopis pro péknou ipravu” je Deleatur jedinym ¢eskym
periodikem, které si dalo za cil vénovat se vyhradné grafickému designu.
Puvodni zdmér stat se ¢tvrtletnikem se nenaplnil, od jarniho vydani z roku
97 vysla jen dvé Cisla, a to s témeér rocni pauzou. Deleatur tak ztraci jeden z
duvodi, pro¢ vznikl: mél informovat o aktualnim déni v oboru.

Obsahova uroven casopisu je konstantné vysokd, casopis je rozdélen do
prehlednych oddilta (rozhovor, historie, pismo, recenze ad.), velmi
podnétnou rubrikou je Pékna uprava, ktera prinasi ukazky kvalitnich dél za
obdobi od vydani predchoziho ¢isla. Grafickou Upravou patri Deleatur mezi
nejlepsi ceské casopisy (art directorem je Tomas Machek). Posledni ¢islo -
zima 99 - vyslo na zacatku letoSniho roku; kdy vyjde , ctyrka“, nikdo nevi.
(Deleatur, vychazi nepravidelné, vydava Alan Zaruba, 54 stran, cena 126
K¢)

Font

Casopis Font je zaméren prevazné na samotny proces tvorby grafickych
navrhll na pocitaci. Této oblasti je také vénovana vétsina stranek. Uvodni
¢ast kazdého vydani patri i grafické tvorbé nebo klasické typografii. Font
nedavno vyrazné inovoval grafickou Upravu, ta jiz neni kolektivnim dilem
redakce, ale je hlidana jejim autorem, Pavlem Hrychem. Jeho koncepce je
sice nadale pomérné konzervativni, ale v dobrém slova smyslu: ¢casopis je
prehledny a dobre ¢itelny.

Problémem Fontu je spiSe obsahova cast. Zastupci predstavovanych
reklamnich agentur donekonecna omilaji stejné fraze, nékteré ¢clanky jsou
povrchni a nudné. Prinosem casopisu jsou dle mého nazoru profily ceskych
designéru nebo informace o zajimavych grafickych projektech.

(Font, dvoumeésicnik, vydava Kafka Design, 66 stran, cena 60 K¢)

Typografia

Prestoze ¢asopis ziskal nového Upravce, FrantiSska Storma, stale na mé
pusobi jako tovarni véstnik nebo $kolni ¢asopis. Jednotlivé stranky se
nesnazi o upoutdni ctenarovy pozornosti, ale splyvaji v jeden chmurny celek.
Ctenar je zmaten, ¢asopis rychle prolistuje a brzy odloZi. Nemylim-li se,
davna cisla tohoto ¢asopisu byla sdzena ruznymi rezy a stupni pisma a
upravovana ruznymi typografy. Zajemce tak mohl ziskat bohaté zkuSenosti s
pismem jednoduse tak, ze si jejich pusobnost mohl ovérovat praveé v



Typografii. Nynéjsi vhled casopisu je nepovedenym kompromisem mezi
klasickou typografii a grafikou na pocitaci. O samotnou typografii se
Typografia témer nezajima (obvykle ji vénuje jeden dva c¢lanky na
poslednich stranach), piSe prevazné o tiskovych technologiich.
(Typografia, dvoumeésic¢nik, vydava Kolegium Typografie, 24 stran, cena 60
Ke

:)
Podobné ladéné zahranic¢ni ¢asopisy s oblibou vyuzivaji sluzeb znamych i
méné znamych grafikd, kterym tak davaji zajimavy prostor k
sebeprezentaci. Myslim, ze podobnym smérem by se méla ubirat i
Typografie (ktera tak ¢ini alespon na obdalce). Komentar grafiku vysvétlujici
co, proc¢ a jak udélal, by mohl byt zajimavym pohledem do nitra tvurce a
zéakulisi jeho prace. Prezentaci raznych tiskovych technik se dnes vénuje jen
Font, ktery na svych obalkach predstavuje ruzné moznosti tisku. Tento
zpusob osvéty vSak byl kdysi vlastni i Typografii, jejiz soucasti byly ukazky
tvorby soudobych grafikl, ale posledni ¢isla vyvoj k lepSimu zatim
nenaznacuji, snad jen minimdalné.
Velkym neSvarem, ktery vSechny tyto casopisy postihuje, jsou casté
preklepy a pravopisné chyby.

Filip Blazek (1974) studuje FF UK a pracuje jako grafik ve studiu Filip de
Sign. Kromé Souvislosti publikoval v casopisech Uméni & remesla,
Typografia, Deleatur a v internetu na svych typografickych strankach
www.typo.cz.
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