
témamêsíce: Hudbanaobjednávku
www. muzikus.cz

magazín
pro muzikanty

çerven 2003
roçník XIII • 49 Kç

magazín
pro muzikanty

6çerven 2003
roçník XIII • 49 Kç

SteinbergD'cota
ESI Miditerminal
M4U aM8U

EventideEclipse
RolandM1000
BossME−50
Sabian XS20
FenderJimmie
Vaughan Tex-Mex
Stratocaster

FenderPrecision Sting
BossAD−3aAD−5
Digidesign Digi002
BossDR−202
EgoSysRoMI/O
Gallien-Krueger
Backline112

WarwickSweet15
Gallien-Krueger
DieselDawg

GuanoApesGuanoApesBrumlovka plná sardinekBrumlovka plná sardinek

na co hraje
Ben Harper
JakubVejnar
vbasové
vy¿et‡ovnê

Twin Dragons
rozhovor
jak va‡ímuziku
November2nd

5P
zvukovémoduly



4| 5

MUZI K US 6 / 2 0 0 3
obsah

Muzikus, çíslo6/2003, roçníkXIII
vycházímêsíçnê

vydáváNakladatelstvíMuzikus
¢éfredaktor

Vladimír¢vanda (vlada@muzikus.cz)
Zástupce¿éfredaktora

Jakub Tureçek (jakub@muzikus.cz)
Dopisovatelé

Simona EsterBrandejsová, Roman Helcl,
Martin He‡manskÿ, Miki Jelínek, Ilja Kuçeraml.,
MirekLinhart, Lubo¿Malÿ, Jan Markoviç,

MojmírMohapl, Ji‡íPolá¿ek, Vojtêch Rozsíval,
Michal Samiec, Paul Schenzer, Michal Stanêk,
Jan R. ¢afa‡ík, Vítêzslav¢tefl, Ond‡ej¢tveráçek,
Martin Vajgl, VáclavVlachÿ, Daniel Zahradníçek

Jazykováúprava
Ji‡íBartek

Grafickáúpravaasazba
Milan Svato¿(milan@muzikus.cz)

Placená inzerce
Jana Vondráková (jana.vondrakova@muzikus.cz)

Michaela Pávová (misa@muzikus.cz)
Inzerciu preSlovenskú republiku zabezpeçuje

Magnet-PressSlovakia, Teslova 12, P. O. Box169,
83000Bratislava 3, tel./fax: (02) 44454628−
administrativa, tel./fax: (02) 4445 0693−

inzercia, e-mail: magnet@press.sk
Distribuce

Ale¿Suchopár (alice@muzikus.cz)
Marketing

LudêkKhebl (luda@muzikus.cz)
Sekretariátredakce

Jana Benetková (janbe@muzikus.cz)
ùçetní

Eva Kopecká (eva@muzikus.cz)
Webmaster

Æbrâoch (zbrdoch@muzikus.cz)
Redakcewebu

Jana Truksová (trixie@muzikus.cz)
P‡ipojeníkinternetu
CASABLANCAINT

Tisk
RingierPrintOstrava

Roz¿i‡uje
MediaprintKapa, Transpress, PNSa. s., soukromí

distributo‡i, prodejnyhudebních nástrojû.
P‡edplatné, objednávkya inzerci vy‡izuje redakce.

Adresa redakce
Muzikus, Novákovÿch 8, 18000Praha 8
tel: 266311 701 (3), fax: 284820 127

Internet
www.muzikus.cz, e-mail: infom@muzikus.cz

P‡edplatnéproÇR
Send (tel.: 267 211 301−3, fax: 267 211 305)
Distribuceap‡edplatnéproSRMagnet-Press
Slovakia s. r. o., Teslova 12, P. O. Box169, 83000
Bratislava, tel./fax: (02) 4445 4559, (02) 4445

4628, e-mail: magnet@press.sk
RegistraceMKÇR E5742, index: 47 899 TS: 6C,

ISSN 1210−1443
Nevyæádanémateriálya rukopisynevracíme.
Za obsahovou stránku çlánkû ruçíautor.

Podávánínovinovÿch zásilekpovoleno”PPraha
ç. j. nov5339/95 zedne 17. 7. 1995.

Muzikus, çíslo6/2003, roçníkXIII
vycházímêsíçnê

vydáváNakladatelstvíMuzikus
¢éfredaktor

Vladimír¢vanda (vlada@muzikus.cz)
Zástupce¿éfredaktora

Jakub Tureçek (jakub@muzikus.cz)
Dopisovatelé

Simona EsterBrandejsová, Roman Helcl,
Martin He‡manskÿ, Miki Jelínek, Ilja Kuçeraml.,
MirekLinhart, Lubo¿Malÿ, Jan Markoviç,

MojmírMohapl, Ji‡íPolá¿ek, Vojtêch Rozsíval,
Michal Samiec, Paul Schenzer, Michal Stanêk,
Jan R. ¢afa‡ík, Vítêzslav¢tefl, Ond‡ej¢tveráçek,
Martin Vajgl, VáclavVlachÿ, Daniel Zahradníçek

Jazykováúprava
Ji‡íBartek

Grafickáúpravaasazba
Milan Svato¿(milan@muzikus.cz)

Placená inzerce
Jana Vondráková (jana.vondrakova@muzikus.cz)

Michaela Pávová (misa@muzikus.cz)
Inzerciu preSlovenskú republiku zabezpeçuje

Magnet-PressSlovakia, Teslova 12, P. O. Box169,
83000Bratislava 3, tel./fax: (02) 44454628−
administrativa, tel./fax: (02) 44450693−

inzercia, e-mail: magnet@press.sk
Distribuce

Ale¿Suchopár (alice@muzikus.cz)
Marketing

LudêkKhebl (luda@muzikus.cz)
Sekretariátredakce

Jana Benetková (janbe@muzikus.cz)
ùçetní

Eva Kopecká (eva@muzikus.cz)
Webmaster

Æbrâoch (zbrdoch@muzikus.cz)
Redakcewebu

Jana Truksová (trixie@muzikus.cz)
P‡ipojeníkinternetu
CASABLANCAINT

Tisk
RingierPrintOstrava

Roz¿i‡uje
MediaprintKapa, Transpress, PNSa. s., soukromí

distributo‡i, prodejnyhudebních nástrojû.
P‡edplatné, objednávkya inzerci vy‡izuje redakce.

Adresa redakce
Muzikus, Novákovÿch 8, 18000Praha 8
tel: 266311 701 (3), fax: 284820 127

Internet
www.muzikus.cz, e-mail: infom@muzikus.cz

P‡edplatnéproÇR
Send (tel.: 267 211 301−3, fax: 267 211 305)
Distribuceap‡edplatnéproSRMagnet-Press
Slovakia s. r. o., Teslova 12, P. O. Box169, 83000
Bratislava, tel./fax: (02) 44454559, (02) 4445

4628, e-mail: magnet@press.sk
RegistraceMKÇR E5742, index: 47 899 TS: 6C,

ISSN 1210−1443
Nevyæádanémateriálya rukopisynevracíme.
Za obsahovou stránku çlánkû ruçíautor.

Podávánínovinovÿch zásilekpovoleno”P Praha
ç. j. nov5339/95 zedne 17. 7. 1995.

Mám tajného koníçka. Kdyæ mám po veçerech volno, hrávám na
baskytaru.Moæná toúplnê koníçeknení,protoæe uæmámza sebou
jistÿpoçetve‡ejnÿch vystoupenís hudebním souborem a nêkterá
znich byla izahonorá‡. O profesionalitê se ale urçitêmluvitnedá.
Proto také hraji na cenovê odpovídajícínástroj. Ten spat‡il svêtlo
svêta vÇínê v dobê teprve nedávné. A o to právê jde. Kolega
zkapely, kytarista, má také koníçka. Ças od çasu si z NewYorku
p‡iveze kytaru, p‡içemæ vêt¿inou nejde o æádnÿ novÿ model, ale
nástroj, kterÿmá poctivê obehranou patinu. Ani letos neodolal, ale mír-
nê ‡eçeno, p‡ekvapil. �Na zkou¿ku si neber basu!� sdêlil mi tajemnê do
telefonu hned po p‡íletu. Tak nêjak mi do¿lo, která bije. Na veletrhu po‡ád obcházel
stánek, kde byl vystaven Fender Precision Sting. A opravdu, z futrálu vytáhl nástroj,
kterÿuæna prvnípohled dával jasnê najevo,æe na místê je úcta −zçernalá zadnístrana
krku, hrany ot‡ískané a od‡ené aæ na d‡evo, za¿lé mechaniky, díry po vrutech od
�inovátorû�... Kdyæ jsem ji mêl na krku, po‡ád jsem si ‡íkal: �Dvacetletstarákytara,no
aco?� Hraje se na ni úplnê stejnê, má çty‡i struny, praæce... Po poznámce: �Tenhle
kousekurçitêp‡itesávalsámLeo,� jsem neodolal a zeptal jsem se, jakÿæe je to roçník.
�Dvaapadesát!� ùæasné, pûl století se vlastnê vûbec nic nezmênilo. Dûkazem toho je
jeden ztestû uvnit‡tohoto çísla.
Prûmêrná cena vstupenkyna velkÿkoncertje zhruba ¿estsetkorun. Vmêsíci çervnu je
jich tu na vás p‡ipraveno víc neæ deset a to urçitê nebudou v¿echny zajímavé akce.
Lehce si spoçítáte,æe kdybyste chtêli nav¿tívitalespoñ polovinu,vypláznete skoro çty‡i
tisíce, a to nepoçítám penízky, které se rozkutálejíza dopravu a nêjaké to obçerstvení.
Asi nebude problém utratit za kulturu æivotní minimum. Nedá se nic dêlat, doba
pokroçila a p‡ísloví�dvakrátmê‡a jednou ‡eæ� se urçitê vyplatírespektovat. P‡eji vám
chladnou hlavu p‡i vÿbêru ve stále parnêj¿ím létê. Je docela moæné, æe hvêzdyzaçínají
mít hluboko do kapsy, pot‡ebují si p‡ivydêlat a svêtová turné se budou mnoæit jako
houbypo de¿ti. O tom, æe hudební prûmysl zaçíná mítdíkyvypalovaçkám kru¿ná léta,
asi nenít‡eba diskutovat. Anenajde-li se nêjaké ‡e¿ení,mûæe to bÿtjeho labutípísní.
Asi p‡ed t‡emi mêsíci jsme s Jakubem nav¿tívili zajímavou ¿kolní budovu u Vltavy,
kousekza Národním divadlem. Jiæod roku 1980na Filmové a televiznífakultêAkademie
muzickÿch umêní funguje katedra zvukové tvorby. Vÿsledkem na¿í náv¿têvy bylo
zahájení spolupráce na poli testování p‡edev¿ím zvukovÿch a nahrávacích za‡ízení.
Vtomto çísle pro vásp‡ipravili testystudenti Ivan Horáka David Hysek.

Vladimír ¢vanda

natitulní stranê Guano Apes /fotoBMG

Co nadu¿i
to nacelle /54... má prÿJaroslavOlin Nejezchleba.
Alespoñ to ve svém seriálu tvrdíIlja
Kuçera

Alexandra
Lango¿ová
a RomanHelcl
/38Vladimír¢vanda se vydal do
Hranic,abysi popovídal svalnou
çástískupinyNovember 2nd.
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HudbanaobjednávkuTohletémamêsícebudemíttrochuspecifickoup‡íchuƒ.
Zpovahyvêci vyplÿvá, æesetentokrátnebudemezabÿvat
hudebními nástroji, technickÿmipodrobnostmi studiíani
p‡ehledysoftwaru. Vdivadlechnap‡íkladhrají
technickézáleæitosti relativnêzanedbatelnou roli,
vefilmu jetonaopak, alezaneslobynástohluboko
doteorieapraxefilmovépostprodukce. Tamásice
prohudbuvyhrazenémísto, alejakocelek
p‡edstavujeoborzjinéhosvêta, kterÿnavíc
je¿têdíkyrozvoji digitalizacevposledních
letechmomentálnêvypadá jako
neprostupnádæungle.
Zûstanemetedy
u jednostrannéhopohledu
autorahudby, tendodæungle
neleze, kdyænemusí.
Divadelníafilmovouhudbu
dêlámcelÿæivot, takæechápu,
proçmêMuzikusvyzval, abych
si tohletémavzal nastarost. Je
tuov¿emp‡irozenénebezpeçí,
æebuduvoblasti znaçnê
delikátníchvztahû, jaképanují
vtÿmovétvorbê, zamêñovat
osobnízku¿enostsobecnê
platnÿmimechanismy. Buduna
top‡i psanímyslet, alejakto
dopadne, toseteprveuvidí.

P‡edesílám, æesetunebudemezabÿvat
æánry, vekterÿchhrajehudbaprimární
roli av¿echnoostatnísejípod‡izuje−
muzikál, operanebobalet. Tamneníco
‡e¿it: skladatel jeprvnív‡adê, dopí¿e
apakuæjenomklídekanenápadnÿ
dohled, jaksesnaæíti ostatní. Násbude
zajímatskladatel úkolovanÿ, za‡azenÿ
aost‡esledovanÿ. Skladatel jakotvor
sociální.

T‡i sestry
− Klicperovo
divadlo
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TvorbaDivadlo a film majína prvnípohled mnoho spo-
leçného. Divadelní praxe ale kupodivu klade
p‡ed autora hudby‡adu p‡ekáæek,o které ve fil-
mu nezavadíte. Jejich spoleçnÿm jmenovate-
lem je lidskÿfaktor, neboƒvdivadle se pracuje
−herci mi prominou −s æivÿm materiálem. I sa-
mo p‡edstavení je pomêrnê komplikovanÿæivÿ
organismus,kaædÿveçer je pro nêj neopakova-
telnÿa jinÿneævçera nebo zítra.
Podstatou umêníje komunikace a na jevi¿ti

to platí nêkolikanásobnê. V¿echno je sice do
detailû p‡ipraveno, ale v¿echno
se takymûæe kdykoliva neoçeká-
vanê promênit, ne-li zvrtnout. Os-
tatnê kdybyto tak nebylo, nebavi-
lo byto herce ani diváky.
Je¿tê v¿edesátÿch letech mê-

lo u nás skoro kaædé çinoherní divadlo svûj
vlastní orchestr. Jeho prost‡ednictvím se i au-
torhudbymohl p‡ímopodíletna kaædoveçerním
æivotê inscenace. Orchestr mohl reagovat na
nenadálé zmêny v rytmu a tempu p‡edstavení
stejnê jako herci nebo osvêtlovaçi. Pak se
ov¿em zaçalo ¿et‡ita racionalizovat,takæe dne-
ska se vçinoh‡e vêt¿inou pouæívá nahraná hu-
debníkonzerva, a autor proto musímyslet i na
moæné situace, které znêj p‡i p‡edstavenímo-
hou udêlat bezbranného blbce, jehoæ jedinou
útêchou je netu¿ící divák, jenæ vêt¿inou nepo-

zná, æe na tomhle
místê chtêl mistr

bravurnê podpo‡itklíçovÿdialog tím hudebním
závêrem,kterÿztichl nêkdyp‡ed pûl minutou.
Autor hudbymá v tvûrçím tÿmu inscenace

dva hlavnípartnery.
Na prvním místê stojíautor hry, tím druhÿm

je reæisér. Historickyvzato bÿval dramatik part-
nerem jedinÿm, protoæe úloha reæiséra jako
rovnocenného spolutvûrce nabrala na síle aæ
vprûbêhu 20. století. On sám v textu urçoval
místa, kde hudba zaznía jakÿbude mítcharak-
ter, nêkdyurçil i konkrétníhudebnínástroj. Ta-
kovÿ Çechov ve Vi¿ñovém sadu dokonce pro

jistotu vyjmenuje kuriózní obsazení celého or-
chestru p‡ímo v dialogu, aby to diváci sly¿eli
a mohli si to zkontrolovat. Zajímalo bymê, jestli
to obsazenídodræel Stanislavskij vprvní insce-
naci, na jejíæ premiéru Çechov reagoval velmi
podráædênê:�Zkurvilmihru,�‡ekl prÿomistrovi
mistrû.
Dramatici podle oçekávání nejçastêji p‡e-

depisují fanfáry, hudbu k tanci, svatební po-
chod, ví‡eníbubnû a mnohdyi písnê s konkrét-
ními texty.
Písnê tvo‡í samostatnou kapitolu. T‡eba

Shakespeare, protoæe byl básníkem, dokázal
napsat písñovÿ text se z‡etelnÿm temporyt-
mem, kterÿsi sám ‡ekne o melodii. Jsou v¿ak i
dramatici, kte‡ísvou píseñ naplnízávaænÿm ob-
sahem,ale poskládajíznêj rytmickyneçitelnou
skrumáæ, na které se t‡eba je¿tê podepí¿e i
p‡ekladatel, a skladatel abyse pak rozhodoval,
jestli mu z toho vyjde píseñ nebo umêní. Nêkdy
naopak dramatik z osobní libûstky çi snad ve
snaze usnadnit kompozici napí¿e text na kon-
krétní uvedenÿ nápêv. Je-li tím nápêvem zná-
má islandská lidová píseñTampodvodopádem
ostruæinavadne,çastovyjde najevo,æe tu píseñ
nezná nikdo kromê nêkolika sta‡enek ve ves-
niçce Djurvatten, o
nichæ se ov¿em dra-
matik nezmiñuje. Ale
na¿têstí jsou tu i lidé
jako já,kte‡ísi známé
islandské lidové pís-
nê vymÿ¿lejísohromnÿm potê¿ením.
Nejzáke‡nêj¿ídramatikovou formou je podle

mého názoru vloæenÿpopêvek. Tak t‡eba: �Frí-
dap‡ejdekplotnê,mícháfazolevhrnciazazpí-
vási:Podskálousevodatoçí,bledádívkadoní
skoçí,skoçí,skoçí,tralala...� −Vædyckyjsem se
snaæil herce p‡esvêdçit, æe je úplnê jedno, co
zazpívá a jak si to vymyslí, ale skoro pokaædé
jsem byl donucen nakonec p‡ijíts nêjakÿm p‡i-
pitomêlÿm útrækemmelodie.
Obecnê v¿ak musím podotknout, æe drama-

tici jsou vp‡edepisováníhudbyúspornía racio-
nální, jejich poæadavkyjsou srozumitelné a ne-
bÿvá problémem jim vyhovêt. A jsou-li ke

Divadlo

Oslovil jsemje¿têdvaskladatele, kte‡íse‡adu letintenzivnêvênujídivadelníhudbê.
Obadostali tyhlet‡iotázky:
1) Dá se podle tvÿch zku¿eností vymezit nêjaká typologie reæisérû podle úlohy, kterou p‡isuzují hudbê
vinscenaci?
2) Jenêjakÿimpulsnebofázevevÿvoji inscenace, kteréosobnêpovaæuje¿zanejinspirativnêj¿í?
3) Jakmohoutvojipráciovlivnitherci?

Vladimír Franz
1) Reæisé‡i jsou p‡eváænê hudebními laiky, takæe jejich rady, jak skládat hudbu
k inscenaci, jsou pouze p‡ibliæné. Dal¿í typ reæiséra zajímá vibrace p‡edstavení− jde
o lidi citlivé, kte‡í práci hudebníka z hlediska jeho praxe neovlivñují. Existují také
takoví, kte‡í hudbu milují a pomêrnê jí i rozumêjí. Bohuæel, çasto s ní neumêjí
pracovata pouæívajíji spí¿provlastníinspiraci.
Váæím si reæisérû, snimiælze véstdialoga jsou naladêni na stejnou strunu. Tehdy lze
komunikovati nonverbálnêa vÿsledkem spoleçnépráce je inscenace, vníæv¿echnysloækydÿchají.
2) Impulsymohou bÿtvnêj¿íi vnit‡ní−nêkdyseçlovêkstématem ztotoænía pakjdenejen osluæbu divadlu, ale i
oosobnívÿpovêâ. Jindyzaseçlovêka zaujmep‡íbêh, obrazçi pocit...
3) Herec je základním kamenem inscenace. Mám rád takového, kterÿrespektuje roli hudbyjakoæto dramatické
postavya takjako já vhudbê, i on na jevi¿ti slouæícelku.

Daniel Fikejz
1) Mám ¿têstí na to, æe vêt¿ina reæisérû, pro které pracuji, povaæuje hudbu za
�mocnou zbrañ� a maximálnê ji vyuæívá jako prost‡edek témê‡ rovnocennÿ
kdialogûm. Taková práce je nejnároçnêj¿í, ale i nejlákavêj¿í. Pak jsou reæisé‡i
klasického typu, kte‡í vycházejí ze dvou t‡í hudebních motivû a jdou v inscenaci
p‡ísnê po logice jejich p‡ípadnÿch promên. To mûæe bÿt pro skladatele zajímavé
zhlediska procviçování ‡emesla. Nakonec jsou reæisé‡i − p‡edêlisté, kte‡í pot‡ebují
pártónû nêjakéhudbyprop‡estavby, alestêmi semocnepotkávám.
2) Kaædÿvznik hudbyk inscenaci je vlastnê p‡ibliæování se ideálu postupnou eliminací tisícû moæností. Tenhle
vÿbêr inspiruje pohled do çerstvého textu (jasná p‡edstava), prvníschûzka s reæisérem nad prvními motivy (no
uvidíme!), shlédnutízkou¿ky(v¿echno je jinak), nasazovánímuziky(herci propadajípanice), korekce, korekce,
korekce, premiéra.
3) Svêt¿inou hercû vycházím vÿbornê, alepokud hudbu ovlivñují, takaænamalévÿjimkymimodêk−p‡i pohledu
na nêsi uvêdomím, jaká hudba byjim pomohla, a tím vlastnêovlivním já je, coæjena divadelnímuziceprávê to
jedineçné−na rozdíl od filmové jeæivÿm organismem.

Orchestr mohl reagovat
na nenadálé zmêny v rytmu
atempu p‡edstavení...

Dramatici podle oçekávání
nejçastêji p‡edepisují

fanfáry...

Nejzáke‡nêj¿í dramatikovou
formouje podle mého názoru

vloæenÿ popêvek.

P‡íbêhyobyçejného ¿ílenství
− Dejvické divadlo
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nace−vstup na jevi¿tê,vÿmêna náznakû za de-
finitivnídekorace,obleçenído kostÿmû −mûæe
p‡inésta vêt¿inou takyp‡inese znatelnou zmê-
nu vtemporytmu i vhereckém projevu. Hudba
je na tyhle promêny velice citlivá. Mnohdy je
nutné upravit nejen délku p‡ipravené sekven-
ce, ale t‡eba také instrumentaci s ohledem na
zmênênou dynamiku nebo
hereckÿ vÿraz. Je-li ve h‡e
æivÿorchestr, dokáæe se do
znaçné míryp‡izpûsobit ne-
závisle na autorovi. Nahráv-
ku je ov¿em t‡eba vzítznovu
do dílny. Inscenace bÿvá kompletní aæ têsnê
p‡ed hlavními zkou¿kami, které p‡edcházejíge-
nerálkám. Nez‡ídka teprve vtom çase vyjde na-
jevo,æe urçitÿmotivna urçitémmístê vûbec ne-
funguje, çi dokonce p‡ekáæía musíse p‡edêlat
nebo vypustit. Uæ se mi takystalo, æe jsem p‡e-
dêlával úplnê v¿echno: to se mi se¿la nová hra
Karla Steigerwalda s prací ve ¢védsku. S reæi-
sérem jsme se perfektnê domluvili, dêlali jsme
spolu první uvedení v¿ech Steigerwaldovÿch
her,a taktovypadalo na jistotu. P‡ed odjezdem
jsem odevzdal spoustu hudby vokamæiku, kdy
soubor nastupoval do zku¿ebny. Vrátil jsem se

za mêsíc têsnê p‡ed premiérou a hned mi volal
Steigerwald: �Hele, ta muzika je faktmoc pêk-
ná,aletakdofilmuokráseçeskÿhok‡i¿ƒálu!Aæ
natuodrhovaçkuproJanæurovou.Budetochtít
p‡esnê takovej¿pinavej¿raml.� Na ten ¿raml
jsemmêl den a noc.
Vêt¿ina reæisérû chce taky hudbu pod je-

vi¿tní p‡estavby. Rad¿i
dvê aæ t‡i minuty, kluci
mají co dêlat, aby to stih-
li! Na premié‡e pak milé
p‡ekvapení: kluci ¿li do
sebe a staçíjim t‡icetvte-

‡in. Zvuka‡ ten parádní kousek stahuje, sotva
se rozjel.
Onen druhÿ faktor, kterÿm divadlo vzdoruje

filmovému podkresu, je nadmíru k‡ehká herec-
ká du¿e. P‡i natáçení filmu herec hudbu nesly-
¿í, v divadle ano. Pokud podkres kopíruje her-
cûv vÿraz, dovede se s ním srovnat. Otázka
ov¿em je, zda takovÿ melodram dává smysl.
Smysluplná je spí¿ hudba kontrastní, která ne-
se vlastní vÿznam. Pro mnohé herce je to
ov¿em zpochopitelnÿch dûvodû têæko stravitel-
né sousto. Nêkte‡íse s tím poperou a vÿsledek
mûæe stát za to. Karel He‡mánek se zastaví:
�Hele,coblbne¿,vypnito,mêtoru¿í!�
Chtítod herce, abydokonce hudbu poslou-

chal a p‡izpûsobil jejímu plynutí svûj vnit‡ní
ças, není nemoæné. Pracoval jsem patnáct let
vdivadle, kde to umêli v¿ichni. Dovedou to i
Léblem odchovaníherci Na zábradlí. Ale za ob-
vyklÿch pomêrû je takovÿ poæadavek neprû-
chozí. Herce k tomu nikdo necviçí a mnozí to
bûhvíproç vnímajíjako degradaci své práce.
Komunikace reæiséra se skladatelem je

stejnê rûznorodá jako komunikace vûbec.
Nêkdo jen ukáæe ve scéná‡i zaçátek a konec
sekvence. Jinÿ urçí i ças a popí¿e charakter
hudebního p‡íspêvku. Jeden na svÿch poæa-
davcích bezvÿhradnê trvá. Druhÿ je ochoten
p‡ijmout i p‡ekvapivou alternativu. Dlouhodobí
partne‡i si mohou ‡íct jenom málo a dovolí si

Reæiséra a scénáristu Petra Zelenku jsem zprá-
ce vytrhl ve studiu Sound Square, kde zrovna
pracoval na znêlcekarlovarskéhofilmovéhofes-
tivalu. Prona¿e témamêsíceto je témê‡ideální
muæ. Vedle filmové tvorby(Rokâábla, Knoflíká-
‡i...) má za sebou i zku¿enosti z Dejvického di-
vadla, kdereæíroval svûjvlastníscéná‡−P‡íbêhy
obyçejného ¿ílenství. Právê proto jsem z nêj
chtêl dostatinformacezdruhéstrany. Jaksep‡i
natáçeníavdivadlespolupracujesmuzikanty.

Pouæívá¿ radêji hotové písniçky, nebo si nechá-
vá¿kfilmumuzikuskládat?
Pracuji skoro vÿhradnê shotovou muzikou. Vlastnê
jedinÿ p‡ípad, kdy jsem si nechal muziku do filmu
psát, byli Knoflíká‡i. Ale¿ B‡ezina tam psal asi t‡i
nebo çty‡i vstupy. I vtomhle filmu to byla alemen-
¿inamuziky. Vêt¿inu naopaktvo‡ilyhotovévêci.
Má¿protonêjakÿspeciálnídûvod?

Tydûvodyjsou dva. Jednakmám hodnê rád nêjaké
písniçky, a kdyæpracuji na scéná‡i, uæsi na nê p‡í-
mo myslím. Kdyæpotom p‡ijdu do st‡iæny a pod ty
scénysi je dám, je to nádhernÿpocit. Tu písniçku,
kterou tak miluje¿, mûæe¿ potom znova a znova
sly¿et ve filmu. Ten druhÿ dûvod je, æe je stra¿nê
nároçnési nechatsloæithudbu pod celÿfilm. Nikdy
jsem na tonemêl ani çasani peníze.
Jsi spí¿schopen p‡izpûsobitobrazmuzice, nebo
sesnaæí¿upravithudbutak, aby¿lakfilmu?
Ideální je psátscéná‡p‡ímo na nêjakou píseñ. Teâ
zrovna pracuji na scéná‡i, kterÿ budu, kdyæv¿ech-
no dob‡e pûjde, toçit za dva roky. Uæ teâ mám
p‡edvybranÿ�soundtrack� a scénypí¿i na konkrét-
nískladby. Uæse stra¿nê tê¿ím, aæza t‡i rokyp‡ijdu
dost‡iænya nasadím si tu muziku pod ten obrázek.
Hraje¿nanêjakÿnástroj? Jakvûbecsmuzikanty
askladateli komunikuje¿?
No taktrochu amatérskyhraji na kytaru, a kdyæ

Petr Zelenka: Muzikaje maltaPetr Zelenka: Muzikaje malta

v¿emu je¿tê po smrti nebo nêkde na druhém
konci svêta, obvykle vám do toho ani moc ne-
mluví.
S reæisérem ov¿emvstupuje do hryono pod-

statné teâa tady. Reæisérmûæe bÿt¿éfem nebo
tvûrçím partnerem, profil vztahu záleæí na vzá-
jemné dûvê‡e a komunikaci, opakovaná spolu-
práce obvykle míru partnerstvíprohlubuje.
Jsou takoví, kte‡í se omezují jenom na hud-

bu p‡edepsanou vtextu, ale jsou i takoví, kte‡í
bysi nechali vyhrávatvjednom kuse.
Na estetice divadelní hudbyse vÿraznê po-

depsala sedmdesátiletá koexistence se zvuko-
vÿm filmem. Dramatickÿ a emotivní úçinek fil-
mového hudebního podkresu svádíktomu,aby
se podobnÿm zpûsobem umocñovala i jevi¿tní
produkce. Divadlo se v¿ak mechanicky p‡ene-
senému p‡ístupu do znaçnémírybránía jsou tu
nejménê dva faktory,které se nedajípominout.
Prvním z nich je ças a dynamika. Skladatel

vstupuje do tvorby inscenace vêt¿inou ve fázi,
kdy soubor pracuje ve zku¿ebnê v náznako-
vÿch dekoracích, bez kostÿmû,mnohdydokon-
ce v prostoru, kterÿ neodpovídá parametrûm
jevi¿tê. Vtêchto podmínkách vzniká vêt¿ina za-
dané hudby. Kaædÿdal¿í krok vp‡ípravê insce-

Herce ktomu nikdo necviçí
a mnozí to bûhvíproç vnímají
jako degradaci své práce.

Komunikace reæiséra se
skladatelemje stejnê rûznorodá

jako komunikace vûbec.

P‡íbêhyobyçejného¿ílenství
−Dejvickédivadlo

PetrZelenka



nazírat inscenaci vlastníma oçima. Taková si-
tuace je optimální pro v¿echny profese, které
se na divadelní práci podílejí, proto se çasto
vdivadle opakovanê scházejíve spoleçném tÿ-
mu stejní lidé. A nejen v divadle, ono to platí
v¿ude.
A je tu je¿tê jeden çlen tÿmu, kterÿsice do

hryvstupuje jakoposlední,ale bude dræetvládu
nad osudem autorovy hudby v prûbêhu p‡ed-
stavení − zvuka‡. Kromê toho, æe se vyzná ve
zvukové technice, mêl bymít je¿tê pár dûleæi-
tÿch vlastností navíc: pozornost, pohotovost a
smysl pro rytmus. Zvuka‡ovy chyby dovedou
bÿtzniçující. Nejde zdaleka jen o známé situa-
ce, kdy zapomene odstartovat zvuk vÿst‡elu,
takæe ne¿ƒastnému herci nezbÿvá neæ si na
soka dojít a umlátit ho paæbou. Musí vædycky
umêt odhadnout p‡esnÿ okamæik, kdy zvuk
spustí, a to mûæe bÿtkaædÿveçer jinak. Ztrace-
ná vte‡ina dovede bÿt nekoneçná, p‡ekotnÿm
startem zase spolehlivê umo‡í kaædÿdramatic-
kÿokamæik. Aprotoæe çasto musídel¿ísekven-
ci stahovat,mêl bykaædÿfade outrespektovat
hudební frázování. S oblibou také zvuka‡i ods-
tartují zábêr a teprve potom na mixu �s citem�
vytahují hlasitostna poæadovanou úroveñ, tak-
æe hudba nenastoupí, ale jen se tak jako ustra-
¿enê p‡iplíæí. Reæisérvzávêreçnÿch fázích p‡ed
premiérou dost çasto takové vêci nevnímá. A
takbÿvá hlavnê na skladateli,abysi to vçasoh-
lídal.

TechnikaPo technické stránce divadlo nepot‡ebuje æád-
ná p‡ekvapivá ‡e¿ení. Ve zvukové kabinê se ob-
vykle setkáte se t‡emi playbackovÿmi za‡ízení-
mi, cívkové magnetofony uæ jsou v¿ude
nahrazeny minidisky, které dnes p‡edstavují
standard. Nejçastêji jsou pouæívány konzumní
p‡ístroje, vzácnêji narazíte i na vÿraznê draæ¿í
profesionální typy, jejichæ ovládání je svedeno
do mixáæního pultu. Proti têm konzumním také
bêænê umoæñujídatovÿstreaming, tedyp‡enos
digitalizovaného audia nap‡. dopoçítaçe a zpêt
v podstatnê krat¿í dobê, neæ je reálnÿ ças na-
hrávky.
Vêt¿ina jevi¿ƒmá oddêlené zadní a portálo-

vé reprosoustavy, nêkterá hledi¿tê jsou vyba-
vena p‡ídavnÿmi reproduktory, rozmístênÿmi
po obou stranách.
Vzhledem k rozliçnému charakteru divadel-

ních budov jsou konkrétní akustické pomêry
çasto velmi specifické. Ani kdyby pouæité re-
produktorymêlyreferençníparametry(jako æe
vêt¿inou nemají),p‡esto se stavebnízvlá¿tnosti
mnoha hledi¿ƒprojevínêkdydostvÿraznÿmi po-
suvyvakustickém spektru. Svou roli samoz‡ej-
mê hrajíi dekorace spolu srûznÿmi ¿álya závê-
sy. Nahrávku je sice moæno zkorigovatvmixu,
ale z praktického hlediska je spolehlivêj¿ím ‡e-
¿ením takovÿch problémû opakovanÿ mas-
tering.
K zaji¿têní srovnatelnÿch poslechovÿch

pomêrû v celém hledi¿ti bÿvá nêkde také
vÿhodné p‡imê‡enê zúæitstereobázi.
S ohledem na bêænou nutnostprolínánízvu-

kovÿch zábêrû se poçítaç s audio softwarem
pro divadelní provoz nehodí. Vÿjimkou mohou
bÿt speciální aplikace − nap‡. Vladimír Fila
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pou¿têl Soukupovu hudbu tu¿ím k Othellovina
Praæském hradê pod ¿irÿm nebem v¿estikaná-
lovém surroundu. Jen se prÿkaædÿveçer mod-
lil, aby mu Macintosh bêhem p‡edstavení ne-
zkolaboval. Modlitbykupodivu úçinkovaly.

Co zatoVsouçasnÿch çeskÿch podmínkách se vdivad-
lech netoçí æádné závratné sumy. Teoreticky
mûæe autor æádatcokoliv,praktickyv¿akrozho-
dujífinançnílimityjednotlivÿch divadel.
Obvyklÿ je relativnê skromnÿ jednorázovÿ

smluvní honorá‡. Pokud je inscenace úspê¿ná
a vydræídlouho na repertoáru,mûæe situaci vy-
lep¿it p‡íjem z provozovacího honorá‡e, kterÿ
se sjednává jako urçité procento z vybraného
vstupného. Divadla pro tento úçel poskytují
nejçastêji 10 aæ 14 procentz træeb, tato çástka
se ov¿em dêlí mezi nêkolik tvûrçích profesí
vpomêru, na kterém se úçastníci musí navzá-
jem dohodnout. Vÿhodné je svê‡it takovou do-
hodu autorskoprávní agentu‡e. Ta za autora
smlouvá i ve vlastním zájmu, a navíc mûæe sle-
dovat po celou dobu provozování inscenace,
jak divadlo plní své závazky, protoæe dostává
pravidelná hlá¿enío poçtu repríz i o vÿ¿i træeb.

Mluvíme zároveñ i o televizi, proto-
æe postprodukçní proces v obou
médiích se dnesuænijakvÿznamnê
neli¿í.

TvorbaNa rozdíl od divadla autor hudby
vstupuje do postprodukçního ‡e-
têzce vêt¿inou vdobê,kdyuæ je zá-
kladní tvar filmu definitivní. Pokud
se ov¿em ve filmu nevyskytne pí-
señ, hudebníproduk-
ce v obraze nebo
choreografované ta-
neçníçíslo. To se sa-
moz‡ejmê hudební
podklady i s nahráv-
kou p‡ipravíje¿tê p‡ed vlastním natáçením.
Ve stejném çase jako scénická hudba se

rozbíhají p‡ípadné postsynchrony dialogû spo-
lu s p‡ípravou ruchû a zvukovÿch efektû.
I ve filmu má skladatel dva hlavní partnery:

s reæisérem komunikuje ve stejnÿch intencích
jako na divadle. Filmovÿst‡ihaç má vedle reæi-
séra nejvêt¿ípodíl na vÿsledné podobê filmu a
jeho práce rozhodujícím zpûsobem ovlivñuje
také temporytmus komponované hudby. V kla-
sickÿch dobách skladatelova práce zaçínala u
st‡íhacího stolu sledováním servisní kopie fil-
mu, kterou p‡edtím st‡ihaç smontoval z vybra-
nÿch zábêrû za pomoci nûæek a lepicí pásky.
Tato jediná fyzickyexistujícíverze filmu slouæi-
la jako podklad pro v¿echnydokonçovací prá-
ce. Do jejích obrazovÿch okének st‡ihaç popi-
sovaçem zakresloval znaçky pro pozdêj¿í
umístêníhudby, ruchû i speciálních zvukovÿch
a obrazovÿch efektû. Z poçmárané kopie pak
asistenti vyrábêli obrazové smyçky, které smê-
‡ovaly do zvukovÿch studií, v nichæ postupnê
vznikalysynchronizované nahrávky.
Ze st‡iænysi skladatel odnesl hromadu papí-

rû spoznámkami,popisujícími obrazové detaily
hudebních sekvencía spoustu çasovÿch údajû,
které kromê délky sekvence zaznamenávaly i
místa kritickÿch obrazovÿch st‡ihû, soubêænê
vkládanÿch zvukovÿch efektû a mnohdy i pozi-

ce vÿznamnÿch
dialogû. Já jsem si
dialogy pro jistotu
nahrával na kaze-
tu −byl to pak jedi-
nÿ kontakt s fil-

mem aædo okamæiku,kdyse vhudebním studiu
se¿el orchestr knahrávání.
Dneska uæ je tohle v¿echno mnohem jedno-

du¿¿í,protoæe skladatel má kdispozici celÿfilm
vpracovnívideokopii, takæe staçí, abysi s reæi-
sérem dohodl zaçátkya konce jednotlivÿch zá-
bêrû,a mûæe se dátdo samostatné práce.
Dal¿í fáze zaçíná podobnê jako v divadle.

Vymyslet základní motivy, rozhodnout, na kte-
rÿch místech se objevía vjakÿch variacích,vy-
znaçit místa, která vyæadují neopakovatelné
zpracování. A pak uæ jen p‡ehrávat jednotlivé
úsekyfilmu tak dlouho, aæ vznikne hudebníski-
ca celého zábêru, která uspokojivê odpovídá
obrazové skladbê.
Divadlo je ve srovnání s filmem manufaktu-

rou. Film se dnes mnohem víc podobá prûmys-
lové vÿrobê,na níæse podílívelkÿpoçetvysoce
specializovanÿch profesí. Milionové náklady
nutí producenty k bedli-
vému sledování kaædé-
ho kroku. Proto nebÿvá
neobvyklé, æe si sklada-
tel ve chvíli, kdy má
hudbu pohromadê, p‡iz-
ve ke spolupráci aranæéra. Udêlá to çasto i
vp‡ípadê,æe je sám vinstrumentaci dostsilnÿ.
Z instrumentace filmové hudbyse vuplynu-

lÿch dvaceti letech stal specializovanÿ obor.

Film

jenejhû‡, jsem schopnÿsi nêcop‡ehrátpodlenotna klavíru.
Továmp‡ikomunikacimûæedostpomáhat, ne?
(smích) To t‡eba Çechomor nebo Nohavicu, kdyæ jsme pracovali na Roku âábla,
jsem vædycky¿tval tím, æe jsem jim ukazoval na kyta‡e, jakmá nêcoznít. Vêt¿inou se
rad¿i vyjad‡uji verbálnê a ti muzikanti vêt¿inou hned chápou, co mám na mysli.
Kdyæchci vyjád‡it, æe çástskladbymámítspecifickou atmosféru, vêt¿inou top‡irov-
návám knêjakÿm jiæexistujícím skladbám.
Jinak vRokuâábla jsme nêkteré jiæhotové písnê upravovali docela dostzásadním
zpûsobem. U skladby �Tak málo mám krve� (Kdo namojemísto) Petr Fiala zmênil
t‡íçtvrƒovÿ takt na dvouçtvrƒovÿ, a udêlal z toho takové �tango�. Takovéhle úpravy
mám hodnêrád.
Jetêækéautorapûvodnískladby�donutit�, abytakovoup‡edêlávkuzpracoval?
Chce to, abyten popud vze¿el od nêkoho jiného, protoæeautorpûvodníverzi udêlal
vnêjakém tvaru, okterém byl p‡esvêdçen, æe je ideální...
Má¿zku¿enosti i s divadlem. Vidí¿ rozdíl vtom, jak se pracuje smuzikou vdi-
vadleaufilmu?
Nikdy jsem o tom nep‡emÿ¿lel. Já jsem vdivadle vlastnê udêlal to samé − vybíral
jsem si uæhotové písnê. Hodnê jsem vzal od Radiohead. U divadla je vÿhoda, æe ty

Petr Zelenka: Muzikaje maltaPetr Zelenka: Muzikaje malta
písniçky jsou levnêj¿í. Tím, æe se finální produktne¿í‡í na æádném nosiçi, staçí za-
platitjen poplatekOSAa Intergramu, takæesi mûæe¿dovolitpouæítvêci, kterébysji-
naknezaplatil.
Vdivadle je také rozdíl vmixu, protoæe pracuje¿sherci. Nemûæe¿t‡eba pustithud-
bu p‡íli¿nahlas, protoæe byjim nebylo rozumêt. Staçí, æe se herec otoçí, a uæje hû‡
sly¿et. Takæesemuzikymusíkmluvenému slovu dávatmálo. Navícvespoustêdiva-
del jedostmizernÿzvukovÿaparát. Stím senicmocnadêlatnedá.
Jakájevûbecpodleteberolemuzikyufilmu?Myslí¿, æejenatolikzásadní, æeby
mohlacelÿfilmzkazit?
Myslím, æe hudba vêt¿inou neu¿kodí. Nevzpomínám si na æádnÿ film, u kterého
bych si ‡íkal: �¢kodatÿmuziky−kdybybylajiná,mohlo tobejtdocelapêknÿ.� Podle
mêmûæe buânepomoctnebo pomoci, ale u¿koditurçitê ne. Jen se snínesmína-
kládatnecitlivê, abyneru¿ila − jsou místa, kde je lep¿íticho.
Na druhou stranu mûæe film opravdu hodnê zvednout. Viz t‡eba filmy typu Piáno.
Navícmuzika dokáæe spojovati nespojitelné vêci. Nêkdysi ve st‡iænê çlovêk pou¿tí
scény, které na sebe zdánlivê nenavazují. Kdyæ je potom ale p‡eklene¿ tou písniç-
kou, získá¿dojem, æese jedná o jednu scénu. Muzika je to pojivo. Je vlastnê taková
malta −hudebnímotivdokáæestmelitobrazy, kterénemêlynicspoleçného.(jt)

... autor hudby vstupuje do
postprodukçního ‡etêzce vêt¿inou v dobê,
kdy uæ je základní tvar filmu definitivní...

Divadlo je ve srovnání
s filmem

manufakturou.



14| 15

MUZI K US 6 / 2 0 0 3
témamêsícetémamêsíce

Ten uvádí zvuk filmového orchestru do kon-
textu souçasnÿch záznamovÿch a playbacko-
vÿch technologií. Kvalita reprodukce v nejmo-
dernêj¿ích kinech uæ vytvá‡í dokonalou
zvukovou virtuálnírealitu,vníæz‡etelnê sly¿íme
i to,co nám skuteçnÿsvêtnenabízí. Aranæér fil-
mové hudby kromê klasickÿch instrumentaç-
ních technik ovládá také vêdu o tom, jak tuhle
virtuální bestii nakrmit or-
chestrálním zvukem. Je to
p‡edev¿ím o akustickÿch
frekvençních pásmech a je-
jich vztahu k nástrojovÿm
skupinám a konfiguracím orchestru. Ne kaædÿ
skladatel má chuƒa schopnosti se tímhle nadik-
tovanÿm pozlátkem zabÿvat. Myslím, æe u nás
takovéhourçitê nenajdete. Na druhou stranu je
t‡eba podotknout, æe zdaleka ne vædyckyje tak-
hle extrémníp‡ístup opravdu nutnÿ,pokud vám
zrovna nêkdo nesvê‡í Terminátora 6 nebo
Vet‡elce8. Felliniho Nino Rotta bynejspí¿máv-
nul rukou se slovy: Aƒsi Hvêzdné válkyklidnê
dêlajíti, kte‡ínic lep¿ího neumí.
Spokojme se tedysbêænêj¿íverzí,æe si skla-

datel hudbu instrumentuje sám a aranæéra p‡i-
zve jen tehdy,kdyænestíhá, nebo kdyæpot‡ebu-
je nêco speciálního,comu zrovna moc nejde.
Autor si nechá své návrhy schválit reæisé-

rem a stêhuje se s balíkem notdo nahrávacího
studia.
Tam se setká se svÿm klíçovÿm partnerem,

kterÿm je dirigent. U nás máme vynikající diri-
gentyfilmové hudby,vynikajícíhudebníkyi stu-
dio,a takse ani nedivíme,kdyæsem p‡ijede t‡e-
ba Badalamenti nahrávat hudbu pro Davida
Lynche.
Dirigent dostane partituru, v níæ skladatel

vyznaçil místa, která mají mít p‡esnou syn-
chronní vazbu na impuls v obraze. Má v ní i
p‡esnê spoçítaná tempa, která ho k tomu syn-
chronu dovedou. Ale má navíc takysvou hlavu.
Mario Klemens si vædycky nap‡ed prohlédl
obrazs partiturou vruce. Paksecviçil orchestr
bezobrazu. Nato si spustil metronom,kterÿmu
odtikal vyznaçené úvodní tempo. Kdyæ pak za-
velel ke zkou¿ce s obrazem, p‡ekvapivê na
startu odklepal tempo z‡etelnê odli¿né od p‡e-
depsaného. Vpanice jsem p‡estal sledovatob-
raz a p‡emÿ¿lel jsem, jak to dopadne. Dopadlo
to podle oçekávání: �Takjsmekrátkÿ,navrhuju
tyhleçty‡itaktyzopakovatje¿têzataktem¿ede-
sátdva!� −�Máme todlouhÿ, dámya pánové,
poznaçtesi,æebychomskonçiliopêttaktûd‡ív

korunou na prvnídobê!� P‡i dal¿í
zkou¿ce sleduji obraz a zji¿ƒuji, æe
v¿echno klape, obrazové akcenty
fungujíi s jinÿmi notami a ten nedo-
konçenÿzávêrvyznívá lépe neæten
pûvodní dokonçenÿ. Filmovÿ diri-
gentmá zkrátka jiné oçi i u¿i,navíc
má i privilegium poprvé oslovené-

ho diváka, které autor
hudby nekoneçnÿm
opakováním bêhem
p‡edchozí práce dávno
ztratil, a jeho p‡íspêvek

vêt¿inou stojí za to respektovat.
Opravdu jen vzácnê jsem v tako-
vÿch p‡ípadech trval na pûvodní
verzi.
Tentÿæ dirigent naopak nepro-

testoval, kdyæ jsem ho p‡i natáçení Nêæného
barbara postavil p‡ed t‡i dlouhé sekvence,
kombinující naprogramované bicí a ruchy ze
syntezátoru s orchestrem. �No,taktojsembez
práce,� ‡ekl su¿e a pakvedl Fisyo p‡esnê podle
kliku zpoçítaçe,kterÿdostal do sluchátek.
Naposled se autorse svou hudbou sejde p‡i

zvukové míchaçce, kde ji poprvé sly¿íspolu se
v¿emi ruchya dialogy. P‡i tom uæ se p‡eváænê
jedná jenom o intenzity, açkoli i tady je je¿tê
moænostpohnoutse zvukem vçase,kdyæt‡eba
vyjde najevo, æe nêkde koliduje s jinÿm zvukem
nebo smluvenÿm slovem.
Açkoliv mûæe vzniknout dojem, æe filmová

hudba je svazovaná mnoha faktory, které musí
respektovat, ve skuteçnosti
má její autor velkou svobo-
du p‡i práci na detailech. I
kdyæ musí ‡e¿it spoustu
problémû,çasto i za pomoci
sloæité temporytmické aritmetiky, stále z‡etel-
nêji cítí, jak pod jeho rukama vyrûstá ve filmu
celá nová dimenze. Je to vædyckynové dobro-
druæství.

TechnikaVúvodu zapoçatÿnêkdej¿ívÿrobní‡etêzkonçil
ve filmové míchaçce. Tam se znovu objevila
servisní kopie, slepená do pûvodní podoby.
Synchronní zvuk byl p‡epsán na perforovanÿ
magnetickÿnosiç o rozmêrech filmového pásu,
kterÿse slepenÿdo smyçkyvkládal do jednoho
z mnoha p‡ehrávacích strojû, synchronizova-
nÿch schodemservisníhoobrazu,promítaného
na filmové plátno. Celÿ systém fungoval jako

monstróznímultitracker. Vÿsledekse postupnê
po krátkÿch úsecích zaznamenával na magne-
tickÿmaster. Byl to velmi zdlouhavÿproces,ne-
ustále p‡eru¿ovanÿ vÿmênou smyçek v p‡í-
spêvkovÿch strojích. Taková míchaçka zabrala
nêkolikdní.

Tohle v¿echno uæ zmizelo v minulosti. Prvním
krokem bylo p‡epsání servisní kopie na video
pás, opat‡enÿ çasovÿm kódem. Za svêtovÿ
standard byl p‡ijatkód SMPTE (zkratka americ-
ké SocietyofMotion Picture and Television En-
gineers, ve které roku 1967 vznikl) ve formátu
hodina:minuta:vte‡ina:snímek. Ve¿keré dokon-
çovací zvukové práce pak zajistil synchronizo-

vanÿvícestopÿmagnetofon.
Uæ v roce 1970 v¿ak

vznikl první komerçní celoveçerní
film kompletnê nast‡íhanÿ na videu.
Jeho autorem byl Frank Zappa a poj-

menoval ho 200Motels. Video pouæil kvûli neví-
danÿm moænostem psychedelickÿch obrazo-
vÿch trikû, podobnÿm têm ze známé LSD
sekvence ve filmu EasyRider. Pro¿pikoval jimi
bezezbytku celé dvê hodiny a k opulentnímu
obrazovému obæerství p‡ihodil je¿tê Londÿn-
skou královskou filharmonii. Ve filmu úçinkovali
v¿ichni hudebníci tehdej¿ích MOI s vÿjimkou
Franka Zappy, jehoæ ztêlesnil Ringo Starr. Pro-
blém ov¿em nastal vokamæiku zpêtného p‡epi-
su videa na filmovÿpás. Televiznírastr bohuæel
ne¿el nijak odstranit a z kropenatého filmu ve
zdivoçelÿch barvách na ¿irokém plátnê je¿tê
dlouho t‡e¿tilyoçi a bolela hlava. Ale byl to sta-
teçnÿpokus.
S rozvojem digitalizace se nakonec celÿvÿ-

robní proces filmu vçetnê obrazového st‡ihu
p‡estêhoval do jediného poçítaçe. Vÿhodou je
nedestruktivníeditace a moænostokamæitê pro-
vedenÿch obrazovÿch i zvukovÿch zmên v kte-
rékoliv fázi práce. V praxi se ov¿em zvuková
postprodukce z kapacitních dûvodû obvykle
provádína oddêleném pracovi¿ti. Kompatibilní
data umoæñují oboustrannÿ update. Vÿstupem
poçítaçového obrazového st‡ihu je editaçnívÿ-
pis, podle kterého automatysest‡íhajía upraví
originální filmovÿmateriál a p‡ipojí k nêmu aæ
osm kanálû synchronizovaného zvukového
mixu.
Skladatel mûæe dnes velmi jednodu¿e pra-

covatdoma se synchronním obrazem. Celÿ di-

Ond‡eji −tyafilmovámuzika: oçemtobude?
Film, to je taková docela radost i dobrodruæství. A kdyby to nebyla taky práce, tak
‡eknu, æe je to relaxace. Vædyƒ dostanu skoro hotovou vêc, na kterou mûæu bÿt
zvêdavÿ a kterou si mûæu nap‡ed vychutnat jako obyçejnÿ divák. A kdyæ je ten film
navíc slu¿nÿa docela çasto mám to ¿têstí, tak si to uæiji, jsem napjatÿnebo t‡eba i
dojatÿ, a kolikrátmi to vydræí na dost dlouho. Tahle první fáze je na tom nejlep¿í.
P‡edstavuje¿si, coktomumûæe¿je¿têdodata jakseto t‡eba dál promêní.
Pak uæ jsou tady ov¿em i podstatnê prozaiçtêj¿í momenty, kdyæ zaçne¿ ‡e¿it, co, kde a jak konkrétnê. To uæ
chodí¿ normálnê do práce, protoæe film je bohuæel taky fabrika a ty dostane¿ jenom urçitÿ a omezenÿ ças. A
vjedné chvíli si to rozpoçítá¿ a uvêdomí¿ si, æe musí¿mítkaædÿden hotové t‡eba dvê nebo t‡i minuty, jestli to
má¿stihnout. To sice na pohled nevypadá moc dramaticky, ale ono to nêkdyjde a nêkdytakyne, nêkdymísto
tebe zblbne i poçítaç a musí¿ po‡ád mysletna to, æe kdyæ jsi vynechal dneska, tak ti o to víc zbÿvá na zít‡ek a
nakonecto vyjde tak, æestímhlevêdomím proæije¿celou tu vyhrazenou dobu. To ale není, æebych si stêæoval, to
k tomu prostê pat‡í. Protoæe pak samoz‡ejmê p‡ijde i chvíle, kdy má¿ koneçnê hotovo a v¿echno si to
vynahradí¿.

Ond‡ej Soukup

Filmovÿ dirigent má
zkrátkajiné oçi i u¿i...

Je to vædycky nové
dobrodruæství.

Rokâábla − natáçení
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TvorbaP‡ed nêkolika málo letybychom asi o hudbê kpoçí-
taçovÿm hrám nemêli co psát. Vznik hrydræeli pev-
nê vrukou programáto‡i a hernístratégové, zvuko-
vé generátory poçítaçû i prvních herních konzol
nabízelypomêrnê skromné moænosti pro ozvuçení,
podobnê vypadala i poçítaçová grafika. Ale s nás-
tupem 16bitovÿch procesorû se obojí zaçalo velmi
podstatnêmênita to znamenalo i roz¿í‡enítvûrçích
tÿmû o dal¿íobory. Pûvodní zvukové i obrazové si-
mulace získávaly na kvalitê a na p‡esvêdçivosti.
Soudobá produkce se uæ neobejde bez vÿtvarníkû,
zvukovÿch profesionálû a nakonec i hudebních
skladatelû. Reprodukçnívideo i audio technika po-
çítaçû i herních za‡ízení uæ nestojí vcestê, která

vede aæ nêkam
na kvalitativní
úroveñ animo-
vanÿch, ne-li
dokonce hra-
nÿch filmû.

Aúçastumêleckÿch profesíp‡i vzniku poçítaço-
vé hry se opravdu ve svÿch podstatnÿch rysech
p‡ibliæuje k práci na filmu. Realisticky ztvárnêné
prost‡edí çasto doplñují i plnohodnotné filmové
sekvence,mnohdyi sæivÿmi herci, je tu prostorpro
reálné ruchya zvuku a stejnê tak i pro hudbu.
Stejnê jako p‡i vzniku filmu p‡icházíautorhudby

obvykle ve fázi,kdyuæje obrazovÿmateriál vícemé-
nê kompletnía jehoúkolem je ozvlá¿tnita emotivnê
posílitzáæitekze hry. Snad jen ve srovnánís filmem
je tu hudebnístránka o nêco çastêji ilustrativní,p‡í-
moçará a melodramatická, ale zeptejte se za pár
leta kdoví, jakto bude...
Vzhledem k progresi poçítaçové

hry ‡e¿í autor hudby obvykle dva
rozdílné úkoly. P‡ístup ksekvencím,
které majípevnê danou délku i obra-
zovou skladbu, se nijak vÿznamnê
neli¿í od práce na filmovém zábêru.
Rytmus a synchronizace s obrazem se skládá zob-
dobnÿch prvkû, a kdyby se hudba nahrávala s æi-
vÿm orchestrem,çemuæfaktickynic nebrání, uplat-
nil byse tadyi �filmovÿ� dirigent.

Poçítaçové hry

gitalizovanÿfilm vpoçítaçovém formátu .mpeg nebo .avi nep‡esáhne
objem bêæného CD-ROM. Kvalitnêj¿íobrazposkytne synchronizovanÿ
videop‡ehrávaç. Vÿhodnêj¿íje jeho synchronizace pomocíSMPTE ve
formátu VITC (Vertical InterruptTimeCode),kterÿje podobnê jako t‡e-
ba teletextkódován vzatmívacích intervalech obrazovéhosignálu. Na
rozdíl od formátu LTC (Longitudinal Time Code),kódovanéhove zvuko-
vé stopê, zajistí synchron i p‡i zastaveném obrazu, zpêtném pohybu
nebo rychloposuvu. Vyæaduje v¿akvelmi kvalitnívideo, nejlépe Super
VHS.
Zvukovÿformát,vnêmæse film bude promítat, se skladatelovyprá-

ce p‡íli¿ netÿká, pokud sám nemá nêjakÿspeciální poæadavek. Dnes
se v kinech kromê dvoukanálového sterea pouæívá nêkolik systémû
pêtikanálovÿch a jeden sedmikanálovÿ,vesmês s p‡ídavnÿm subwoo-
ferem pro ultranízké frekvence. Jejich vyuæití ‡e¿í filmovÿ zvuka‡ ze-
jména ve fázi závêreçnéhomasteringu.

Co zatoFinançnístránka je p‡edmêtem dohodymezi autorem a producentem.
Vÿ¿i jednorázového honorá‡e ovlivñuje rozpoçetfilmu, objem pouæité
hudby, jejíúloha ve filmu i jméno autora,ve srovnánísdivadlyje v¿ak
obvykle podstatnê vy¿¿í.
Nárokna podílyna zisku zprovozovánía distribuce filmu nevzniká

takautomatickyjako vdivadle,vna¿ich pomêrech je naopakvÿjimeç-
nÿ,ale teoretickynenínemoæné o nêjusilovat.

Mafia − i u násvznikajíhry
uznávané vcelém svêtê

Mafia − virtuálníkapela musí takynêco hrát

Realisticky ztvárnêné prost‡edí
çasto doplñují i plnohodnotné

filmové sekvence...

... nijak vÿznamnê se
neli¿í od práce na
filmovémzábêru...

Rokâábla − natáçení
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Ponêkud odli¿nÿm úkolem je podkres pro-
st‡edí a specifickÿch herních situací. Tady se
zvukovÿ i hudební doprovod musí vypo‡ádat
sneohraniçenÿm çasem,po kterÿse hráç vur-
çité situaci pohybuje, do p‡ípadného kontinua
se navíc çasto mísí i zvukové nebo hudebníak-
centy, vázané na urçité topografické pozice
nebo konkrétníherníobjektya akce. Základem
je tu obvykle hudební smyçka, pokud moæno
nenápadnê zacyklovaná. V jistém smyslu moæ-
ná klade na invenci autora vêt¿í nároky neæ
uzav‡ené sekvence: fakticky totiæ
pokrÿvá z pohledu hráçe nejvêt¿í
çasovou plochu a stává se jakousi
charakteristickou hudební tvá‡í
hry. Jsou hry, které vystaçí s rela-
tivnê nenároçnÿm kolovrátkovÿm
motivem,ale jsou i takové,vnichæse hudba ne-
ustále promêñuje, a charakteristickÿm rysem
je t‡eba celková stylizace −to uæ je vy¿¿í¿kola,
která mûæe hraniçit s opravdovÿm umêleckÿm
vÿrazem. Dneska uæ proto neobstojí pau¿alizo-
vaná p‡edstava, æe hudba k poçítaçové h‡e je
nutnê jakési mírnê pokleslé uæitkové minimum.
I tady vzniká prostor pro ambiciózní autory s
vlastním rukopisem a tvûrçím p‡ístupem.

TechnikaZtechnického hlediska autor hudbyvystaçíse
stejnÿmi prost‡edkyjakove filmu. Profesionální
sekvencéryzvládajíi synchronníprojekci obra-
zu v �poçítaçovÿch� formátech a samy k nim
p‡ipojí i SMPTE kód, takæe práce se nijak vÿ-
znamnê neodli¿uje od práce se synchronizova-
nÿm videop‡ehrávaçem.
Zvukovÿformátpro playback je i tadynako-

nec záleæitostíprodukçního studia a zvolenÿch
technickÿch nárokû. Za zmínku stojí, æe i ozvu-

çení poçítaçovÿch her dnes zahr-
nuje podobné moænosti jako mo-
derní filmová projekce, i tady se
setkáváme s vícekanálovÿmi
surround systémy − hédonismus
je zkrátka podle v¿eho vtomhle

století na postupu na v¿ech myslitelnÿch fron-
tách.

Co zatoTady asi têæko mûæeme nêjak generalizovat,
celÿ obor je v pohybu, máme u nás studia
skromná,ale jsou tu uæ i pomêrnê velké spoleç-
nosti s mezinárodními úspêchy. Podle toho ur-
çitê vypadá i honorá‡ové rozpêtí. Víc neæ jinde

Základemje tu
obvykle hudební
smyçka...

Mafia − nahrávání tématické hudby

Adam Klemens

Od roku 1995máVladimír¢imûnekkapelu Baykal. P‡i jednom jejímpraæskémkon-
certê za ním p‡i¿el Denis Çernÿ(dnes Illusion Softworks, tenkrát PhoenixArts) a
nabídl mu spolupráci na h‡eParanoia II. Vníbylyzvêt¿íçásti pouæityskladbyBay-
kalu, poté následovala hra Husita, kde uæbyla hudba psaná p‡ímo do hry. Apak
p‡i¿la nabídkanahudbu kMafii, kterádostalamnoháocenêní, nap‡. prestiæníweb
IGN udêlil Mafii cenu za nejlep¿í hudbu, Gamespotzvolil Mafii jako hru s nejlep¿í
hudbounaPC.

Jakémáskladatel vrealizaçnímtÿmuhrypostavení?Kdomuvlastnêzadávápráci a
komuzodpovídá?Existujenêcojakoreæie?
Skladatel je souçástí tÿmu stejnê jako programáto‡i nebo grafici. P‡ímo odpovêdnÿ

jsem leaderovi hry, u MafiekonkrétnêDanu Vávrovi, kterÿjevlastnê i reæisérceléhoprojektu.
Jaksleaderemkomunikujete?Jakvámvysvêtlísvézámêry?
Na zaçátku dostanu kompletníscéná‡hry, kde jsou popsányv¿echnyscénysup‡esnêním, jaká hudba kdemá
bÿt. Hotové skladbypotom posílám leaderovi emailem vMP3. Ten to buâodsouhlasí, nebo po¿le zpátkysp‡i-
pomínkami.
Skládátehudbuuækhotovÿmscénám?Nebosesnaæítejiæhotovounanêconapasovat?
Scényvêt¿inou je¿tê nejsou hotové a vzhledem ktomu, æe jsou spí¿e interaktivní, skládá se podle scéná‡e, kde
jedefinovanÿp‡ibliænÿçaskaædéskladbya çásteçnê i scén veh‡e (kvûli atmosfé‡e).
Kolik(minut) hudbyvlastnêtakováhrajakoMafieobsahuje?
Vmafii jeasi 45minutoriginálnísymfonickéhudbyaasi 15−20dobovÿch licencovanÿch skladeb.
JakdlouhotrvalaprácenaMafii?
Odprvních ukázekaæpo finálnínatoçeni a smíchánítobylocca7 mêsícû.
Kolikçasusestrávilonanahráváníakolik�seæere� postprodukce?
Nahrávalo se vB studiu Národního divadla s 50çlennÿm orchestrem − vêt¿inou muzikanti z çeské filharmonie
(dirigoval Adam KlemenshudebníreæieP. Zobaç, mixa nahrávkaVladimírFila), nahrávánítrvalo vçetnêzkou¿ek
2 dny (4 frekvence). Nahrávalo se do 24 stop (Pro Tools, Logic Audio, Apple G4). Postprodukce pak probíhala
vestudiu Ond‡ejeSoukupa amíchaloseasi 14dní.
Jaktakovápostprodukceprobíhá.
U v¿ech materiálû, které se natoçí (cca 3 hodinyhudby), se nejd‡íve vyberou nejlépe zahrané verze, pop‡ípadê
seprost‡íhá vícverzí, p‡idajíseplaybackyjakzorchestru, takzpoçítaçe, bicí, perkuse... Potom sep‡ejde teprve
kmíchání, kterémá dvê roviny: za prvé semíchá do sterea a za druhé domultikanálu 5.1. Hotová míchaçka se
pakodevzdá veformátu (stereo)wav16bit/44,1KHz(5.1) vAC3.
U spoustyherjsemvidêl (sly¿el), æepoçítaçnáhodnêp‡ehrávásmyçkyanáhodnêje‡adíza sebe, je têæké
vytvo‡itmotivy, kterébyksobêsedêly?
U Mafiese to nepoæívalo, aledobudoucna o tom uvaæujeme, ale nikoli abypoçítaçnáhodnêvybíral smyçky, ale
abypoçítaç aktuálnê podle situace ve h‡e za‡azoval aktuálnípaterny. Je to ale nároçné jak pro skladatele, pro-
toæevêt¿ina skladeb na sebemusínavazovatjakharmonicky, takrytmicky, ale taképroorchestr, kterÿmusíhrát
p‡esnê, abyv¿echnyçásti plynulenavazovaly.
Jaké se pouæívají techniky? Pracujete spí¿ se æivÿmi muzikanty, nebo radêji s virtuálními instrumenty
apod.?
Vædy pracuji s æivÿm orchestrem, ale na zaçátku to komponuji na poçítaçi (Apple G4 − 867 MHz/1 GHz
RAM/360GB HDD, EmagicLogicAudioPlatinum 6.0, EmagicEXS24Virtual sampler).
Na komponování poæívám virtuální sampler a banku zvukû (P. Siedlaczek, Virtuoso string, Halion String atd).
Hotovéaranæepotom po¿lu Adamu Klemensovi, kterÿvProgramu Finalep‡ipravípartituryproorchestr.(jt)

Vladimír ¢imûnek

tady ov¿em platí, æe malé se mûæe p‡es noc
zmênitve velké. Osobnê si myslím, æe speciali-
zace v tomhle oboru se s çasem mûæe ukázat
jako docela dobrá investice −málokde jsou ta-
kové podmínky pro rûst p‡idané hodnoty jako
právê voblasti vÿvoje softwaru.

Téma mêsíce – závêrNo vidíte, nakonec to p‡ece jen bylo −s promi-
nutím−taknêjakoumêní. Vê‡temi,bylo todost
zvlá¿tnípsaní, pokou¿etse zobecñovatstokrát
na vlastníkûæi proæité situace a souvislosti,kte-
ré çlovêk nemûæe nevnímat jako osobní. Je to
úplnê nêco jiného neæ se prohrabovat vnit‡-
nostmi syntetizérû nebo studiovÿmi kuchynêmi.
Ale snad neníaætakna ¿kodu podívatse na nê-
které vêci z jinÿch úhlû, neæ jsme tadyzvyklí. A
jinak o tom asi ani psát nejde. Vædyƒ já vêdêl
p‡edem i to, jakmi odpovíosloveníkolegové na
tyanketníotázky! Jo, v¿ichni jsme vtom aæ po
krk. Takdêkuji za trpêlivost.

Miki Jelínek
m i ki . je l i n ek@mu zi ku s. cz

foto Martin Chocholou¿ek (d i vad l o) ,
Negativ ( fi l m ) , I l lusion Softworks

(poçítaçové h ry)
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KrátceKrátce• Vkvêtnu absolvovala koncertníturné po çeskÿch
mêstech zpêvaçka Lenka Dusilová se svou kape-
lou Secretion. Turné propagovalo jejíalbovou no-
vinku Spat‡it svêtlo svêta, která vy¿la 7. dubna.
Lenka Dusilová se objevíi na ‡adê letních festiva-
lû,vçetnê folkovÿch,kde zazníjejípísniçkyvevíce
ménê akustickÿch aranæmá.

• Slánská punkrocková kapela Totální nasazenívy-
dala na poçátku kvêtna své æivé album, které do-
stalo názevDeltaForcespodtitulemÆivákzDelty. Album,nahrané na lednovém
koncertu vpraæském klubu Delta,obsahuje çty‡iadvacetskladeb, znichædvê jsou úplné no-
vinky.

• Praæská kapela Sputnik nachystala pro své fanou¿ky novinku pod názvem Sputnikmusic.
Bezzajímavosti není, æe album si mûæete zakoupitza pouhÿch 40Kç.

• Vpo‡adí¿esté studiové albumvydali kdatu 5. kvêtna ir¿tíTherapy. Novinka nese názevHigh
Anxiety.

• Americkÿkytarista Bill Frisell, kterÿvydal své prvnísólové album jiæp‡ed dvaceti lety,p‡i¿el
na konci dubna s novinkou pod názvem TheInterkontinentals. Ta je jeho vpo‡adíuæçty‡ia-
dvacátÿm albem.

• Na konec léta je naplánováno sólové album kontroverznízpêvaçkyCourtneyLove, které by
se mêlo jmenovatAmerica'sSweetheart.

• Album nejvêt¿ích hitû p‡ipravila k vydánína 30. çervna skupina Morcheeba. Æivê se na¿im
fanou¿kûm p‡edstaví jako hlavníhvêzda festivalu Go PlanetRoxy20. çervna na leti¿ti u Tá-
bora.

• Neil Young spoleçnê s kapelou CrazyHorse právê dokonçil nové,studiové, zatím bezejmen-
né album,které bymêlo vyjítpoçátkem léta.

• Norské trio A-ha vydalo po loñském velmi úspê¿ném koncertním turné æivé album, které
p‡edstavuje vpodstatê vÿbêr nejvêt¿ích hitû kapelyvæivé podobê. Názevalba je HowCanI
SleepwithYourVoiceinMyHead−A-haLive.

• Hootie&theBlowfishse jmenuje zbrusu nové album stejnojmenné americké formace. Aç-
kolivu náskapela pat‡íspí¿e ktêmménê známÿm,posvêtê uæprodala p‡es25miliónû svÿch
desek. Kapela je typickÿm p‡edstavitelem stylu,kterÿbÿvá nazÿván radio friendlyrock, tedy
p‡íjemná,nep‡íli¿nároçná,ale také ne hloupá poprockovámuzika.Ap‡esnê takové je i nové
album.

• Vprûbêhu jara sena svêtêobjevila dal¿íkompilace ‡adyBuddha-bar,tentokrátspo‡adovÿm
çíslem V. Opêtp‡iná¿ímodernítaneçníelektroniku svÿraznÿmi etnickÿmi vlivyúzce spjatou
se stejnojmennou pa‡íæskou scénou. Vznikla pod producentskÿm dohledemDavida Visana a
najdete na nímimo jiné zpêvaçku Angelique Kidjo,Bielku Nemirovskou nebo Davida Visana
osobnê.

• Vpolovinê çervna vyjde pod názvem Bi-Polarnové album nu-metalové formace Limp Bizkit.
Jejich p‡edcházející album Chocolate Starfish
andtheHotdogFlavoredWaterse i u nás stalo
zlatÿm.

• Páravÿ zvuk, syrovê zkreslené kytary, nostalgic-
kÿklenutÿvokál zpêvaçkyAmyLee, tepající roc-
ková rytmika,zjevnÿdûrazna melodii −takbyse
zhruba dala charakterizovat atmosféra debuto-
vého alba Fallenamerické skupiny Evenescen-
ce. Deska vy¿la za oceánem 3. b‡ezna, bêhem
prvního tÿdne se jíprodalo na osm setpadesátti-
síc vÿliskû. Kapelu tak vynesla na ¿esté místo
americké prodejní hitparády. V souçasnosti se
debutEvanescence ucházíi o p‡ízeñ evropskÿch
posluchaçû.

• Na çerven naplánovala svou albovou novinku i Metallica. Deska vyjde po sedmi letech od
posledního ‡adového alba Loada jmenovatse bude St.Anger.

• V polovinê kvêtna vydali své zbru-
su nové album ViciousCyclepro-
slulí matado‡i jiæanského rocku
Lynyrd Slynyrd. Tímto titulem záro-
veñ oslavují30 letod vydánísvého
prvního alba... (ik)

Lynyrd Skynyrd

Evanescence

Lenka
Dusilová

ESI
SW−8S
Subwoofer s bass-reflexní technologií tvo‡í
velice podstatnou souçástvcelém poslecho-
vém systému pro jakékoliv sestavy. Kvalitní
poslechové monitory sice poskytují dostaçu-
jícífrekvençnírozsah basû,av¿akp‡ipojením
subwooferu SW−8S zaæijete doslova masivní
vÿkon basû, kterÿ oceníte, pokud pracujete
vposlechovém systému 2.1, nebo zkou¿íte
práci i s DVD 5(7).1 çi za‡ízením pro multime-

diální produkci. Mezi základní technické pa-
rametry pat‡í hlubokotónovÿ 8� magneticky
stínênÿ reproduktor s polypropylenovou mem-
bránou, frekvençní rozsah aktivního boxu 30
Hz−180 Hz, vÿkon zesilovaçe 120 W, ochrana
proti proudovému nárazu,subsonic filtra vnêj¿í
hlavní pojistka. Více na www.esi-pro.com.
(DiskMultimedia)

ECHO
MIAMIDI
Nejmen¿ím a �nejlevnêj¿ím� profesionálním
‡e¿ením HDR od firmy Echo-Audio je jiæ del¿í
dobu vyrábêná PCI kartaMIA,která se nynído-
çkala �sest‡içky� vybavené navíc rozhraním
MIDI na vstupu a vÿstupu. Je vybavena dvêma
analogovÿmi symetrickÿmi vstupy a vÿstupy
1/4� TRS a digitálním rozhraním S/PDIF (RCA
cinch) pro p‡ipojení MD çi DAT. Dynamickÿ
rozsah je 106 dB. Karta má na sobê 24bitové
AD/DA p‡evodníky a podporuje aæ 96 kHz. Je
téævybavena osmi virtuálními vÿstupy,které lze
vaudioaplikacích pomocívlastníMixkonzole a
DSP procesoru smíchat do dvou fyzickÿch vÿ-
stupû. Ovladaçe �Multi-client� umoæñují pouæí-
vat kartu souçasnê ve více audio aplikacích.
Karta podporuje Windows 98/ME/2k/XP,
MacOS, MacOS X a
samoz‡ejmostí je
driver ASIO a GSIF
pro Gigasampler ne-
bo Gigastudio. Karta
je ideálním ‡e¿ením
také pro mastering.
Více informací na-
jdete na stránkách
vÿrobce
www.echoaudio.com.
(DiskMultimedia)
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kytara basa bicí klávesy zpêv joker

doporuçujeme u¿ímva¿imdoporuçujeme u¿ímva¿im
LivefromAustin, Texas
StevieRayVaughan andDoubleTrouble
EpicMusic/SonyMusic
Stevie RayVaughan −kytara •TommyShannon −baskytara •
Chris Layton −bicí•ReeseWynans−klávesy
NaDVDsanachádzajúdvakoncertyjednéhoznajväç¿ích
majstrovbluesrockovejgitarysiniciálamiSRV.Obidvevystúpenia

bolizaznamenanévrámciTVshowAustinCityLimitszrokov1983,kedyVaughan
vystupovale¿tevtriu,a1989,sozostavoudoplnenouohráçanaklávesovénástroje.
Priporovnaníçasovéhoodstupujezreteînÿvÿvojdrsneznejúcehotriaku
kultivovanej¿iemu,pln¿iemuzvukukvartetasjazzovÿmiprvkami.DVDuzatvára
posmrtnÿvideoklip,kdein¿trumentálnuverziuskladbyLittleWingilustrujezostrih
ukáæokbluesovÿchmajstrova¿tylizovanÿdokumentzvÿrobnífirmyFender. (mch)

AUDIOTRAK
Maya5.1
Korejská firma
Audiotrak po-
kraçuje s p‡íli-
vem zvukovÿch
karet urçenÿch
hlavnê pro po-
slech a p‡ehrávání. Pokud máte domácí kino,
DVD nebo pat‡íte mezi vá¿nivé hráçe poçítaço-
vÿch her,sáhnête po tomto produktu. Maya 5.1
je urçena pro poçítaçe na platformê PC a je
kompatibilní s Windows 98SE/ME/2000/XP.
MAYA5.1 nabízí engine Sensaura 3D, jeæ pod-
poruje herní surround sound formáty vçetnê
DirectSound 3D, A3D 1.0, EAX 1.0, EAX 2.0,
Macro FX, Environment FX, Multi Drive, Zoom
FXa I3DL2. P‡idejme dva analogové vstupy, je-
den mikrofonní vstup se zabudovanÿm p‡edze-
silovaçem a phantomovÿm napájením + 5 V,
¿est analogovÿch vÿstupû, jeden digitální op-
tickÿvÿstup. Ke kartê je p‡iloæeno nêkolik apli-
kací, které umoæní roz¿í‡it její vyuæití. Jednou
zmoænostívyuæitíje poslech MP3ve virtuálním
surround soundu. Více na www.audiotrak.net.
(DiskMultimedia)

MUSICER
NewMUS5.5
Pat‡íte k muzikantûm, kte‡í p‡i své produkci
vyuæívají p‡edem p‡ipraveného doprovodu
vMIDI, WAV çi mp3? Chcete vyuæívat k pro-
dukci poçítaç a nehodláte investovat vysoké
çástky do za‡ízení typu MIDITEMP çi do note-
booku? Pak právê pro vás je urçen systém
NewMUS 5.5. Jedná se o systém pro p‡ehrává-
ní hudebních souborû s moæností synchroniza-
ce a zobrazenítextu skladeb. Je urçen pro ma-
jitele standardních osobních poçítaçû a je
koncipován tak, æe p‡i produkci není t‡eba mo-
nitoru, klávesnice a my¿i. Slouæí k p‡ehrávání
souborû typu *.MID, *.WAW a *.MP3. Od
NewMusu 5.5 je odvozena minimalizovaná a
levnêj¿í verze s men¿ím displejem, nebo va-
rianta bez klávesnice. Hlavní vÿhodou je moæ-
nost zobrazení çeského textu na displeji díky
100% podpo‡e çeské diakritiky.
(DiskMultimedia)

STEINBERG
NuendoTimeBase
První synchronizér, kterÿ podporuje technolo-
gii VSTSystem LinkfirmySteinberg. P‡edstavu-
je skvêlé ‡e¿enípro synchronizaci nahrávacích
páskovÿch za‡ízení a Sony 9pin video za‡ízení
se systémem Nuendo s p‡esnostína sampl. Je
kompletnê ovládán ze softwaru Nuendo.
(MediaportPro)

GalerieslavnÿchkytarGalerieslavnÿchkytar

1981Ibanez AS200
JohnaScofielda
Uæ p‡es dvacet lethraje na tento model John
Scofield, vÿznamnÿ jazzovÿa fusion kytarista,
kterÿve své tvorbê osobitÿm zpûsobem pracu-
je s prvkyjazzu, blues, funkya rocku. �Tím,æe
to je polomasív, se mûæu vênovat i zkreslené
kyta‡e a to bezobav zneustále vyjícízpêtné
vazby.� ‡íká Scofield.�Tobychuklasickÿchlu-
bovekbezcentrálníhoblokuprostênemohl.�
Korpus i centrální blok uvnit‡ têla je z javoru.
Humbuckingy a celá elektronika je na kyta‡e
je¿tê pûvodní, pouze k vstupnímu jacku byla
p‡idána malá kovová destiçka. Letitÿm pouæí-
váním a obçasnÿm ¿lápnutím na kabel se na
vrchní desce kolem vstupu objevila trhlina,
takæe semístomuselo touto destiçkou vyztuæit.
Rozpínaç cívek humbuckerû (nad knoflíky vo-
lumea tonesnímaçeu krku),kterÿje na têchto
kytarách instalován, si Scofield nechal odpo-
jit:�Naprostozbyteçnávêc.Kytarajetakvaria-
bilníve svémvÿrazu, æe bytopodlemého je-
nom¿kodilojejímuzvuku.�
Oba dva humbuckerysi John nastavil aætêsnê
ke strunám, zejména je to markantní u kobyl-
kového snímaçe: �Pot‡ebujitlustÿzvuk. Apro-
toæepouæívámsilnéstrunyakobylkashmatní-
kem tvo‡íperfektnírovinu, tak nemusím ‡e¿it
nêjakézvlá¿tnívibracestrun a jejichkontakty
spovrchemsnímaçû.�
Nultÿpraæec, o‡ech, je na jeho p‡ánímosaznÿ

a kytara doznala je¿tê jednu zmênu.
Pûvodní praæce byly nahrazeny ma-
sivním a tvrdÿm drátem 0,27 x 0,12
mm.
Action (vÿ¿ku strun nad hmatní-
kem) má Scofield nastavené
velmi nízko. To je také dûvod, æe
p‡i strunách D'Addario síly 013,
016, 022, 032, 042 a 052 pouæívá
g strunu nevinutou: �Je to uæ
po‡ádnÿdrát, ale díkynízkému
actionstímnemámproblémy.
A kdyæse mi zdá, æe bych to
neuhrál,taksetéstrunênebo
têm tónûm na níprostê vy-
hnu...!�(v¿)

KURZWEIL
K2661
Nástroj je vybaven 5oktávovou klaviaturou
smonofonním aftertouchem, 48hlasou polyfo-
nií,a 192oscilátory. KB–3organmode,roz¿í‡en
o Tripple modular processing, obsahuje 127 al-
goritmû pro tvarovánízvukû. Efektovÿprocesor
KDFX nabízí pêt stereo bus efektû s 24bit p‡e-
vodníkem.
K2661 je kompletnípracovnístanice umoæñující
uæivateli pracovatod konceptu aæpo koneçnou
verzi skladby. K2661 je plnê kompatibilní se
v¿emi knihovnami pro K2000,K2500,K2600. Ná-
stroj akceptuje formátyRoland 700 Serie, Akai
S1000, S1100, S3000, Ensoniq EPS ASR, vçetnê
WAVa AIFF!

Podobnê jako p‡edchozí modely, umí K2661
modelovat a emulovat mnoho rûznÿch druhû
syntézy.
V základní cenê je nástroj vybaven navíc Or-
chestral a ContemporaryROM bloky,ADATop-
tickÿm vÿstupem pro 8 kanálû (24bit) a Smart-
Media slotem.
Nadstandardní MIDI vybavení a 32stopÿ
sekvencér je samoz‡ejmostí. Nakonec staçíuæ
jen dodat: lehce p‡enosnÿ koncertní nástroj.
(K-Audio)
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PódiovésestavyslavnÿchkytaristûPódiovésestavyslavnÿchkytaristû

TomMorelloTomMorelloPódiová sestava hlavního tahouna Rage Against the
Machine (nyníAudioslave) je praktickystejná jiæcelou ‡a-
du let: �Lidisemêptají,cojsemsizasepo‡ídilzanovÿkra-
bice,æetennovejzvukjeskvêlej. Alejájimnato‡íkám,æe
mámpo‡ádtystarÿ,uma¿tênÿefekty,sekterÿmijsemzaçí-
nal a jen se na nich snaæím hledat jiná, nová nastavení,�
pobavenê hodnotísvou sestavu Morello.
Jeho kytaryjsou zajímavou sbírkou rûznÿch �nepostrada-
telnÿch� nápisû,symbolû a fotografiírevolucioná‡û. První
znich je hybrid s têlem,podobnÿm stratocasteru,a krkem
a hlavou zkramera. Nese �hrdÿ� nápisArm the Homeless
a Morello ji ladístandardnê. Na çerném telecasteru je za-
se napsáno Sendero Luminoso a je vêt¿inou ladên do
dropped –D (D-,A,D,g,h,e'). Dal¿ím nástrojem je kytara
æluté barvy, kterou získal z jedné kanadské zastavárnyza

osmdesátdolarû. Je také ladêna do dropped –D. Rád také hraje na IbanezArtStar çerné a
çervené barvy,vlastnínêkolikmasivních kytar Ibanez, elektrického ovationa a dvoukrkou ky-
taru sobêma potahyladênÿmi do dropped –D.
Vedle svéhopódiového stacku hraje ve studiu i na dvê komba a to naMusicMan 2x12� a po-
slednídobou také na Line6Flextone.
Zajímavé je jeho za‡azeníwah pedálu a ekvalizéru. U wah pedálu bybylo obvyklé, kdyby¿el
signál zkytaryp‡eskvákadloa pakp‡ímodozesilovaçe.Morellohomá ale p‡i‡azen kefektûm,
které ovlivñujíjeho tón aæze smyçky. Vÿslednÿzvukmûæeme posouditnap‡. vBullsonParade
çiGuerrilaRadio. I ekvalizérod firmyDOD bymêl bÿtsprávnê za‡azen do ‡etêzce kytara–wah–
power–zesilovaç, protoæe Morello ho pouæívá pouze pro zesílenízvuku. Ve¿keré ovládacíta-
hové potenciometryjsou totiænastavenyna st‡edních, nulovÿch hodnotách, pouze volume je
zvÿ¿ené.
Ostatníza‡azeníkrabiçekje logické,zvlá¿ƒ,kdyæse vyuæívá zkresleníaparátu.Whammypedál
(WH1) Morello opravdu vyuæívá, uplatñuje moænosti zmênyvÿ¿kytónu aæ v rozmezídvou ok-
táv,nevyhÿbá se ani h‡e vnastavenÿch intervalech (nap‡. ve skladbáchKnowYourEnemyçi
Ashes In the Fall). U Digital Delaymá level nastavenÿ na maximum, feedback p‡ibliænê na
dvojku a pouæívá 400aæ450milisekund zpoædêní(TestifyçiMicCheck). Zvuk jeho flangeru fir-

my Ibanez mûæete sly¿et
t‡eba vWakeUp,Freedom
neboGuerrilaRadio.
Mimo námi uvedenÿch
efektû pouæívá je¿tê Elect-
ro-Harmonix Small Stone
Phaser, ale pouze ve stu-
diu.
Na vêt¿inu svÿch kytar, aƒ
uæ standardnê ladêné çi
podladêné do dropped –D,
natahuje GHS Boomers
hybridy ‡ady 009–046, na
telecastera hraje na
009–042. Z trsátek dává
p‡ednost znaçce Jim Dun-
lop Jazz III Tortex. (v¿)

Jim Dunlop
CryBaby
wah pedal

1. Fender Telecaster Standard

2. kytara ç. 1 − podomácku vyrobenÿhybrid

3. Gibson SG doubleneck

4. kytara ç. 2 − z jedné kanadské zastavárny

TomMorello(RageAgainstTheMachine, Audioslave)

DOD
Equalizer

Ibanez
Flanger

hlava Marshall JCM800 − 2205
bedna Peavey4x12"

DigiTech
Whammy
pedal

BossDD−2
Digital Delay

BEHRINGER
ProMixerDJX400
DJX400 je vysoce kvalitní dvoukanálovÿ DJ
mixpult s integrovanÿm indikátorem BPM a
zobrazením dob a rytmu. Je ideální pro profe-
sionální DJ, kte‡í kladou dûraz na rozmístêní
ovládacích prvkû usnadñující pouæívání p‡í-
stroje, a skvêle se proto hodído taneçních klu-
bû nebo do systémû vyuæívanÿch DJ. DJX400
poskytuje dvojitÿinteligentníautomatickÿBPM
çítaç s ukazatelem synchronizace, super jem-

né faderys dvojitÿm vedením jezdce a X-fader
s 500 000 cykly, nastavitelnÿ vÿraznÿ surroun-
dovÿ efektXPQ 3D. Má také p‡epínatelnÿ prû-
bêh k‡ivkyX-faderu, dva dvojité vstupnístereo
kanálys regulacízisku a t‡ípásmovÿmEQspot-
laçením pásem aæ (−32dB), jeden nízko¿umovÿ
mikrofonní vstup s dvoupásmovÿm EQ, funkci
PFL s p‡epínáním zdrojû signálu s moæností
souçasného poslechu dvou signálû a mnoho
dal¿ích funkcí. DJX400 roz¿i‡uje tak svou úçel-
nostía jednoduchostí‡adu DJ mixû Behringer.
(Audiopro)

BEYERDYNAMIC
Opus800
Modulárníbezdrátovÿmikrofonnísystém Opus
800poskytuje perfektníp‡enosovévlastnosti ve
velmi ¿irokém rozsahu a s dokonalÿm komfor-
tem. Bezdrátovÿsystém Opus 800, kterÿbyl vy-
vinutspeciálnê pro profesionální úçely, nabízí
vynikajícízvukovou kvalitu, vybavenía obzvlá¿-
tê vÿhodnÿpomêr cena/vÿkon. Obsáhlé p‡íslu-
¿enstvídovoluje pouæitív¿iroké ‡adê aplikací.
UæitítechnologiePLLsyntézyzaruçujepruænost
zmêny kmitoçtû. V pásmu televizních kanálû
62−64 nebo 67−69 je moæno volit ze 100 p‡ed-
programovanÿch frekvencí (a aæ 961 p‡i pouæití
softwarového ‡ízení). Aæ 16 kanálû v jednom
frekvençním pásmu mûæe pracovat souçasnê
bez jakÿchkoliv interferencí. Díky pokrokové
funkci ACT (automatické zachycování kanálû)
vyhledává p‡ijímaç Opus800automatickyvolné
kanály/frekvence a pomocíinfraportu je p‡ená-
¿í do p‡íslu¿nÿch vysílaçû. Moænost sledování
síly pole a stavu baterie vçetnê jména uæiva-
tele. (Audiopro)



Pokud
zabrousíte
na stránky
tohoto
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a designéra,
spat‡íte mezi
spoustou
rûznÿch

p‡edmêtû, jako jsou svítidla çi nábytek, také
elektrické kytary. Jejich design je naprosto odli¿nÿod
zaæitÿch modelû, jako jsou t‡eba stratocastrynebo les
pauly. Zajímavé je to,æe kytaryjsou dokonce vhávu,
kterÿse jevíjako extravagantníproti kytarám B. C.
Rich. Kytará‡se kstavbê têchto kouskû, jaksám ‡íká,
rozhodl kvûli nespokojenosti s bêænÿmi modely. Na
têch svÿch se tedysnaæískloubitmodernípojetí
designu a zároveñ co nejlep¿ízvukové vlastnosti. (jp)

DesignpodleMalinoskéhoDesignpodleMalinoského

www.petermalinoskiart.com
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Ben Harper

Kdoje BenHarperKdoje BenHarperNarazili jste uæ na jméno çty‡iat‡icetiletého
Kaliforñana Bena Harpera? Tenhle folkroc-
kovÿ zpêvák, skladatel a kytarista slaví uæ
pár let za oceánem solidní úspêchyp‡ede-
v¿ím u studentského a vysoko¿kolského
publika. Jeho muzika je stejnou mêrou
ovlivnêna folkem, blues, funky, hendrixov-
skÿm rockem, ale i reggae a muzikou jamo-
vÿch kapel 90. let jako Blues Travellers.

Ben Harper debutoval v roce 1994 albem
skousavÿm názvem Vítejtevkrutémsvêtê
a o rok pozdêji pokroçil je¿tê dál, politicky
vyhrocenou deskou Fight for Your Mind.
Jeho písnê v té dobê zaçaly sklízet chválu
kritiky i sympatie posluchaçû studentskÿch
rádií. Na dlouhém následném turné se Ben
Harper spojil se svou pozdêj¿í doprovod-
nou kapelou s rovnêæ pat‡içnê protestním
jménem InnocentCriminals. Jeho dal¿í hu-
dební tvorba ale naproti tomu zamí‡ila
kuçesanêj¿ímu mainstreemovêj¿ímu folk-
rockovému zvuku a s albem BurntoShine
slavil v roce 1999 uæ celoamerické úspê-
chy. Mezitím staçil je¿tê vystoupitna dvou
velkÿch festivalech na podporu Tibetu a
p‡edskakovatna vystoupeních R. E. M., Ra-
diohead, Metalliky, Pearl Jam çi Gugges.
Na ja‡e leto¿ního roku uvedl Ben Harper
na trh album Diamondsontheinside, které
se doçkalo v‡elého p‡ijetí i v Evropê a Ja-
ponsku. Právê tam také zamí‡í i jeho kon-
certníkrokyna podzim leto¿ního roku. Více
vrubrice Na co hrajína stranê 40. (ik)

kytara basa bicí klávesy aranæmá kompozice

doporuçujeme u¿ímva¿imdoporuçujeme u¿ímva¿im
FeastofWire Calexico
QuartersticRecords/EMI
produkce: JoeyBurns,John Convertino a Craig Schumacher
John Convertino −bicí,vibrafon,marimba,perkuse,akordeon,
piano •JoeyBurns−baskytara,cello, kytara,smyçky,

mandolína,zpêv,perkuse,akordeon a varhany•MartinWenk -trubka,akordeon •
Paul Niehaus−steel kytara •Jacob Valenzuela −trubka •NickLuca −syntezátor,
piano,kytara •Volker Zander−baskytara •Craig Schumacher−syntezátor, trubka
HudbaCalexicavycházízkulturyamerickéhojihozápaduamûæeposlouæitjako
inspiraceadûkaz,æecountrynenív¿echno. (gv)

CREAMWARE
Vorb
Novÿ plugin firmyOrbitone, která je tradiçním
vÿvojovÿm spolupracovníkem Creamware. Je
uvádên jako FormantShifting Vocoder a doká-
æe emulovat ty nejlep¿í známé typy vokodérû.
Obsahuje mimo jiné ¿estnáctipásmovÿfiltr, roz-

sáhlou efektovou sekci, ¿iroké modulaçnímoæ-
nosti, vçetnê LFO a Envelope filtrû. Speciálnê
vyvinutÿ zabudovanÿ syntezátor mûæe bÿt uæí-
ván i jako samostatnÿzdroj zvukû. (B.L.A.)

APHEX
1401,1402,1403
Aphex p‡ichází se t‡emi pedály pro kytaristy:
1401 akustika, 1402 basa, 1403 elektrická kyta-
ra. Procesory Aphex net‡eba p‡edstavovat.
O jejich kvalitê se jiæ p‡esvêdçily tisíce muzi-
kantû na celém svêtê. Ne kaædÿ ale vozí na
k¿eft do klubu celÿ efektovÿ rack. ”ada 1400
dává moænost vyniknout zvuku va¿í basové,
elektrické nebo akustické kytary. I zvuk kláves
snese trochu tlou¿ƒky navíc. Patentovanÿ op-
tickÿBigBottom basovÿprocesor a Aural Exci-
ter, kterÿdá va¿emu zvuku k‡ídla, jsou nesrov-
natelné stzv. enhancery. Opravdovÿoriginál za
skvêlou cenu se snadnÿm intuitivním ovládá-
ním a souçasnê i vysoce kvalitní D. I. box
(s p‡epínatelnÿm vÿstupem s efektem/bezefek-
tu). Nástrojovÿ vÿstup (je-li pedál zapnutÿ, je
vnástrojové úrovni s minimálním rozdílem od
çistého zvuku) p‡ipojíte do nástrojovéhovstupu
svého zesilovaçe çi komba. Je-li pedál vypnutÿ,
vstup je p‡ímopropojen svÿstupem.Nástrojovÿ
vÿstup je aktivní nebo pasivní. Vstupní impe-
dance v pasivním módu je10 M W, v aktivním
pak50kW. Napájen je zexterního zdroje nebo
z9Vbaterie, která vystaçí na 150 hodin provo-
zu. (Audiopolis)

GENELEC
7073A
Goliá¿ mezi aktivními subwoofery 7073A je
navræen dle poæadavkû pro rozsáhlé instalace
stereo, ale p‡edev¿ím vícekanálové. Je vyba-
ven celkem çty‡mi dvanáctipalcovÿmi basovÿ-
mi reproduktory, které spolu s 1kWvÿkonnÿmi
zesilovaçi dosahují hladiny akustického tlaku
(SPL) 124dB a to jiæ od frekvence 19Hz. Do vÿ-
bavy pat‡í také basovÿ ‡ídící systém 6.1. Ve¿-
kerá elektronika vçetnê aktivních vÿhybek,
ochrannÿch obvodû a vÿkonovÿch zesilovaçû
je zabudována p‡ímo do sk‡ínê subwooferu.
Bass Management7073Amá LCR p‡ední vstu-
py, LCR zadní vstupyplus LFE vstup a spojené
vÿstupy. Dedikovanÿ LFE vstup (mûæe bÿt na-
staven na dva frekvençní rozsahy 19–85 nebo
19–120Hz)má lowpassfilternastavitelnÿna 85
nebo 120 Hz a také +10 dB p‡epínaç citlivosti.
P‡ená¿í-li LFE kanál signál nad frekvençním
rozsahem vÿhybky, funkce redirectp‡esmêruje

do centrálního kanálu pro zaruçenísly¿itelnos-
ti. Subwoofer má pro vêt¿í obsluænou pohodu
zabudován 85Hztónovÿgenerátor. Kalibrovanÿ
�bass roll-off� umoæñuje nastavenísubwooferu
v2dB krocích. Pomocíp‡epínaçû nastavenífá-
ze je moæno kompenzovatzpoædêní nebo dal¿í
fázové zmêny v systému. Nastavení od 0̊ do
–270̊ . (Audiopolis)

TriplePlay
Systém pro stereofonní poslech urçenÿ pro
men¿í postprodukçní a nahrávací studia se
skládá ze dvou aktivních monitorû Genelec
1029Aa jednoho 7050ALSE subwooferu. 1029A
je malÿ rozmêrem, ale úæasnÿp‡ednesem. Má
5� basovÿ reproduktor (smês polymerû) a 3/4�
vÿ¿kovÿ systém s patentovanou technologii
DCW − Directivity Control Waveguide. Litá
ozvuçná sk‡íñ sobsahem4,5litru jemagneticky
stínêná a je zároveñ chladiçem pro dva vÿko-
nové zesilovaçe (40 W basy a 40 W vÿ¿ky),
s aktivními vÿhybkami a elektronickÿmi

ochrannÿmi obvody. 7050A je
stejnê jako v¿echnysubwoofery
‡ady 7000 vybaven novou tech-
nologiíLaminarSpiral Enclosure
− kovovou spirálou sev‡enou
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HexnavíkendHexnavíkendBratislavská formace Hex vznikla v roce
1989 a v prvních letech své existence si
vyslouæila nejen p‡ezdívku �sloven¿tí
Cure�, ale i obrovskou popularitu, která ze
Slovenska zasahovala i do prvních çeskÿch
rockovÿch klubû. Debutové album pod ná-
zvem Jeæí¿Kristus nosíkrátké nohavice
vydali Hex v roce 1992 na çeské etiketê
Monitor. Od téhle melodické deskynavazu-
jící na britské kytarové novoromantiky 80.

let pro¿la muzika kapely Hex dlouhÿm vÿ-
vojem. Nechala se ovlivnit¿edesátÿmi lety,
elektronikou a postupnê dospívá do poklid-
né p‡íjemné poprockové podoby dne¿ka.
Právê tak se Hex p‡edstavuje na svém po-
sledním albu Víkend, které na Slovensku
vy¿lo na sklonku loñského roku a vsouças-
nosti se dostává i knám. (ik)

Hex

kytara kontrabas bicí klávesy zpêv klavír

doporuçujeme u¿ímva¿imdoporuçujeme u¿ímva¿im
TheseAretheVistas TheBad Plus
Columbia/SonyMusicBonton
Reid Anderson –kontrabas •Ethan Iverson –klavír
•David King –bicí

Dovedetesip‡edstavitpísniçkyNirvany,AphexTwinneboBlondiezahrané
minimalistickéjazzovésestavê?Jetofaktnááááááááátêr. (jt)

mezi masivníp‡ednía zadnídeskou boxu −sniæuje se hladina tur-
bulentního hluku a prodluæuje bassreflexs minimálním poæadav-
kem na prostor. 7050Amá 10� basovÿreproduktor (smês polyme-
rû) se 70Wzesilovaçem.
Frekvençní rozsah celého systému je 38 Hz–20 kHz/2,5 dB a SPL
110dB/1 m.

1029LSEPowerPak
Systém pro vícekanálovÿposlech pro postprodukçní a nahrávací
studia s velikostí reæie do 85 m3. Doporuçená poslechová vzdále-
nost je 1,7−2,5 m. PowerPak je sladêné ‡e¿ení pro 5.1 surround,
sloæené z pêti aktivních monitorû 1029A a jednoho 7060A LSE
subwooferu. 1029Amá 5� basovÿ reproduktor (smês polymerû) a
3/4� vÿ¿kovÿsystémspatentovanou technologii DCWa dva ze-
silovaçe 40 W basy a 40 W vÿ¿ky. 7060A je vybaven novou
technologií Laminar Spiral Enclosure. Kovová spirála sev‡ená
mezi masivní p‡ední a zadní deskou sníæí turbulentní hluk a
prodluæí bassreflex s minimálním poæadavkem na prostor.
7060Amá jeden 10� basovÿreproduktor se zesilovaçem 120W
a sofistikovanÿBassmanagement. Frekvençnírozsah celého systému je 29Hz−20kHz/2,5dB
a SPL 110dB/1 m. Kouzelná je i cena,která je pochopitelnê niæ¿í,neæp‡i nákupu jednotlivÿch
komponent. Zajímavÿje i Surround upgrade,nabízenÿv¿emvlastníkûm stereo systémû Gene-
lec v¿ech typû. (Audiopolis)

SOUNDCRAFT
SpiritESeries

Novou ‡adu mixáæních pultû firmySoundcrafturçenÿch
pro live, nahrávání a broadcast produkci tvo‡í celkem
çty‡i mixáænípultyspojujícítradiçníkvalitu −tedyvÿbor-
né zvukové parametry s designem. Pult s odolnou me-
chanickou konstrukcí a integrovanÿm napájecím zdro-
jem bezjediné ostré hranylze vokamæiku namontovatdo
racku. Prvnít‡i mixáænípulty‡adyE jsou jen velikostníva-
riace s6,8,çi 12mono/mikrofonními vstupya dvêma ste-
reo vstupy. Vstupyjsou vybaveny3pásmovÿm EQ s parametrickÿmi st‡edy. Çtvrtÿmixpultverze

ES má celkem 10 stereo vstupû a 4mono k tomu. Série E má kvalitnê vy‡e¿enou
minimalizaci ¿umu a promodulování signálu, precizní ultralineární mikrofonní
p‡edzesilovaçe s jemnou kalibrací zisku, p‡ímé vÿstupyna kaædém mono vstupu,
2auxsendy−pre/postfadera LED indikaci ¿piçekna v¿ech vstupech. Inzertypro
p‡ipojení externích efektovÿch za‡ízení. Bêæné jsou u firmy Soundcraft stereo
i mono vstupyse 100mm faderya phantomové napájení48V.

Lynx2
LynxTWO PCI zvuková karta je 24bit/192kHz vícekanálové rozhraníproWindows

a Apple poçítaçe. Je ideálním hardwarovÿm prost‡edkem pro vícekanálové nahrávání, mas-

Al FosterAl Foster
SonnyRollins o nêm prohlásil, æe
je to poslednívelkÿæijící bubeník.
Miles Davis vyuæíval jeho sluæeb
po 20 leta na devatenácti nahráv-
kách.
V pozdních padesátÿch a ranÿch
¿edesátÿch letech pozornê studo-
val hru Philly Joe Jonese, Arta
Taylora a Elvina Jonese na tako-
vÿch mytickÿch jazzovÿch mís-
tech, jako je Minton's Playhouse,
Small'sParadiseçiApolli Theater. Jakomladíkjednou oplakal,kdyæhoMiles
pokáral za to, æe po nêm chce autogram. O dvacetletpozdêji na oplátku Al
pokáral Milese za to,æe nechce autogram dátsvÿm fanou¿kûm on.
Kromê vÿ¿e uvedenÿch hrál a nahrával s takovÿmi velikány, jako jsou Thelo-
nious Monk, Cannonball Adderley, Freddie Hubbard, Herbie Hancock,
McCoyTyner a dal¿í.

Bicí: Yamaha Al Foster Signature HipGigSet
A: 18 x22� kopák
B: 13 x5� virbl
C: 12 x6,5� tom
D: 14 x8,5� floor tom

Çinely: Zildjian
1: 22� Oriental China Trash
2: 13� K Custom Dark hi-hat (spodek heavy)
3: 18� K Constantinopole crash
4: 22� K Custom ride

Paliçky: Zildjian Jazz model
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Ahojçtená‡i,
tak jsem tu opetse svym reportem zaustralske zvukarske univerzity. Pokracuji tam,kde jsem vasminule musel
opustit.
Ve ctvrteknám zadali dalsi praktickyukol. Sklada se ze tri casti. 1) sehnatsi kapelu a natocitsni jeden song za
pouziti vsech 8 stop Adata a overdubingu a jen s omezenym poctem mikrofonu. (Ted si urcite rikate, kde jako
cizinec mate sanci sehnatvSydneypartu muzikantu, ktera bybyla ochotna pro vas natocitsong behem ctyr
ctyrhodinovych frekvenci. Skola s timto pocita a da vam kdispozici tzv. Band book, kde jsou zapsane vsechny
skupinyzokoli, ktere maji zajem o natoceni demo songu. Je to pro ne velice zajimave,protoze tomaji zadarmo.
Vyber je tedycelkemveliky.) Pri natacenimatevolnou ruku amuzete experimentovat,jaksevamzachce,a to je
vlastnepolitikaSAE.Ukolemzdeneniudelatzvasautomat,alesamostatnemyslici osobnost,ktera jeschopnase
vyporadatse vsemi uskalimi. Akdyzsi nahodou nevite s necim rady, tak je tu supervizor, kteryje ochotnyvam
poradit.
2)smichatvaminahranysongazaznamenatnadvoustopemediuma
3)vypracovatpodrobnehopruvodce (LogBook)celouvasipraci,popsatvsechnauskali,sekterymi jstesemuseli
potykat. Podrobne popsat umisteni mikrofonu, jakymikrofon jste zvolili na ten ci onen nastroje a proc. Jake
korekcebylypouzityatd. Jeste bych zapomnel,ze pro 1. castmatekdispozici pouzeRM 800ADATkompresorBehringercomposer+REVYamahaR
1000.Pro2. castmatekdispozici pultMackie 1604,ctyrkanalovykompresorARX,Alessis3630,Quadraverb III.,LexiconAlex,gateDrawmer.Aopet4
ctyrhodinovasezeni.Protreticastpotrebujetewordanejakygrafickyprogram,protozeveci,kteresehodnoti,jsougrafickeprovedeni,popispredchozi
prace,vyuzitidostupnetechnikyahlavnevlastniprinosavlastnipoznatky.Ja jsemsiprotentoukolvybralaustralskehofolkovehoumelce,protozepro
mnebylocelkemzajimavesnimanididgeridoo.Tobylapromnevelkaneznama.Malembychzapomnel,zenakazdyukol je6–8tydnu...
Nyni mam pred sebou fazi 2. 6. tyden jsme probirali psychoakustiku. Podrobne jsme proplouvali lidskym sluchovym ustrojim a ve ctvrteknasledoval
prvni teoretickytestskladajici sezedvoucastia zahrnujici predeslych6tydnu.
Prvnicastjeposlechova,pri ktereseukaze,nakolikmatevytrenovanou frekvencni pamet.Ukolemjeuhadnout10frekvenci,ktereucitel pridavanebo
ubira v prubehu dvou songu. Kdyz uhodnete presne, mate 5 bodu, a kdyz o jednu vedle, mate 4 body atd. Vsechny testy jsou zde hodnoceny
procentualne.Hraniceprouspesnepostoupeni je70%.Prinesplnenimateopetzakazvstupudostudiaamusitesepripravitnaopravnytest.Cast2se
skladaze100otazek.Nekolikznich jeopravduzaludnych–ospravnostiodpovedirozhodujekolikratjednoslovicko.Testzahrnujepredeslych6tydnua
to jakteoretickou takpraktickou cast. Kalkulacka si pri nemneodpocine. Prvnimtestem jsemzdeuzavrel obecnou cast.O tech dalsich vampovimaz
priste...
SpozdravemPetrKovanda

Muzikus

Dopis ze SAE 2.

Blues Aperitiv2003Blues Aperitiv2003P‡ehlídka çeskÿch a slovenskÿch bluesovÿch
kapel probêhne ve dnech 20. a 21. çervna
2003pod ¿irÿm nebem vareálu Domu kultury
¢umperk. Stane se takuæpoçtvrté a stejnê ja-
ko vp‡edchozích letech zde porota i diváci
rozhodnou o tom,která zkapel se objevítaké
na podzimním prestiæním festivalu Blues Ali-
ve. Do soutêæní p‡ehlídky se letos p‡ihlásilo
t‡iadvacet skupin, znichæ porota vybírala
dvanáct, které vystoupína çervnovém Blues
Aperitivu: Highway61,Staré blûzy,Onkel Fes-
ter,H-H Blues,The SlowFingers, In Memory,
Zastavárna blues band, Blue Condition, Free-
men,Bluesberg,Grynta Pbk&Blues. (gv)

Dne 12. 5. 2003 v odpo-
ledních hodinách, po
mêsících boje se záke‡-
nou chorobou,zem‡el ve
vêku 53 let skladatel,

zpêváka kytarista Richard Kybic. Proslavil se
zejména spoluprací se skupinou Turbo, kte-
rou zaloæil roku 1981 a dosáhl s ní ‡ady pla-
tinovÿch a zlatÿch desek. Je známo, æe Ri-
chard Kybic aæ do posledních moænÿch
okamæikû pracoval ve svém domácím studiu,
a je tedy pravdêpodobné, æe po sobê zane-
chal rozsáhlou hudební pozûstalost. (EMI
CzechRepublic)

tering, postprodukci, broadcast a mê‡ící apli-
kace, neboƒnabízíopravdu excelentnízvukové
vlastnosti. LynxTWO existuje ve t‡ech verzích
li¿ících poçtem analogovÿch vstupû a vÿstupû:
Lynx2A−4vstupy/4vÿstupy, Lynx2B −2vstu-
py/6 vÿstupû a Lynx 2C − 6 vstupû/2 vÿstupy.
Kaædá z têchto konfigurací má digitální vstup
a vÿstup podporujícíformátyAES/EBU aS/PDIF
vrozli¿ení16aæ24bitû. KartyLynxTWOmajíta-
ké LTC reader a generátor pracující se v¿emi
standardními vzorkovacími frekvencemi a mû-
æou se zavêsiti na video referenci NTSCçi PAL.
Jsou kdispozici také modelysADATa TDIF di-
gitálními vstupy a se dvêma LStream porty −
kaædÿ z nich podporuje 8 kanálû 24 bit/96 kHz.
Karta má také interní port pro propojení více
LynxTWO karet. (Audiopolis)

APOGEE
Mini Dac
Dvoukanálovÿ24bitovÿDAp‡evodník nejvy¿¿í
t‡ídy pracující s vzorkovacími frekvencemi aæ
po 192kHzza konkurençnícenu svÿkonem pro
skuteçnê kritickÿ poslech p‡i profesionálním
nahrávaní, ale i pro audiofily. Plug-and-play

USB vstup a vÿstup pro p‡ipojení k poçítaçi
snízkou latencí. Pro dal¿í digitální za‡ízení sy-
metrické AES/EBU vstupy (single & double wi-
re), nesymetrické S/PDIF a ADAToptickÿvmó-
du Digital thru roz¿i‡uje funkçnost jinÿch
digitálních za‡ízení o USB p‡ipojení k poçítaçi.
Analogová çást je vybavena symetrickÿmi vÿ-
stupy, sluchátkovÿm vÿstupem s ovládáním
hlasitosti a dal¿ím vÿstupem s ovládáním úrov-
nê pro p‡ipojeníaktivních monitorû. Kompaktní,
p‡enosnÿ,snízkou spot‡ebou −ideálnípro kon-
taktnízvukpro film a æivé nahrávání. Pro Apple
MacOS X verze 10.2.3 a vy¿¿í s technologií
Apple Core Audio,vá¿p‡evodníkse objevíjako
periferníza‡ízeníveva¿emLogicu,BiasPeak,a
dal¿ích kompatibilních DAW bez instalace
ovladaçû. (Audiopolis)
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Power TabEditor
Kdevzítanekrást
Power TabEditor
Power Tab Editor je na freewarovÿprogram
nebÿvale bohatê vybaven, dob‡e vypadá a
velmi snadno se ovládá. Jaksámnázevnapo-
vídá, je urçen ke çtenía tvo‡enítabulatur pro
strunné nástroje mající od çty‡ do sedmi
strun,coæprovêt¿inu kytara baskytarbohatê
postaçí. Jeho funkce není t‡eba popisovat
nikterakkomplikovanê. Dêlá p‡esnê to, co by
çlovêk od programu tohoto typu poæadoval.
Zadá se p‡edznamenánía mûæeme na p‡ipra-
vené linkytrousitçísla a poznaçovat (témê‡)

v¿echnymyslitelné herní postupy. Pro p‡ed-
stavu −PTE umívyznaçitosm druhû vytaæení
tónu, v¿echny myslitelné p‡íklepy, odtahy,
trylky,arpeggia, flaæolety,vibrata,smêr pohy-
bu trsátkem a samoz‡ejmê i úroveñ dynami-
ky... Zkrátka,pokud si dáme se zápisempráci,
bude mítpozdêj¿í çtená‡ naprosto detailní a
vyçerpávající zápis na¿í hry. Pro kontrolu se
zobrazuje i notace a v¿e je moæné p‡ehrátco-
by MIDI. PTE umí snadno exportovat do
ASCII, MIDI a HTML souborû, za normálních
okolností pouæívá vlastní formát *.ptb. Stáh-
noutsi homûæete nawww.power-tab.net,ak-
tuálníverze 1.7má zhruba 3MB. (jc)

Firma Alter
Ego vám
vúvodníku
na svÿch
stránkách
nejd‡ív
vysvêtlí,
kçemu

slouæídutÿkorpusstrunnÿch nástrojû,vzápêtív¿ak
uvádí, æe se jípoda‡ilo vyvinouttakové nástroje,které
dokáæíi bezkorpusu produkovatminimálnê stejnÿ,
ne-li lep¿ízvukneæklasické nástroje. Vzhledem
kelektrifikaci nástroje jsou pak jehomoænosti
mnohem vêt¿í. Konkrétnê Alter Ego vyrábíhousle
(i pêtistrunné!),violy,çela a basy. V¿echnynástroje
majíosobitÿdesign. Vêt¿íp‡edstavu získáte
poslechem audia nebo video ukázek. (jp)

SmyçcovénástrojebezkorpusuSmyçcovénástrojebezkorpusu
www.alter-ego.it

IKMULTIMEDIA
AmplitubeLive
IKMultimedia p‡edstavuje novinku–Amplitube
Live. Jedná seoverzi kytarovéhopluginu,která
pracuje jako samostatná aplikace. Dovoluje
kombinovat t‡i rozdílné typy preampû a EQ se
t‡emi kvalitními simulacemi kytarovÿch komb.
Dále nabízí çty‡i efekty (zahrnuje i Spring-Re-

verb) spolu se t‡emi kytarovÿmi ¿lapkami
(Wah-Wah,Delaya Overdrive).
V celém kompletu samoz‡ejmê nechybí ani
chromatická ladiçka.
Díkyvÿkonu a nízké latenci dodává kytaristûm
pocit, æe hrají p‡es skuteçné nástrojové apa-
ráty.
Obsahuje vsobê 128presetû (64od vÿrobce,64
volnê programovatelnÿch), které mohou bÿt
ovládány (‡ízeny) MIDI kontrolérem. Zatím je
Amplitube Live pouze pro MacOS X 10.2 s ve-
stavênÿm audio systémem.
Zároveñ firma p‡ichází s roz¿í‡ením kompatibi-
lity pûvodního pluginu Amplitube. Ten je nyní
dostupnÿ nejen pro platformu VST, ale i pro
ostatníbêæné platformy: VST–Windows iMac-
OS, RTAS/HDTM – pro ProTools na platformê
MacOS 9/MacOS Xa Windows, DirectX–pro
Windows.

TRackSplug-in
Masteringovÿsoftware T–RackS,dosud známÿ
jako samostatná aplikace, je nyní p‡edstaven
jako plugin pro v¿echnybêæné platformy, jako

jsou: VST–a to jak proWindows, tak pro
MacOS, RTAS/HDTM – pro ProTools na
platformê MacOS 9 a MacOS X, Di-
rectX–proWindows.
Díky moænosti pouæít T–RackS jako
plug-in se tento program stává velmi
kvalitním nástrojem pro mastering a
editaci zvuku v HDR studiu. V plugin
verzi nabízí analogovÿ EQ, tube-com-

pressor, mastering limiter a soft-clipping. Kva-
litu tohoto produktu potvrzuje jeho pouæívání
vmnoha HDR studiích.

StudioBundle
IKMultimedia novê nabízísvé produktyve spe-
ciálním balíku za zvÿhodnênou cenu. Kompletní

bundle obsahuje:Amplitube,Sampletank1.1 XL
(vçetnê v¿ech 4 CD se zvuky) a T–RackS
plug-in. Na kompletním balíku se dá u¿et‡it
aæ 16990Kç.

Stretch
Novinka IK Multimedia, která je revolucí mezi
virtuálními nástroji. Tato technologie vychází
ze Sampletank Time REsynthesys TeCHnology
a dovoluje p‡ímo vreálném çase ovládata mê-
nit jednotlivé samplybêhem p‡ehrávání. Dovo-
luje mênit vÿ¿ku, tempo a zvuk jednotlivÿch
samplû p‡esnê podle poæadavkû uæivatele.
(DiskMultimedia)

kytara basa bicí klávesy zpêv interview

doporuçujeme u¿ímva¿imdoporuçujeme u¿ímva¿im
ATributetoStevieRayVaughan
rôzni interpreti
EpicMusic/SonyMusic
B. B. King –gitara •Eric Clapton –gitara •RobertCray–gitara •
BuddyGuy–gitara
Dr. John –klavír •Bonnie Raitt–gitara •Jimmie Vaughan –
gitara •TommyShannon –basgitara •Chris Layton –bicie •
ReeseWynans–klávesy•(a âal¿í)

PanteónbluesovejgitaryvzáznamezkoncertunapoçesƒSRV.Sólovévystúpenia
podporovanérytmikouDoubleTrouble,spoloçnéfináleazaujímavérozhovory
shlavnÿmiprotagonistaminatémuSRVoçamikolegov.Hudobníci,ktorínehovoria
veîa,alepovediaviacneæodbornákritika. (mch)



Polskÿkytará‡
Witkowski jde
svou vlastní
cestou. Proç
vyrábêtpouze
kopie kytar,kdyæ
jsou vlastní
nápady?Vjeho

katalogu tedynajdete nêkolikkouskû více-ménê
klasickÿch typû kytar,ale hlavnê u bas je moæné si
v¿imnoutnêkolika originálních tvarû. Mezi
baskytarami lze vybíratze çty‡strunnÿch nástrojû,ale
kmáníjsou i pêtistrunkya ¿estistrunky. (jp)

BaskytaryzPolskaBaskytaryzPolska

acn.waw.pl/mwguitar

www. muz i k u s . c z

Rockovÿ matadorSammyHagarRockovÿ matadorSammyHagar
S klidnÿm svêdomím mûæete, chcete-li, napsat rovnítko mezi termín
pravÿrockovÿmatador a jméno SammyHagar. Tenhle prototyp rocko-
vého frontmana, æivoçi¿nÿ chlapík s gumovÿm têlem a plavovlasou
hlavou, se s pat‡içnÿm sebevêdomím pohybuje na americké rockové
scénê uæ od samého poçátku sedmdesátÿch let. Narodil se 13. ‡íjna
1947 vMontereyvKalifornii a jako teenager váhal mezi kytarou a bo-
xerkami. Na¿têstí pro rokenrol zvítêzila kytara, a tak uæ na sklonku 60.

letpûsobil jako kytarista a zpêvák v‡adê men¿ích bluesrockovÿch ka-
pel. Jeho hvêzdná kariéra se zaçala psátod roku 1973, kdyjako front-
man spoluzaloæil formaci Montrose, v níæ zûstal do roku 1976, aby se
poté vydal na úspê¿nou sólovou kariéru poprockového zpêváka. Dal¿í
zásadníokamæikse odehrál vroce 1985,kdykytarista Eddie Van Halen
náhodou narazil u svého servismana na Ferrari Sammyho Hagara, kte-
ré mu uçarovalo. Vzal si kontaktna majitele, zavolal a na dal¿ích de-
setletbyl SammyHagar zpêvákem hvêzdné formace Van Halen.Vydr-
æel tu do poloviny devadesátÿch let, kdyopêtstanul na sólové dráze.
O prázdninách loñského roku se Sammy Hagar vydal na p‡ekvapivé
spoleçné americké turné se svÿm p‡edchûdcem z nêkdej¿ích Van
Halen Davidem Lee Rothem. Jak se dalo p‡edpokládat, turné skonçilo
osobním fiaskem, po muzikantské stránce bylo ov¿em úspê¿né. Hma-
tatelnÿdûkaz o tom p‡iná¿í v kvêtnu leto¿ního roku Hagarovo æivé al-
bum Live-Hallelujah, natoçené na prázdninovÿch koncertech s vlast-
ní kapelou Wabo's. Vedle kolekce ¿estnácti æivÿch titulû z rûznÿch
obdobíHagarovykariéryje tu i jeden çerstvÿstudiovÿkousek−titulní
píseñHallelujah. (ik)

R.M. E.
MADI
Systém v 19� rackovém provedení, kterÿ konvertuje z formátu MADI
(Multi AudioDigital Interface) doADATa naopakaæ64audio kanálû –to
je struçná charakteristika.MADI –Serie od firmyR.M. E., je naprosto je-
dineçnÿ systém na trhu. Skládá se ze dvou poloæek – p‡evodníku
ADI–648a digitálníkartyHammerfall DSP MADI. (Obê poloækyje moæné

zakoupit i jednotlivê.) MADI nabízí v 24bitovém rozli¿ení 64 kanálû se
samplovacífrekvencíaæ 48 kHz nebo 32 kanálû s 96 kHz. P‡enos datve
formátuMADI je zaji¿tên optikou nebop‡escoaxna vzdálenostvêt¿íneæ
100 metrû. ADI–648 disponuje osmi vstupy a vÿstupy formátu ADAT
(TOSlink optical). Tento systém mûæe bÿt pouæíván nap‡. jako ADAT
break-outboxpro za‡ízenísMADI rozhraním,dá se p‡esnêjp‡ipojitlibo-
volné MADI za‡ízení s produkty série Hammerfall, mûæe pracovat jako
ADATpatchbay, MADI patchbayatd. Hlavní vyuæití tento systém najde
v¿ude tam,kde je pot‡eba p‡enosvelkéhomnoæstvíaudio kanálû na vel-
kou vzdálenosts vyuæitím jediné 19� rackové jednotky–ADI-648. Dal¿í
vÿbavou je synchronizaçní WordClock vstup/vÿstup. V¿echny vstupy
a vÿstupypodporují24bit/96kHz. FunkceDouble Speed umoæñuje 96kHz
samplovacífrekvenci i u formátu ADAToptical, kterÿbÿvá obvykle ome-
zen na 48kHz.

QuadMIC,OctaMIC
Firma dále p‡edstavila na frankfurtskémMusikmesse novou ‡adu mikro-
fonních p‡edzesilovaçû QuadMIC a OctaMIC. Jedná se o dva profesio-
nálníp‡edzesilovaçe (4a 8kanálovÿ),které jsou navræenypropouæitís ja-
koukolivvícekanálovou zvukovou kartou çi AD p‡evodníkem,kterÿnemá
moænostp‡ímého p‡ipojenímikrofonu. Naprosto ideální je pro stávající
majitele systémû HDSP Multiface a ADI–8, kterÿm odpovídá jak desig-
nem, tak koncepcí montáæe do racku. Obzvlá¿tê systém QuadMIC je
vhodnÿi promobilnípouæití.
Preampy jsou vybaveny 48V
fantomovÿm napájením, signa-
lizacíClip,otoçením fáze,LowCutspínaçemproo‡ezánínízkÿch frekven-
cí,... Vy¿¿ímodel OctaMIC je navíc obohacen o 25pin Sub-D konektorna
vÿstupu, çímæ se z nêj stává ideální doplnêk pro R. M. E. p‡evodníky
ADI–8PROaDS,kterélze taktopomocíjedinéhokabelu roz¿í‡ito 8mikro-
fonních preampû. Dal¿íinfo na www.rme-audio.de. (DiskMultimedia)

EVENT
SP8
Novou sérii profesionálních vysokovÿkonovÿch poslechovÿch monitorû
Studio Precision 8(SP) oznámila firma Event. Tyteâna sebe p‡ebírajípo-
zici nové firemnívlajkové lodi. Majírysyp‡í¿tígenerace –vçetnê repro-
duktorû,zesilovaçe,basreflexu,a dokonce koneçného vzhledu vklavíro-
vê çerné zrcadlové barvê se zlatavÿmi doplñky.
SP8 jsou stejnê jako p‡edchûdci navræenypro blízkÿposlech. Novÿvÿ¿-
kovÿreproduktor podstatnê p‡ispívá k roz¿í‡enísterea. 8�basovÿreproduk-
tor nabízívysokou úroveñ vÿkonu a to zçásti kvûli uæitíneodymiového magnetu. Díkyto-
muto magnetu je také docíleno neobyçejnê nízké deformace zvuku a podstatnê vy¿¿ího
vÿkonu.
Studio Precision 8 jsou dostupné vaktivníbiamp i pasivníverzi. Oba typyuæívají1� vyso-
kotónovÿ reproduktor. Nízké basové frekvence jsou hlub¿í a p‡esnêj¿í oproti ostatním

modelûm. Reproboxyvyza‡ujívdosti ¿irokém poli, takæe
je poslech moænÿnejen vjednom centrálním bodê, ale i
vêt¿ískupinou posluchaçû.
Aktivníbi-amp modelydoplñuje novÿzesilovaç disponu-
jící280W(200LF/80HF). Systém zesilovaçe je speciálnê
navræen pro pouæité reproduktory, osazen souçástkami
s nízkÿm ¿umem a speciálními filtrovacími kondenzá-
tory, coæ p‡iná¿í zvÿ¿ení dynamického rozsahu, niæ¿ího
¿umu a deformace zvuku. (DiskMultimedia)

SammyHagar (druhÿzleva)



28| 29

MUZI K US 6 / 2 0 0 3
muzaikamuzaika

Suzanne VegaSuzanne Vega19. 6. 2003nav¿tívíÇeskou republiku, po mnoha letech, jedna z nejsil-
nêj¿ích osobností zpêvaçek-písniçká‡ek, která se zrodila uprost‡ed
osmdesátÿch leta která má co ‡íct i dnes, protoæe její talent i umêní
jsou stále æivé. SuzanneVega vystoupísdoprovodnou kapelou vKong-
resovém centru Praha.
20. 6. 2003vestudiu ¢vandova divadla sepoprvép‡edstavíbezkytarya
bez doprovodné kapely, zato jako autorka a interpretka svÿch vlast-
ních textû urçenÿch pro tiché çtení. Sama Suzanne Vega p‡íleæitost
kpodobnÿmklubovÿmautorskÿmçtenímvítá,protoæe jídávajímoænost
intimnêj¿íkomunikace s publikem. Poprvé budeme mítp‡íleæitostzaæít
jednu z nejvlivnêj¿ích americkÿch umêlkyñ v obou jejích polohách
–hudebníi literární. (Agentura10:15)

CARVIN
CG200
Carvin roz¿í‡il svûjsortimentprocesorû o vÿrobekCG 200,dvoukanálovÿ
optickÿkompresor a gate. Zbavil se vmnohÿch kompresorech pouæíva-
né technologie VCAa na místo toho pouæil optické izolátory, coæmá ve
vÿsledku znamenatotev‡enÿa p‡irozenÿzvuk (my¿leno namísto sk‡íño-
vitého�a ponêkud sterilníhozvuku),a to i podvÿraznou kompresí. CG 200

pracuje se dvêma kanály,a to jaknezávisle, taksmoænostíjejich propo-
jení pro stereo operace. Dále nabízí p‡epínatelnÿmetering mezi vstup-
ním a vÿstupním signálem, jejichæ úroveñ je (v rozsahu –24 aæ 18 dB)
monitorována osmi LED kontrolkami. Z nastavitelnÿch parametrû jsou
kdispozici Threshold, Ratio, Attack a Release. Na vÿstupní sekci je
CG 200 vybaven potenciometrem s oznaçením OutputGain s rozsahem
do+12dB. Prokontrolu odebírané dynamiky(gain reduction) je p‡ítomna
nezbytná ‡ada LED indikátorû. Sekce Gate má samostatné ovládanípa-
rametrû Threshold,Ratio a Release. Oba kanályCG 200majístejné moæ-
nosti ovládání,pro jejich rychlé porovnánínastaveníjsou kdispozici dvê
nezávislá tlaçítka Bypass. K dispozici je tu i Side-Chain p‡ístup, pro
frekvençnê závislou kompresi jako nap‡. de-essing, moænosti symetric-
kého i nesymetrického p‡ipojení, samoz‡ejmê neopomenutelné tlaçítko
Ground Liftk eliminaci zemních smyçek a praktickÿinternísíƒovÿspína-
nÿzdroj–tedyjiæ æádné adaptérykdekolivna svêtê. Cena bude na çes-
kém trhu p‡ibliænê 9500 Kç. Více informací naleznete www.carvin.com.
(HarmonyMusic)

Vertikálníbaskytara
je název,kterÿbyl
odvozen podle toho,
æe oproti klasickému
dræenímá témê‡
kolmou polohu
kpodlaze. Vÿrobci
tento zpûsob obhajují
vlastníteorií. Co se

tÿçe bêænÿch technikhranína baskytaru,æádná
ztêchto technikbynemêla problémy,nêkteré
technikybydokoncemêlybÿtsnaz¿í. Basa má
samoz‡ejmê i originálnídesign,ovládánípro
elektroniku je umístêno úplnê na opaçné stranê,neæ
je zvykem. Vertical bassse vyrábívrûznÿch verzích
podle poçtu strun i vbezpraæcové verzi. (jp)

VertikálníbasyVertikálníbasy

www.dammannbasses.com

SuzanneVega

BradWilkBradWilk
Zaçalo to inzerátem v los-
angeleském hudebním plát-
ku (cosi o �rytmickém
motoru pod vlivem Jamese
Browna a Led Zeppelin −
prosím zavolej�), kterÿ si
shodou okolností p‡eçetl
Tom Morello, a tak zaçal
Brad Wilk v roce 1991 hrát
sRage Against the Mashine, kde skonçil spoleçnê s odchodem
Zacka de la Rochy. Nicménê po tak dlouhé a úspê¿né spoluprácí
vytvo‡il sMorellem tÿm,kterÿhraje dál, tentokrátvAudioslave. Za
své vzory stále povaæuje Johna Bonhama a Clyda Stubblefielda
(JamesBrown). (vr)

Bicí: Gretsch vchromové úpravê s çernÿm t‡pytivÿm
pruhem.
A: 22 x 18� kopák
B: 14 x8� Tama bell brass virbl
C: 12 x8� tom
D: 14 x14� floor tom
E: 16 x 16� floor tom

Çinely: Zildjian
1: 18� Z Custom crash
2: 14� NewBeat hi-hat
3: 19� K Dark crash
4: 21� ARock ride
5: 18� Z Custom Crash

BU
BE
NI
CK
ÉS
ES
TA
VY

Paliçky: Vic Firth Extreme 5B model
(hickorys d‡evênou hlaviçkou)

Hardware: DW, ¿lapka DW5000 (s hodnê
utaæenÿmi pruæinami)

Blány: virbl a tomynaho‡e Remo Coated
Emperor, dole çiré Ambassador, kopák −
çirá Pinstripe



Firma Nexusna svÿch stránkách
p‡edstavuje své preciznê zpracované
kytarya baskytary. Potê¿ilomê,æemezi
klasickÿmi korpusyse objevilyi nêkteré
speciálnía originálnítvary. To,comê
�dostalo�,byl p‡ehled druhû d‡ev,které
Nexusp‡i stavbê kytar nabízí. Vêt¿inu
materiálu totiæ tvo‡íexotická d‡eva,
která majíkrásnou kresbu,zabarvenía
léta. Názvyvêt¿inystromû jsem vidêl
poprvé,ale i u známêj¿ích d‡evje vidêt
druhová odli¿nost−dva druhyebenu se
takmohou svÿm vzhledem diametrálnê
li¿it. (jp)

NexusGuitarsNexusGuitars
www.nexus-guitars.com

www. muz i k u s . c z

OpenAir Field2003OpenAir Field2003Leto¿ních velkÿch koncertû çi festivalû rych-
le p‡ibÿvá. Dal¿ím ztêch vÿznamnÿch je Open
Air Field 2003, kterÿ jiæ ponêkolikáté probêh-
ne voblasti leti¿tê Borek u Probo¿tskÿch je-
zer 27. çervna 2003. Fakt, æe se jedná o
vÿhradnê elektronickÿ festival, by mohl nê-
které p‡íznivce akustické muziky odradit. Ti
byale nemêli tuto akci jiæ p‡edem zavrhovat,

budou se totiæ úçastnit DJs uskupení Jazza-
nova, pat‡ící, jak jiæ názevnapovídá, do kate-
gorie elektronického jazzu,nebo hvêzdyelek-
tronické scény, jako LaurentGarnier, Goldie
a Adam Freeland. O kvalitê této akce svêdçíi
nêkolik prestiæních cen zminulÿch roçníkû,
mezi které pat‡í ocenêní Akce Roku 2000
(CDMA), UdálostRoku 2001 (Dance Awards),
neboMegaAkceRoku2002(DanceAwards).
Lístkyjsou kzakoupenívsíti Ticketpro od 430
Kç. Více info na www.lighthouse.cz. (tn)

CLAVIA
ModularG2
Clavia uvádína trh druhou generaci ‡adyNord
modular s oznaçením G2. Nástroj se vyrábí ve
dvou modifikacích (klávesová verze –3oktávy,
dynamika, aftertouch nebo 19� modul s moæ-
nostíinstalace do racku).
Pro programování originálních zvukovÿch ba-
rev, nástroj obsahuje p‡es 100 rozdílnÿch typû
softwarovÿch modulû (oscilátory, filtry, voco-
der,efektprocesor atd.).
V reálnem çase vám nástroj umoæní ‡íditaæ 80
parametrû pro jednotlivÿ patch. A to prost‡ed-
nictvím zabudovanÿch ovladaçû. Rovnêæ je
moæno vyuæít8morph skupin promulti ‡ízení.
Nástroj je vybaven çty‡mi audio vstupya vÿstu-
py vçetnê XLR pro ‡ízení externího signálu.
Vynikající kvalitu zvuku zaruçují 24bit/96kHz
AD/DA p‡evodníky. Pro snadnou komunikaci
s poçítaçem je instalován i USB port. Samo-
z‡ejmostí je vynikajícíeditor, kterÿvám umoæní
‡ízeníaæçty‡G2najednou. Pro ukládáníva¿ich
zvukû a performancína vásvnástroji çeká roz-
sáhlá RAM pamêƒ. (K-Audio)

ZOOM
MRS802
Firma Zoom uvedla na trh novÿ HDD rekordér
pod oznaçením MRS 802. Jde z‡ejmê o roz¿í‡e-
ní nabídky v této oblasti nap‡. pro uæivatele,
kte‡íplnê nevyuæijívlastnostíMRS 1266 a záro-
veñ rádi u¿et‡í. Jedná se o osmistopé nahráva-
cí za‡ízení s vestavênÿm pevnÿm diskem o ka-

pacitê 20 GB. Nahrávat lze do dvou stop
souçasnê. Samplovací frekvence je 44,1 kHz.
Jako u modelu 1266 i tady lze zakoupitverzi s
vestavênou CD vypalovaçkou, a vytvo‡it si tak
rovnou vlastní audio CD. P‡enos dat do PC a
zpêtje moænÿpomocívolitelné kartyp‡es USB
port.

Fire15a30
Dal¿í novinkou od Zoomu jsou produkty Fire 15 a
30. Jedná se o kytarová komba svestavênÿm
efektovÿm procesorem o vÿkonu 15 a 36
Wa nabízejí 17 resp.19 efektovÿch
programû a 11 resp. 22 typû
amp modelingu. Z dal-
¿ích funkcí jmenuj-
me nap‡. ZNR
(patento-
vanÿ

systém redukce ¿umu), chromatic-
kou ladiçku,vstup na noæníp‡e-
pínaç a auxvstup prop‡ipojení
nap‡. CD p‡ehrávaçe. Váæí pouze
10 (Fire 15) a 12kg (Fire 30). (LídlMusic)

SHURE
Beta54
Firma Shure zkonstruovala novÿmalÿ ¿piçkovÿ p‡edpolarizo-
vanÿ kondenzátorovÿ náhlavní mikrofon Beta 54, jenæ tak logicky
roz¿i‡uje firemnímikrofonní‡adu Beta. ZnabídkyznaçkyShure je to za-
tím nejjakostnêj¿í náhlavnímikrofon. Beta 54má superkardioidní smêro-
vou charakteristiku, a má i proto pomêrnê vysokÿ zisk mikrofonu p‡ed
zpêtnovazebním rozhoukáním. Kmitoçtová charakteristika mikrofonu je
p‡izpûsobena pro snímání lidského hlasu. Maximální (bez problémû) mi-
krofonem snímanÿakustickÿtlak je 144dB. Kapsle mikrofonu má jen 5mi-
limetrû v prûmêru, takæe je málo nápadná u tvá‡e
mluvçího. Má matnÿ opticky neodrazivÿ povrch.
Zbarev jsou vnabídce vbezdrátové verzi WBH54
buâçerná nebo têlová, vdrátové verzi jenom çer-
ná. K mikrofonu se dodávají i dvê pop-up ochrany
proti vêtru, aƒuæ atmosférickému nebo z ústmluv-
çího, dva dal¿í ochranné kryty a klipsniçka pro
p‡ipevnêní mikrofonu k obleçení. Mikrofon mûæe
pracovat v kabelové verzi malÿm in-line p‡edzesi-
lovaçem RPM626 nebo i bez kabelu wireless sou-
pravouWBH54. (mm)
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YllasYllasZdravím.Prerockovúkapelu chcemekupovaƒP.A. sys-
téma neviemesa rozhodnúƒ,ktorÿmsmeromsa vydaƒ−
çi kúpiƒ aktívny tlakovÿ systém satelity + subwoofer,
aleboçi budelep¿iaklasika−veîkébednenastranách.
Za radu vopred âakujem, s pozdravom vá¿ veîmi spo-
kojnÿpredplatiteîMaro¿

Milÿp‡edplatiteli Maro¿i!
VÿbêrP. A. aparaturyneníurçitê téma na jednu krátkou
odpovêâ. Budu tedy dost struçnÿ a problém si bude¿
musetdo‡e¿itsám nebo pomocíadresnêj¿ích dotazû.
Prvním a asi univerzálním kritériem jsou peníze. Nepí-
¿e¿o nich,takæe p‡edpokládejme,æe jichmá¿dostnebo
aspoñ dostna to,co chce¿ozvuçovat.
Druhÿm,asi stejnê váænÿm,kritériem je co,çili jakvelkÿ
prostor jakÿch akustickÿch vlastností chce¿ ozvuçovat.
Vêt¿í prostor zba¿tí pochopitelnê vêt¿í vÿkon, je rozdíl,

jestli to má hrát venku, v akus-
ticky neupravené hale çi têlo-
cviçnê nebo vakustickyvy‡e¿e-
ném sále, klubu çi divadle.
V¿echny tyto prostory mají svá
specifika.
Dilema, o kterém ve své otázce
pí¿e¿, mohlo hrát roli tak nêkdy
v druhé pûli 80. let, çili dosti uæ
dávno. Pokud nechce¿ volit
vícekanálové ozvuçení, nebo
ozvuçovat extrémnê velké pro-
story, t‡eba námêstí, bedny
vædyckybudou státvíceménêpo
stranách pódia. Jinak tomu bu-
de pouze v p‡ípadê, æe tam æád-
né pódium nebude, t‡eba v hos-
podê,na nádraæí,na leti¿ti apod.
Berme ale ozvuçování pódia.
Vêt¿ina dne¿ních vêt¿ích a slu¿-
nêj¿ích systémû pouæívá sub-

woofery, çili samostatné basové bedny (u celopásmo-
vÿch beden je basová çástvyvedená ven a ‡íká se tomu
bi-wiring), a bÿvá dobrÿm zvykem do nich vobou kaná-
lech vædycky, nebo aspoñ pokud moæno, pou¿têtstejnÿ
signál −tedyhrají jednokanálovê,monofonnê. Vÿhodou
je, æe subwooferymohou bÿtumístênypraktickykdeko-
livpo sále, neboƒjsou v¿esmêrové. Nejçastêji stojíbuâ
opravdu po stranách pódia,nebo pod pódiem.
Podle tvého dotazu soudím,æe má¿asi zájem ozvuçovat
nêjaké men¿í sály pro svou kapelu. Velmi çastÿm a
praktickÿm uspo‡ádáním je dvojice reprobeden p‡ipo-
mínající kvêtináç, tedybasová bedna dole a st‡edovÿ¿-
ková naho‡e na nínasazená na tyçi. Neníto siceuspo‡á-
dáníjediné,ale je velmi çasté a dêlá ho vêt¿ina vÿrobcû
men¿ích a st‡edních péáçek. Abych se ale nêçeho dob-
ral, spoçítej si aspoñ p‡ibliænê objem sálu, kde to má
hrát, definuj si aspoñ zhruba styl, kterÿ hrajete (váæná
hudba, country, rock çi blues, u¿i rvoucímetal, disco çi
techno), a s têmito informacemi nav¿tivte nêkolik, rad¿i
více, obchodních zástupcû. Podle toho, co a jak vám
‡eknou, a podle toho, kolik na to máte, se pro nêco
rozhodnête. Zdravítê

Yllas
yl l as@mu zi ku s. cz

FOCUSRITE
TwinTrakPro
Firma Focusrite p‡edstavuje novÿ
p‡írûstek své ‡ady Platinum. Jedná
se o dvoukanálovÿ mikrofonní
p‡edzesilovaç s ekvalizérem a
optickÿm kompresorem v2U provedení. Lze jejpouæítjako �hardwarovÿplugin�,neboƒ
obsahuje DAa volitelnê rovnêæAD p‡evodník–24bit/96kHz,S/PDIF. Hlavníoblastpou-
æitíse p‡edpokládá vpostprodukci a broadcastingu. (MediaportPro)

PROEL
Next
Firma Proel uvádína trh novou ‡adu dvoupásmovÿch plastovÿch reproboxû Next, jak
vaktivním, tak i vpasivním provedení. Jsou osazeny12� basovÿm reproduktorem a 1�
driverem. Majíjednotné rozmêry415x615x370mm.

Aktivní‡ada têchto reproduktorû obsahuje dva
typy: Next12BA o vÿkonu 170 + 30 W a
Next12HBAo vÿkonu 300 + 100W. Tyto repro-
boxydisponují t‡emi nezávislÿmi vstupními ka-
nály,ztoho jednímmikrofonním (konektorXLR)
a dvêma linkovÿmi (konektor XLR a konektor
jack 6,3mm). Umoæñují i p‡ímé zapojenímikro-
fonu a nástrojû bez pouæití mixáæního pultu.
AktivníreproboxyNexttaké obsahujídvoupás-
movÿ ekvalizér. Maloobchodní cena reprobo-
xu Next12BA je 21 460 Kç a reproboxu
Next12HBA25890Kç.
Pasivní provedení reproboxû této ‡ady obsa-
huje rovnêædva typy: Next12P ovÿkonu 170W
a 12HP o vÿkonu 300W. Tyto reproboxyse vy-
rábêjívprovedení4nebo 8 W. Maloobchodní
cena reproboxu Next12P je 11 980Kç a repro-
boxu Next12HP 14740Kç.
Reproboxy ‡adyNEXT jsou pouæitelné pro ce-

lou ‡adu aplikací,nap‡. pro hudebníprodukce,mluvené slovo a rovnêæse dajívyuæítja-
komonitory. (Mediatech)

GEM
Italská firma GEM roz¿i‡uje ‡adu
svÿch profesionálních key-
boardû o model Genesys Pro.
Jak jiæ název napovídá, nástroj
svojíkoncepcívycházízvlajkové
lodi firmy GEM – keyboardu Ge-
nesys. Na rozdíl od nêj ov¿em
Genesys Pro neobsahuje interní
reproduktory, jejichæ absencí se
podstatnê zredukovala hmotnost
nástroje, která nyní çiní 19 kg.
Dal¿ízmênou je sklopitelnÿpanel
displeje, kterÿ umoæñuje dobrou
viditelnost p‡i h‡e vestoje i v se-
dê. Ostatní vybavení je totoæné
s jeho hmotnêj¿ím kolegou. P‡i-
pomeñme jen, æe Genesys/GenesysPro jsou prvními keyboardyna svêtê se zabudova-
nou CD–RW vypalovaçkou, harddiskovÿm nahráváním a moæností p‡ehrávání MP3
skladeb. Zbÿvá dodatje¿tê cenu,která çiní99990Kç vçetnê DPH.
(MusicElectronicService)
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OpenairuTáboraOpenairuTáboraSezona velkÿch openair festivalû právê zaçí-
ná a dá se ‡íci,æe sp‡ibÿvajícími stupni celsia
na stupnici venkovního teplomêru p‡ibÿvá i
mnoæství plánovanÿch akcí. Tou z nejvêt¿ích
letos, alespoñ podle tvrzení organizátorû, by
mêl bÿtdvoudenníopenair festival GoPlanet
Roxy,po‡ádanÿvtáborském aeroklubu agen-
turou RoxyPromotion.
Festival se uskuteçníve dvou dnech 20. a 21.
çervna 2003 a netradiçnê budou souçástí i
dramatická vystoupenítuzemskÿch a meziná-
rodních umêleckÿch souborû, workshopy,
nebo tzv. Extreme Sports Area se scénou
Hiphop Stage, po‡ádající závody a exhibice
na skateboardu,nebo BMX.
Seznam umêlcû a interpretû je opravdu obdi-
vuhodnÿ. Vystoupitbytu mêli nap‡íklad Mari-
lyn Manson,Morcheeba,Moloko,Asian Dub
Foundation, Chumbawamba, Zion Train,
Transglobal Underground, Çechomor, Sup-
portLesbiens, Hypnotix, JAR, Indy&Wich a
mnoho dal¿ích.
Co se tÿçe elektronické produkce, DJ Stage
budou tematicky rozdêleny na trance a pro-
gressivehouse,techhouse a technoa D'n'b a
breakbeat. ZDJs, kte‡í by mêli na festivalu
vystoupit, to jsou Dave Angel, JimmyVan M,
James Zabiela, Photek a mnoho dal¿ích,
vçetnê domácí¿piçky.
Co se dramatické çásti tÿçe, vystoupení jsou
rozdêlena do çty‡kategorií: Radikálníadapta-
ce +progresivníçinohra,Autorské projekty+
nonverbální divadlo, Taneçní projektya wor-
kshopy. Mezi konkrétní umêlce a p‡edstave-
ní, která na festivalu vdramatické çásti pro-
bêhnou, pat‡í nap‡íklad Tricklock – Sarah
Cane: Crave,Lí¿eñ–Sávitrí,TeatroNovoG. O.
Fronta–Fabrika Loudi,neboDisk–Polaroidy.

Na festivalu se objevítaké tzv. Cinematic Sta-
ge, projekce filmû, spojená sp‡edná¿kami a
diskusemi po‡ádaná ve spolupráci sÇlovêk
vtísni. Vtomto stanu bude probíhatje¿tê na-
p‡íklad ¿kola DJingu,bubenická dílna,Aikido,
¿kola kapueryadal¿í.Zostatních aktivitnelze
opomenout turnaj vpetanque, beach volej-
bal, bungee jumping, lezeckou stênu, projek-
ce filmû o snowboardingu, skateboardingu,
BMX,brakedance apod.
Lístky jsou jiæ teâ kdispozici vsíti Ticketpro.
Více informacío celé akci vklubu Roxy,nebo
nawebovÿch stránkách festivalu
www.goplanetroxy.cz. (tn)

LEM
RD82aRD82FX
Zejména na domácí uæivatele a organizace
snízkÿm rozpoçtem se zamê‡ila firma LEM se
svÿmi novÿmi vÿrobky, mixpultyRD 82 a RD 82
FX. Za atraktivní cenu 6420 Kç (RD 82) nebo
8360 (RD 82FX) získáte mixpultse çty‡mi mono

vstupy (XLR nebo jack), dvêma stereo vstupy
(jack), nezávislÿm stereo vstupem/vÿstupem
Tape (Cinch), t‡ípásmovÿmi korekcemi a taho-
vÿmi potenciometry na v¿ech kanálech. K dal-
¿ímu standardnímu vybavení pat‡í ovladaçe
vstupnícitlivosti, lowcutfiltryna 75Hz,ovlada-
çe panoramy,p‡epínaçe Solo reæimu,2xstereo
AuxReturn,2xmonoAuxSend,sluchátkovÿvÿ-
stup, fantomové napájení, zabudovanÿ síƒovÿ
zdroj a mnoho dal¿ího. Jedinÿm rozdílem mezi
RD 82 a RD 82 FXje zabudovanÿ24bitovÿefek-
tovÿprocesor u RD 82FXsvÿbêrem aæ256 rûz-
nÿch presetû. Inæenÿ‡i z laborato‡í firmyGene-
ralmusic si rovnêæ dali záleæet na kvalitê
pouæitÿch integrovanÿch obvodû vyznaçujících
se velmi nízkÿm ¿umem. Zbÿvá dodat, æe mix-
pult je dodáván v praktickém, silnê polstrova-
ném kuf‡íku. (MusicElectronicService)

SAMSON
DB500
Firma Samson p‡i-
chází na trh s dvoji-
cí monitorû DB500
a DB500a. Oba typy
jsou osazeny400W,
15� basovÿm repro-
duktorem Celestion
a 100 W 1,75� tita-
novou hornou. Box
DB500a je navíc vy-
baven 500W zesilo-
vaçem. Box lze na-
stavit do 3 rûznÿch
poloh a je vybaven integrovanÿmi dræáky pro
zavê¿ení.

Resolv65a
Resolv65a jsou
dal¿íaktivnímo-
nitoryfirmySam-
son. Jsou vy-
baveny6,5�
kopolymerovou
prostorovou mem-
bránou a 1� titano-
vÿm tweeterem
sneodymiovÿm

magnetem. V¿e je vsazeno ve vyladêném boxu.
Navíc, Resolv65a vyuæívá st‡ední obrysovou
kontrolu. Otáçením tohoto ovladaçe mûæete
zmênitfrekvençní prûbêh od hi-fi aæ k agresiv-
ním st‡edûm.

Kaædÿ box je vybaven duálním zesilova-
çem (75 Wbasy + 25 Wvÿ¿ky). Aktivní cross-
over dovoluje p‡esnou kontrolu dêlícího kmito-
çtu. (MusicTrade)

RITTER
SérieRG
Firma Ritter p‡ichází na trh s novou kolekcí
2003. Ta zahrnuje kromê jiného inovovanou ko-
lekci Chromo pack s modely RG2000–9000. Ty
majípolstrováníod 15 do 30mm. Bohatá vÿba-
va zahrnuje nap‡. nepromokavÿpolyester,moæ-
nostuloæenípopruhû do speciálníkapsy,kapsu
na MP3 p‡ehrávaç se sluchátky, kapsu na

mobilní telefon,
reflexivní ná¿ivky,
klíçenku, integro-
vanÿ organizér na
noty a dokumenty,
chránênÿ interiér
proti odêru stru-
nami atd.
(MusicTrade)

Marilyn Manson
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Hudební veletrhPraha2003Hudební veletrhPraha2003Po‡adatelé Hudebního veletrhu agentura AC EXPO a nakladatelství
Muzikus vás zvou knáv¿têvê Veletræního paláce vPraze 7 vHole¿ovi-
cích ve dnech 25.–28. 9. 2003. Vsouçasné dobê probíhají naplno p‡í-
pravyvlastního veletrhu. Organizáto‡i získávajítradiçníi nové vystavo-
vatele a p‡ipravujístrukturu doprovodného programu.
Dne 23. 4. se konalo zasedáníp‡ípravnéhovÿboru Asociace dovozcû a

prodejcû hudebních ná-
strojû. Vÿbor p‡ipravuje
formální náleæitosti pro
vznik profesního sdruæení,
které bude mj. zastupovat
zájmy firem zoblasti hu-
debního prûmyslu nap‡.
p‡i tvorbê související legi-
slativy. Çlenové p‡íprav-
ného vÿboru jednomyslnê

podpo‡ili novÿprojektHudebního veletrhu a potvrdili svoji úçast(firmy
Alexim, Çeské hudební nástroje, Disk Multimedia, George Dennis, In-
ton,K–Audio a Praha Music Center).
Dne 6. 5. se konalo zasedání Çeského svazu vÿrobcû hudebních ná-
strojû, kterÿrovnêævyjád‡il podporu Hudebnímu veletrhu. (Svou úçast
p‡islíbilyfirmyPetrof,Amati Denak,Akord Kvint,Bohemia Piano,Elpro
Delicia,Strunal a ¢iba.)
Dále také p‡islíbilyçi potvrdilyfirmyCMI Melodia,Audiopolis,B. L. A.,
Brass Studio Kinkal Prague, Editio Bärenreiter, Fokus–H, HDT Impex,
Lídl Music, Master Sound, Maxistore, Music Data, Music Electronic
Service,Music Trade Pivoñka,Osvêtlovacítechnika VítPavlû,Panter,
Showtech Prague,Wingra a dal¿í.
Organizáto‡i také p‡ipravujízajímavÿdoprovodnÿprogram. Vedle scé-
nypod Velkou dvoranou, která pojme na 1000 náv¿têvníkû a kde mo-
hou bÿt po‡ádány veçerní koncerty, bude otev‡ena Akustická scéna
vMalé dvoranê a Open Air scéna p‡ed Veletræním palácem. V rámci
koncertû probêhne takéKytariáda –p‡ehlídka úçastníkû kytarové sou-
têæe,kterou po‡ádá SAI ve spolupráci sMuzikusem.
Vrámci doprovodného programu budou vyhrazeny dvê akusticky
oddêlené prostorypro seminá‡e,firemníprezentace a konference. Vÿ-
znamnÿ prostor budou organizáto‡i vênovatworkshopûm hudebních
osobností. Vsouvislosti se zmênami hudební legislativybude vênová-
na pozornost konkrétním problémûm zpraxe aktivních hudebníkû –
jsou jiæp‡ipravoványp‡edná¿kyna æhavá témata Hudba a právo,Po‡á-
dáníhudebních produkcí,Vydánívlastního CD, ISRC vpraxi a dal¿íve
spolupráci seSAI (Svazautorû a interpretû),SVU (Sdruæenívÿkonnÿch
umêlcû), Intergram a OSA.
Veletræní palác je velmi dob‡e dostupnÿmêstskou hromadnou dopra-
vou (metremna staniciVltavská,trasou C,tramvajína Strossmayerovo
nám.) a od centra je vzdálen 5 minut jízdyMHD, mimopraæskÿm ná-
v¿têvníkûmslouæíkapacitníhlídaná parkovi¿tê u T–MobileArényçi na
Letné.

25.−28. 9. 2003•Veletrænípalác
Dukelskÿchhrdinû47•17017Praha7
Dal¿ínovinkysledujtenaadresewww.hudebniveletrh.cz.

(ACEXPO,Muzikus)

LANEY
HardcoreMXD
Firma Laneyp‡edstavila na leto¿ním Frankfurtském veletrhu ‡adu Hard-
coreMXD.

Jedná vpodstatê o roz¿í‡eníkytarovÿch aparátû ze stávající‡adyHard-
core Max o digitální efekty. Najdeme tu çty‡i modely komb od 15 do
120W, jeden zesilovaç a jeden box4x12.
Vÿbava zahrnuje kromê obvyklÿch efektû, jako nap‡. Delay, Chorus, Re-
verb, i efektyjako RotaryOctaver a jejich vzájemné kombinace. Ke stan-
dardu pat‡íoddêlené korekce pro çistÿa zkreslenÿkanál,vÿstup pro ex-
terníbox,vstup pro CD a sluchátkovÿvÿstup. (MusicTrade)

IBANEZ
Ibanezsi ke svému novému designuwebovÿch stránekje¿tê p‡idal nové
modelykytar: Jetking a SZModel. Je patrné, æe se Ibanez snaæil vzhle-

dem kytaryJetking navrátitdo ¿e-
desátÿch let. Model je konstruo-
ván zamerické lípy,krk je zjavoru
a hmatník palisandrovÿ. U SZmo-
delû je têlo mahagon/javor, krk
mahagonovÿ a palisandrovÿ
hmatník. Kytaryjsou vrûznÿch ba-
revnÿch provedeních a urçitê je
mûæeme brzyoçekávatu çeského
distributora. (ms)

FENDER
Fender vyrazil do hudebního svêta s novin-
kou Princeton 65 DSP. Princeton je dvanác-
tikilové, 65W dvoukanálové kombo, které
disponuje funkcíDyna-Touch, coæ je zkratka
dynamic touch response�. Neníto nic jiného
neæzvÿ¿ená citlivostkomba na nastaveníky-
tary a na hru trsátkem. Princeton téæ dispo-
nuje v¿emi základními efekty. (ms)

BOSS
Boss p‡edstavuje novÿ V–Wah pedál. V–Wah je progra-
movatelnÿmodeling wah –prvnísvého druhu. Disponuje
¿esti druhywah pedálû,osmi ovedrive/distortion,které se
dajípouæítzároveñ swah efektem, a t‡emi digitálními pa-
mêƒmi. Na p‡ístroj je pêtiletá záruka. (ms)

YAMAHA
Yamaha SLG100S Puts Silence Into Steel! Yamaha
p‡idala nového çlena do rodinySilentsérie. Je to ky-
tara s kovovÿmi strunami. Stejnê jako od jejích sou-
rozencû mûæeme oçekávat spolehlivost, nízkou
hmotnost, malé rozmêry, dobrÿ zvuk a doufejme, æe
i p‡ijatelnou cenu. (ms)

Vykládáníneboli
inlayse dá umístit
na kyta‡e tak‡ka
kdekoli, je to
otázkou vkusu a
citu kytará‡e. Na
akustickÿch
kytarách jej

najdeme kolem rezonançního otvoru,bêænê se
pouæívá na hmatníku,nêkdyna hlavicích,ale rûzné
motivysemohou objevitpraktickypo celém têle a
jsou takovífajn¿mek‡i,kte‡íchtêjímítzkytaryvzácnÿ
originál a vykládáníse objevíi na zadnístranê
korpusu. Pokud je pouæito nêkolikobrazcû,pak je
dobré je nêjaktématickysladit, t‡eba motivem vodní
faunysdelfíny, jeseterya jinÿmi potvûrkami... (jp)

Vykládání− ruçnípráceVykládání− ruçnípráce

www.handcraftinlay.com
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Aæselétozeptá, ‡eknête – JohnHiattAæselétozeptá, ‡eknête – JohnHiatt
Léto uæ je za dve‡mi,a takse vámmoæná bude hodittip na jedno úplnê
çerstvé album jako stvo‡ené pro prázdninové dny. Jedná se o desku
Beneath ThisGruffExterioramerického skladatele, písniçká‡e, zpê-
váka a kytaristy Johna Hiatta, které oficiálnê spat‡ilo svêtlo svêta
6. kvêtna. Letos jednapadesátiletÿHiattpat‡í k velmi úspê¿nÿm a res-
pektovanÿm americkÿm skladatelûm. Jeho písnê najdete vrepertoáru
bezpoçtu osobnostíod Bonnie Riattpo Iggyho Popa. Jeho zábêr sahá
od rokenrolu a countrypo novou vlnu, blues a pop. Aæpostupem çasu
zaçal John Hiatt interpretovatsvé písnê i sám osobnê. K velice vyda-
‡enÿm titulûm pat‡ilo t‡eba jeho p‡edloñské album The Tikki Bar Is
Open a právê p‡edloni uprost‡ed spoleçného turné s B. B. Kingem a
Buddym Gyem dostal Johna Hiattv jednom arizonském baru ve Phoe-
nixu tu pravou chuƒpustitse do deskya nápad, jak bude vypadat. Po-
stupnê napsal v¿ech dvanáctskladeb pro novinku, které se doma p‡i
kyta‡e peçlivê nauçil a dokonale si je zaæil. Pak s nimi seznámil své
spoluhráçe ze skupi-
ny The Goners a vy-
dali se do studia,kde
v¿e nahráli naprosto
æivê za pouhÿch osm
dnû. Vzniklo tak ve-
selé, odlehçené al-
bum, víceménê ve
stylu rockabilly, çi ji-
æanského country
rocku. ùst‡edním
poznávacím znakem
tu zûstává specifickÿ
hlas Johna Hiatta a
uæ zmínêná ryze letní
atmosféra. (ik)

KV2AUDIO
EPAK
Pêtnovÿch vÿrobkû firmyKV2
Audio bylo vystaveno na
NAMM Show2003 a také na
leto¿ní vÿstavê ve Frankfurtu.
Jedná se o ‡adu EPAK Sys-
tem, která nabízí reproboxya
zesilovaçovou jednotku.
Reproboxy: ES 1.0 –kompakt-
ní t‡ípásmovÿ Mid/High Mo-
dule dosahující akustického
tlaku 134 dB. Mid/High horna

je otoçná a umoæñuje provozovatboxna vÿ¿ku
i naleæato.
Subwoofery: ES 1.5 – osazen 15�reprodukto-
rem, akustickÿ tlak 129 dB. ES 1.8 – osazen
18�reproduktorem, akustickÿ tlak 135 dB. ES
2.5–osazen dvêma 15� reproduktory, akustic-
kÿtlak 137dB.
V¿echny magnety reproduktorû jsou neody-
miové a velmi sniæujíhmotnostboxû.
EPAK 2500 je 2500W Amplifer/Controller pro
ESModulya ideálnê vyuæívá moænosti p‡ipoje-

nÿch reproduktorû, zaji¿ƒuje jejich ekvalizaci, çasové korekce, cross-
overy, obsahuje téæ v¿echny ochrany zesilovaçû a reproduktorû, soft
startyatd. Internet: www.kv2audio.com (Wildt)

ELECTRO-VOICE
GladiatorSystem
Novÿsystémod EVmá názevGladiatora je urçen speciálnê pro pot‡eby
moderní hudby – aƒ uæ æivé z pódia nebo reprodukované na taneçní
party.
Systém tvo‡ívædyjeden dvoupásmovÿboxG115 a jeden aædva subwoo-
feryG118 na kaædé stranê. Jako pohon je doporuçen konec Q–66, pro
vêt¿ísystém pakCP–2200.
Celÿsystém je nastaven tak, æe hraje optimálnê p‡i paralelním zapojení
obou boxû pouze s jedinÿm zesilovaçem –nejsou pot‡eba æádné dal¿í
crossoveryani jiná elektronika.

G115
G115 je 2pásmovÿ full-range osazenÿ osvêdçenÿm titanovÿm driverem
DH2010A a zbrusu novÿm 15� wooferem EVS–15FR, díky nêmuæ hraje
naplno uæod 35Hz(u taneçnímuzikyvelmi pot‡eba).
Boxsnese trvalÿsinusovÿvÿkon 400W,hudební� 800Wakrátkodobêaæ
1600W.Akustickÿtlakp‡i jmen. vÿkonu je 131 dB.
Sk‡íñ boxu G115 je d‡evêná, patentovaná konstrukce RoadWood,
opat‡ená robustními plastovÿmi ochranami rohû a pevnou ocelovou
p‡edním‡íækou (opêtvelmi pot‡eba :−)). Zajímavÿdesign dodává celému
systému kombinace klasické çerné se st‡íbrnou barvou. Aktuální cena
boxu je 21 444vçetnê DPH.

G118
G118 je p‡ímovyza‡ující subwoofer s novÿm
18� wooferem EVS–18S s frekvençním rozsa-
hemod32Hz. Dává tlak131 dB p‡i jmenovitém
vÿkonu 400Wsinus–podobnê jako G115 pak
snese trvalÿ hudební vÿkon 800Wa ve ¿piç-
kách aæ 1600W.
Sk‡íñ subwooferu je stejného provedení jako
uG115;standardnísouçástíG118je i distançní
tyç pro postavení dvoupásmového boxu na
subwoofer tak, aby dosahoval pot‡ebné
vÿ¿ky.

Cena subwooferu je stejná jakou dvoupásmovéhoboxu–tedy21 444Kç
vçetnê DPH.

ES1.5 ES1.0

EPAK2500

John Hiatt



Tato stránka je
vlastnê obyçejnÿ
e-shop. Teda
úplnê obyçejnÿ
zas taknení,
protoæe vnêm
prodávajírûzné
zajímavé

nástroje –p‡edev¿ím bicía perkuse. U têchto
nástrojû mûæeme pozorovatto,æe i kdyæpro nê
existuje jeden název,objevujíse vmnoha
provedeních,které se li¿ívelikostí, rozmêry,
materiálem,barvami çi zdobením. To je zpûsobeno
geografickou polohou,kde se pouæívaly,ale také tím,
æe tyto pûvodnínástroje vyrábêjífirmysurçitÿm
moderním p‡ístupem. Takæe nêkolikprovedeníbubnû
djembe,congo,bongo,bodhram,ale i jiné nástroje
jsou kvidêníu Leslieho vkrámê... (jp)

Leslie&CompanyLeslie&Company
w
w
w.sialkotpak.com/music

Nenechámesi ujítNenechámesi ujítWhitesnake3. 6.,Praha,T-Mobile Aréna
DavidKnopfler&Band5. 6.,Lucerna Music
Bar,bratrMarka Knopflera
Bluesvlese IV,6.–8. 6.,”evnice –Lesní
divadlo,çtvrtÿroçníknejvêt¿ího
st‡edoevropského bluesového festivalu.
ChuckProphet&TheMission Express
12. 6.,Palác Akropolis Praha
Linkin Park16. 6.,Praha,T-Mobile Aréna
KingCrimson 17. 6.,Praha,
Kongresové centrum
Yes17. 6.,Praha,T-Mobile Aréna
SuzanneVega19. 6.,Praha,
Kongresové centrum
IronMaiden 19. 6.,Zlín,Zimnístadion
Luâka Çajky
Moby20. 6.,Praha,T-Mobile Arena
DavidGahan24. 6.,Praha,T-Mobile Arena
Sepultura24. 6.,Praha,Palác Akropolis
Festival RockForPeople4.–6. 7.,
ÇeskÿBrod ,vystoupíCypressHill,
Therapy?,Levellersa mnoho dal¿ích
TypeO'Negative7. 7.,Praha,Brumlovka
RollingStones27. 7.,Praha,Letenská pláñ
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kytara basa bicí klávesy zpêv show

doporuçujeme u¿ímva¿imdoporuçujeme u¿ímva¿im
Live&Loud OzzyOsbourne
EpicMusic/SonyMusic
OzzyOsbourne –spev•ZakkWylde –gitara •RandyCastillo –
bicie •Michael Inez–basgitara •Kevin Jones–klávesy•Tony
Iommi –gitara •GeezerButler–basgitara •Bill Ward –bicie
Záznamkoncertuzroku1993,tedazobdobia,vktorombolOzzy
oprávnenee¿tepovaæovanÿviaczaæivúlegenduhardrocku,neæ
zakomickúpostaviçkouzrealityshowpreteenagerov.
ObojstrannÿstriebornÿpovrchDVDneznamená,æeideo

pirátskunapáleninu,aleomédium,ktorétrebaobrátiƒ,abysmemohlivzhliadnuƒaj
druhúçasƒkoncertu(pamätátee¿tegramoplatne?).Bolaby¿kodaprísƒozáver,
pretoæekukoncushowmetalurgickúvirtuozituZakkaWyldavystriedatemnÿTony
IommiaBlackSabbathbandvpôvodnomobsadení. (mch)

DYNACORD
Cobra2zvolenaveFrankfurtu
nejlep¿ímPAsystémem
Jiæ poçtvrté se bêhem frankfurtského vele-
trhu udêlovaly ceny Musikmesse Internatio-
nal Press Award – tzv. MIPA–Awards. Pres-
tiæníocenêníudêlované porotou sloæenou ze
zástupcû 55 p‡edních svêtovÿch odbornÿch
çasopisû. Jakonejlep¿íPAsystémvkategorii
Club-PA-System vybrala odborná porota
kompaktní Line-Arraysystém Dynacord Cob-
ra 2.
Systém Cobra 2 je prvníLine-ArrayP. A. sys-
tém srovnatelnÿ co do velikosti a nároky na
manipulaci a sestavení s bêænou muzikant-
skou aparaturou typu 15� + subbas. P‡itom
p‡iná¿íoproti klasickÿm tlakovÿm koncertním
systémûm vÿrazné akustické p‡ednosti tech-
nologie line-array–homogennízvukové pole,
¿iroké horizontální vyza‡ování (>120̊ ), kont-
rolované vertikální vyza‡ování (<15 )̊, niæ¿í
rozdíly v hlasitosti s mênící se vzdáleností a
enormníodolnostvûçi zpêtné vazbê.
(AudioZeman)

OREGONDRUM
Myrtlewoodseries
Firma Oregon Drum p‡edstavila novou
‡adu ruçnê vyrábênÿch virblû zmyrtové-
ho d‡eva. �Vlajková loâ� této ‡ady je bubínek vysoustruæenÿz jednoho
kusu d‡eva. Tytovirblyjsou vybavenyvysoce kvalitnímhardwarem.Více
informacínawww.oregondrum.com. (vr)

SONOR
Djembe
Sonor roz¿í‡il ‡adu svÿch tradiçních perkusí o t‡inácti-
palcové djembe. Ruçníbuben má blánu zkozíkûæe a de-
sign je opêtçernobílÿs obrázkyzví‡at (v tomto p‡ípadê
ptákû). Více informacína www.sonor.de

Shekereaguiro
Africké shekere pat‡í jiæ dlou-
ho k základu sestavy kaædého
perkusisty. Nové shekere od
Sonoru je vyrobeno z vláken a
smêsi bambusu, coæ velmi
zlep¿uje zvukové i vzhledové
vlastnosti. Korálkovÿ obal je
nastavitelnÿ, nenítedyproblém dosáhnoutpo-
æadovaného zvuku.

Guiro je vyrobeno stejnÿm zpûsobem jako she-
kere,çímæje docíleno plného ostrého zvuku. De-
sign je zvolen tak,abynástroj pevnê a pohodlnê
sedêl v perkusistovê ruce. Více informací na
www.sonor.de

DennisPoschwatta
Firemníhráç firmySonor–bubeníkGuanoApes
–vyrazil spolu se svou kapelou na ¿ñûru propa-
govatnovou nahrávku WalkingonaThinLine.
Na tomto turné Dennis pouæívá nové Designery
zahrnující24vrstvÿvirbl a kopák se stejnou kon-
strukcíkorpusu. Ve¿kerÿhardware je pískován.

DennisPoschwatta
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Nová‡adahardwaru
”ada 600 disponuje dvojitÿma nohama, které jsou v¿ech
stojanû otoçné,coæzaji¿ƒuje pohodlíi p‡i pouæitídvoj¿lapky
çi druhého virblu. Pedál u ¿lapky i hi-hat je ve stylu Giant
Step, povrchová úprava je jako obyçejnê le¿tênÿ chrom.
Více informacína www.sonor.de. (vr)

mikrofonû. Kromê velmi komfortního CDçkového katalogu
TheMicrophoneNavigator,kterÿumoænívÿbêr z¿iroké ‡ady
mikrofonû Neumann i pro ty,kdo nevêdí,co chtêjí,ale nedají
pokoje, dokud to nemají, firma dala do prodeje i limitované,
moæná i sbêratelské, jubilejní verze digitálního mikrofonu
Solution−D a analogového mikrofonu M 149. Abych nemátl
va¿e fyzikální p‡edstavy–Solution−D, uvedenÿna trh p‡ed
nêjakÿm pátkem a od té dobycelkem úspê¿nê prodávanÿ, je
témê‡ klasickÿ analogovÿ kondenzátorovÿ, ale pomêrnê
hodnê blízko kondenzátorové membrányje navázán vysoce
jakostníAD p‡evodník, takæe zmikráçku lezou jenom jedniç-
kya nuly. Oproti tomu M 149 je klasickÿm studiovÿm analo-
govÿm kouskem. Jubilejníverze jsou vyvedenyvoslñujícím
chromu a lesku. Pokud máte nêco neobíhajícího obêæiva
ve slamníku,neváhejte s koupí. Za dal¿ích 75 letza tyhle
prachy prodáte jenom ty pavuçiny a mu¿ince, co na
nich bêhem té dobyulpí, samotné mikrofony pak vy-
váæíte zlatem,nebo nêçím,co bude vté dobê hodnê
cenné. (mm)

NEUMANN
Jubilejníedicemikrofonû
VBerlínê u firmyNeumann letos létají ¿punty,
neboƒslaví75. letsvé çinnosti. P‡estoæe bêhem
té dobyfirma uçinila sñatek z rozumu s firmou
Sennheiser, nic jim to neubralo na dnes uæ asi
kultovní povêsti i uæitné hodnotê u studiovÿch
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Têæko to objektivnê zhodnotit, nicménê úçast-
níky prosincového koncertu zajisté potê¿ilo,
kdyæ se draçí dvojçata do Prahyvrátila, tento-
kráte jako hlavní hvêzdy veçera. Pilí‡em téhle
kapely jsou fenomenální italskÿ kytarista And-
rea Braido a zpívající basista Nathaniel Peter-
son. Oba dva jsou ost‡ílení borci, kte‡í nepat‡í
na hudební scénê mezi nováçky. Andrea se
vprûbêhu své kariéry potkal s hvêzdami, jako
jsou Eros Ramazzoti, Zucchero, Frank Gamba-
le,Will Calhun, Lincoln Goines, Steve Washin-
gton, Greg Bissonette a dal¿í. Rovnêæ Natha-
niel Peterson má za sebou slu¿nou ‡ádku
odehranÿch koncertû, jamû a nahrávání.
V90. letech byl pêtletzpêvákem legendárních
Savoy Brown a zahrál si i s Keithem Richard-
sem, Ericem Claptonem, Stevem Lukatherem,
Leo Lyonsem a Rickem Lee (TYA).
Bubenickÿpostvkapele obsazují rûzníbor-

ci podle toho, kdo je zrovna kmání. P‡ed praæ-
skÿm koncertem jsme je vyzpovídali vsuterénu
Lucerna Music Baru a je¿tê teâ mê mrzí, æe
Muzikus nemá video p‡ílohu. Ono totiæ vidêt
dvoumetrového Petersona stetováním na tvá‡i,
jak mluví o muzice a vysvêtluje svûj obdiv
kblues,stálo docela za to. Chvílemi jsem se do-
cela bál,æe kdyænebudu snêçím souhlasit,sta-
nu se obêtní temnÿch voodoo rituálû... Trochu
kecám, protoæe oba draci jsou jinak pohodoví
chlapíci.

Jakvlastnêtahlekapelavznikla?
AdreaBraido: Zaçali jsmespolu hrátvçervenci
2002 a celé to má na svêdomí ná¿ nynêj¿íma-
naæer Stefano, kterÿp‡i¿el s nápadem dátnás
dva dokupy. JsmesNathanielemdostodli¿nía
zatímco Nathaniel se pohyboval spí¿e v blues,
já jsem hrál spoustu rûznÿch vêcí, hodnê jazzu,
ale i pop. Po‡ád mám u sebe svûj mp3 p‡ehrá-
vaç a vjednom kuse poslouchám staré jazzové
klasiky, jako jsou MilesDavis a dal¿í.
Kdyæ mluví¿ o jazzu, kte‡í jazzoví hráçi se ti
líbí?
A. B.: Mám obecnê pêt nejoblíbenêj¿ích kyta-
ristû. Pat‡í k nim Wes Montgomery, John
McLaughlin, od toho znám a hraji skoro v¿ech-
no,pakJeffBeck,Jimi Hendrixa Ritchie Black-
more. Tohle jsoumoje hvêzdy. Zjazzmanûmám
hodnê rád Pata Methenyho a Johna Scofielda.
Nezajímajímê jen kytaristé,ale hodnê semi líbí
vpodstatê v¿ichni, co hráli u Davise. ChickCo-
rea, Joe Zawinul, Herbie Hancock a spousta
dal¿ích. Hodnê mê berou bubeníci, protoæe
jsem vlastnê jako bubeník zaçínal. Potom jsem
takyhrál na basu.
Myslí¿, æe ti tvoje bubenická zku¿enost po-
mohla?
A. B.: Já bych ‡ekl, æe v¿ichni muzikanti bymêli

hrát povinnê na bicí. Na bicí jsem se uçil od
çty‡ let a dodne¿ka na nê hraji docela slu¿nê.
Bicí jsou rytmickÿ základ a kromê toho se çlo-
vêk cviçí v koordinaci pohybû, která je p‡i h‡e
na hudebnínástrojnesmírnê dûleæitá. Zajímavé
t‡eba je,æemnohoskvêlÿch improvizátorû,jako
nap‡íklad zrovna Chick Corea nebo Joe Zawi-
nul,hráli velmi dob‡e na bicí. Nebo takovÿJaco
Pastorius, kterÿ je ovládal naprosto úæasnê a
zahrál na nê i na nahrávceWeatherReport.
”íkáte, æe jste oba dost rûzní. Nathaniel spí¿
bluesman, ty jsi hrál hlavnê jazz, pak dlouho
pop.Jakvámtospolu zezaçátku¿lo?
Nathaniel Peterson: Lidi z hudebního byznysu
by tê nejradêji strçili do nêkteré ze ¿katulek −
tohle je rock, tohle pop, tohle jazz..., ale tak to
vûbec není. Já jsem nejd‡ív taky poslouchal
jazz a zkou¿el jsem ho hrát. Vlastnê mê p‡ivedl
k muzice. Mûj strÿc mêl doma spoustu jazzo-
vÿch deseka já jsem sedêl u nêjdoma a v¿ech-
no to poslouchal. Pak jsem otoçil a zaçal hrát
vrhythm and blues bandu. Potom jsem p‡e¿el
do kapely, která hrála rock and roll, a pokra-
çoval jsem vblues bandu Jimmyho Reeda. No
a pozdêji mi do¿lo, æe se to vlastnê v¿echno
çásteçnê prolíná a splÿvá. Mê jen zajímá muzi-
ka a v¿echno,co se kolemnítoçí. Achci u toho
v¿eho bÿt. Jo, je¿tê nêco k tomu, co ‡íkal And-
rea. Bicíjsou základ. Vædyckykdyæposlouchám
poprvé nahrávku, zajímá mê bubeník. Ponê-
vadæ kdyæ je ¿patnÿ rytmickÿ základ, zní to
v¿echno na hovno, i kdybybyli ti ostatnívkape-
le geniální.
Jaksesvlastnêuçil hrátnakytaru?
A.B.: Uçil jsem se sám. Chodil jsem také na piá-
no na konzervato‡, jenæe to se mi vûbec nelíbi-
lo. Musel jsem tam hrát jenom klasiku, nêjakÿ
jazz nebo rock neexistoval. Na kytaru jsem za-
çal hrát, kdyæmi bylo deset. Asi od patnácti let

Twin Dragons se poprvé
p‡edstavili praæskému publiku
v prosinci minulého roku, kdy
hráli v klubu Vagonjako
p‡edkapela britské legendy Ten
Years After. Uæ tenkrát
nastavili laƒku hlavní kapele
veçera znaçnê vysoko, a zlí
jazykové dokonce tvrdili, æe za
nimi TYAzaostali...

vPraze

Andrea Braido

Twin Dragons
a Kamil Bukovêckÿ
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jsem hrál vkapele. Hráli jsme çty‡ikráttÿdnê a
vydêlávali jsme na svûj vêk docela dostpenêz.
Pozdêji se mi poda‡ilo získat stipendium na
Berklee, kde jsem dostal skvêlého uçitele. Ten
mi ale podvou dnech ‡ekl:�Hele,myslím,æepro

tebebudelep¿í,kdyæ
se sebere¿ a poje-
de¿ hrát do New
Yorkuna jamsessio-

ny.�Takjsemse sebral a jel. VNewYorku jsem
se takynauçil, æe má¿ jen nêkoliksekund na to,
abys ukázal, jak hraje¿. Chytne¿ nástroj a ‡ek-
ne¿: �Taktohle jsem já.� Tam mûæe¿ klidnê ‡í-
kat: �No, ale já umím hrát líp, p‡í¿tê uvidíte.�
Jenæe ti ‡eknou: �Ne,teâmusí¿hrátdob‡e. Teâ
ukaæ, co umí¿.� A já na to: �Co budem hrát?�
�Ale o to se nestarej�, oni na to a uæ to jelo.
Hodnê rychle jsem se dozvêdêl, co budeme
hrát. Na jam sessionech jsem pak hrál taky
vLondÿnê, Los Angeles, Sao Paolo, Buenos
Aires...
Jaksisvydêlával peníze?
A. B.: Za jam sessiony jsem samoz‡ejmê nedo-
stával nic. Moje p‡íjmybylyzkoncertû a nahrá-
váníspopovÿmi umêlci. Pokoncertê jsmesi jen
‡ekli �ciao�a já ¿el pokraçovat dál na jam
session.
Jak to vypadá s nahráváním? Uæ jste nêco
nahráli,neboseteprvechystáte?
N. P.: No,takto je problém.Mytotiæhrajem tak
moc, æe na nêjaké nahrávání zatím nebyl ças.
Jsme spolu zatím jenom ¿est mêsícû, ale uæ
jsme toho dostsjezdili.
Vrepertoárumáte i nêjakép‡evzatévêci...
N. P.: Kdyæ to tak spoçítám,máme asi pûlku re-
pertoáru zvlastních vêcía zbytekzp‡evzatÿch.
Lidem, kte‡ínás sly¿ína koncertê, podle Andy-
ho hrybrzydojde, æe tohle není klasickÿblues
band. Navíc vêt¿ina kapel, ve kterÿch ho mohli
sly¿etd‡íve,nebylo ani zdaleka bluesovÿch. Já
myslím,æe je todobrá kombinace. Je t‡eba uká-

zatlidem, æe v¿ichni muzikanti na svêtê mohou
hrátdohromady. Hudba je pro mê p‡íchuƒæivo-
ta. ”íkám tomu st‡ídavÿrytmus. I kdyæ ji nehra-
je¿, stejnê ji vlastnê pouæívá¿ nap‡íklad v ‡eçi.
Sice t‡eba nezná¿ noty a neumí¿ hrát, ale
stejnê to tam je. Blues je pro mê bezprost‡ední
vyjád‡ení nálady, to jak se cítí¿ právê teâ. V
Dragons hraji na basu a zpívám,dræím základní
linku skladby. Zbytek prostoru má Andrea a já
jen çekám, aæ se ze stratosféry vrátí zpátky...
(smích) Mûæe se vzná¿et, kde chce, v blues,
jazzu, rocku... Tyhle improvizace jsou typické
pro jazz. Kapela mastípodklad a do toho nêkdo
improvizuje. Vrockand rollu je v¿echnodáno a
volnostse tam moc nepêstuje. Jenæe mê zase
uchvacuje jeho síla. Na blues mê fascinuje je-
homelodickÿzáklad,ze kteréhovyza‡uje urçitá
na¿tvanost a chladnokrevnost, a naprosto
zboæñuju linkyjako nap‡íklad ve vêciBornona
Bedside od..., no teâmi to vypadlo. Sorry, ale
teâmusíme jít,bude zvukovka. Díkza tvûj ças.
Díkyza rozhovor.

Kamil Bukovêckÿ
kam i l . b u kovecky@mu zi ku s. cz
foto Vladimír ¢vanda a archiv

Naco hrají TwinDragons
S Andreem Braidem a Nathanielem Petersonem
jsem se setkal na jejich koncertê ve zlínském klu-
bu Golem. Dostal jsem za úkol zjistit, na jaké ná-
stroje a aparáty hrají. Zde je struçnÿ závêr z na¿e-
ho rozhovoru. Nutno ov¿em podotknout, æe oba
hlavní protagonisté pouæívali na koncertech po na¿í
republice vypûjçenou aparaturu. Vêt¿inou od p‡ed-
kapel.

AndreaBraido
Jeho první kytarou byl Gibson The Paul. �Je to ná-
stroj, kterÿ se vyrábêl asi dva roky v sedmdesátÿch
letech. Bohuæel jsem jejale prodal a dodnes mne to
mrzí.�
Andrea dnes hraje nejradêji na telecastery. Je maji-
telem dvou bílÿch kouskû od Fenderu. Oba mají pali-
sandrovÿ hmatník a snímaçe Joe Barden. Mimo to
vlastní je¿tê Gibson Les Paul Classic s nádhernou
kresbou d‡eva a velmi tlustÿm krkem. Na kytarynata-
huje struny D'addario nebo Ernie Ball o tlou¿ƒce
010−046.
Jeho nejoblíbenêj¿ím aparátem jsou staré marshally.
Hrává vêt¿inou na dva stowattové z roku 1972. Ve
studiu je taví hodnê nahlas a nepouæívá k nim æádné
zkreslovací krabiçky. �Na kytaru hrajipouze prsty. Ne-
pouæívám trsátko. Se zesílenÿmmarshallemmám tak
absolutní kontrolu nad tónem.� Nevyhÿbá se ale ani
jinÿm aparátûm. Obças nahrává i na Fendera Twina,
VHTPitbull, Soldano nebo Marshall JCM 900.
Ve Zlínê mêl pûjçenÿ zesilovaç Marshall JCM 2000
TSL, ke kterému pouæíval své krabiçky: delay od
Bosse, kvákadlo CryBabya Marshall Guv'nor.

Nathaniel Peterson
Jeho oblíbenou znaçkou baskytary je Fender Jazz
Bass. Vlastní dva kusy. Na obou si nechal odmonto-
vatknoflíkyVolume a Tone, takæe u snímaçû nepouæí-
vá æádné korekce. D‡íve hrával je¿tê na pêtistrunnou
basu Ibanez se snímaçi EMG, ale tu mu bohuæel
ukradli na koncertní ¿ñû‡e v Anglii. Na své nástroje
natahuje strunyErnie Ball. Pouæívá neobvyklou sadu,
a to H E AD.
Ve Spojenÿch státech, kde æije, hrává ve studiu i na
pódiích na aparáty Ampeg. Na turné po Evropê pou-
æíval vypûjçenÿ zesilovaç a bednu Trace Elliot. Tu se
mu ale bohuæel �poda‡ilo� v ostravském klubu Boo-
merangodpálit.

Roman Helcl
roman.helcl@muzikus.cz

�No, ale já umímhrát líp,
p‡í¿tê uvidíte.�

ZákulisíFenderTwin

CryBabya
Marshall Guv'nor

Nathaniel Peterson
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Samoz‡ejmê mi hrozí, æe s osobitostí narazím,
protoæe p‡i¿la ‡eç i na AlanisMorissette a She-
ryl Crow, které jako zpívající autorky vymezily
(omezily?) vnímaní æenského vokálu. Ale kdyæ
se nêkdo shlasemnarodí,coæjsemvmomentê,
kdysi Sa¿a vzala kytaru a p‡i focení si zaçala
prozpêvovat, nemohl p‡eslechnout, tak s tím
nic neudêlá. Buâ bude zpívat, anebo ne. Ale
pojâme si povídat se Sa¿ou a Romanem Hel-
clem, kterÿ se mimo kytar podílí i na aranæo-
vání, protoæe pohled do kuchynê snad napoví
více, a pak uævám nezbude neæsi poslechnout
desku...

Sa¿o,jaktostebouamuzikouzaçalo?
S: Tobybylysnad nêjaké prenatálnívzpomínky.
(súsmêvem)Ale váænê.Mámmuzikálního tatín-
ka,kterÿmi uæodmaliçka zpíval písniçkyskyta-
rou,a pozdêji jsme zpívali spolu. Vpêti jsem za-
çala hrátna housle a vypadalo to, æe se budu
vênovat váæné hudbê a pûjdu na konzervato‡.
Ale vpubertê mê nebavilo t‡i hodinydennê cvi-
çita rad¿i jsem byla s kamarády. Nauçila jsem
se pár akordû na kytaru a u táboráku zpívala
nejrûznêj¿í písniçky. Kromê toho jsem nêkolik
letzpívala vdêtském pêveckém sboru.
Pamatuje¿si naprvnívlastnípísniçku?
S: Vzpomínám si,kdyjsem se rozhodla,æe nêja-
kou zkusímnapsat. Bylomi asi dvanácta dívala
jsem se na po‡ad Mira Æbirky Rhytmick. Byl to
tehdy jeden zmála kontaktû se zahraniçnímu-
zikou. Pustili tam videoklip od Suzanne Vega In
Liverpool. Tahle píseñ mê úplnê dostala, ¿el mi
z nímráz po zádech. Pozdêji jsem si ji nahrála

zrádia a sehnala jsem i originálníkazetu s tex-
tem. Nedalo mi to a musela jsem se ji nauçit.
P‡ivedlo mê to na my¿lenku zkusitto taky jako
Suzanne Vega. Aod té doby...
Snaæí¿ se vymÿ¿letmuziku systematickynebo
tomunechává¿volnÿprûbêh?
S: Je to naprosto nesystematická, intuitivní a
instinktivní záleæitost. Poprvé jsem si prostê
vzala kytaru a zkou¿ela, jestli ze mê nêco vy-
padne. Apak podruhé, pot‡etí... Byla to taková
náhoda. Pozdêji si çlovêk samoz‡ejmê vytvá‡í
urçité stereotypy, ale p‡esto nerada pí¿u �na
povel�. Avzhledem ktomu,æemê hudba neæiví,
mám to privilegium, æe mûæu psát tehdy, kdy
chci. Námêty mê napadají v nejrûznêj¿ích si-
tuacích, vêt¿inou jsou to nêjaká slova, spojení
nebo jenom motiv, kterÿpak nêjakou dobu no-
sím vhlavê, aæ se z toho vyklube intenzivnípo-

cit. Potom si vezmu do rukykytaru a snaæím se
ktomu pocitu najít správné akordy a melodii.
Nejtêæ¿í je pak dokonçittexta frázování, to nê-
kdyodkládámna dal¿íden,kdymámçistou hla-
vu a odstup. Çasto promne bÿvá inspirací,kdyæ
chodím na koncerty−vté atmosfé‡e mê napa-
dají texty, nêkdy i melodie. Kdyæ pak p‡ijdu do-
mû, musím si je zapsat. Mám hromadu tako-
vÿch nápadû a pozdêji je dávám dohromady.
”íkáse,æedobrÿnápadsevhlavêudræí...
S: Jo,p‡esnê tak, ale nêkdyto mûæe bÿttrochu
nebezpeçné.
Proç?
S:Mûæe¿p‡eci jen ve shonu zapomenoutnêco,
co bymohlo bÿtzajímavé, proto není¿patné si
nápadynahrávat. Po mêsíci si to pustí¿ a obje-
ví¿ spoustu zajímavÿch vêcí a p‡itom si ani
nevzpomene¿, æe jsi je vymyslel. Vpraxi to ale
stejnê dêlám tak, æe kdyæ nêco vymyslím, ne-
chám to bÿt,a kdyædal¿íden ráno vstanu a je¿-
tê se mi to po‡ád líbí, tak si ‡eknu, jo to bude
dobrÿ. Ale zrovna tak tê to mûæe samovolnê
opustit.
Doprovází¿se na kytaru. Vyuæívá¿ ji takyintui-
tivnê?
S: Znám jen nejzákladnêj¿í akordy, které jsem
se kdysi nauçila znêjaké p‡íruçky, a kdyæmi to
nestaçí, tak chodím po hmatníku a skládám
prsty, podle toho, co chci sly¿et. I kdyæ je prav-
da, æe jsem si s houslemi pro¿la hudební na-
ukou a vyuæívám ji. Ale spí¿e podvêdomê. Kro-
mê toho uæ del¿í dobu plánuji, æe si koupím
knihu o harmonii a budu se uçit. Cítím,æe se nê-
kdyopakuji a tymoænosti díkytomu,coumímna

Není to zase tak dávno. Jeden roçník( moæná to byl dokonce první) soutêæe JimBeamRock vyhrála kapela
November 2 nd. Hned napoprvé se nedal p‡eslechnout velmi vÿraznÿ projev zpêvaçky Alexandry
Lango¿ové. I písniçkovÿ repertoár p‡iná¿el klid a pohodu, aniæ by se ztratil tah, kterÿ je rockandrollové
a rockové muzice vlastní. O to zajímavêj¿í bylo, æe p‡es anglické texty nebyla zemí pûvodu ani Anglie çi
Amerika. Tato osobitá kapela se zrodila na Moravê. Tedy p‡esnêji v mêsteçku Hranice, kamjsem se
vypravil, abych se jí podíval pod pokliçku..

Sa¿a Lango¿ová



www. muz i k u s . c z

kytaru, jsou omezené. P‡emÿ¿lím, æe bych vy-
zkou¿ela jiná ladêní,anebo i klavír.
Povídejmesi je¿têovztahumelodiea textu.
S: Je to stra¿nê dûleæité. Pro mne je to snad
nejdûleæitêj¿í,najítvyváæenímezi harmonií,me-
lodií a textem. Hudba totiæ dokáæe umocnitvÿ-
znamsdêlení.Vespojeníshudbou jesmysl slov
z‡etelnêj¿í, çlovêk mûæe vyjád‡it pocity a my¿-
lenky,které jsou p‡i bêænékomunikaci jen têæko
sdêlitelné. Nemluvê o tom, jak se dají pomocí
harmonie vytvo‡itdramatické emoce ze zdánli-
vê banálního p‡íbêhu. A naopak, silnÿ textdo-
káæe hudbu posunoutmnohem vÿ¿.
Stane se nêkdy, kdyæ uæ písniçku aranæujete
skapelou, æe by se je¿tê mênila harmonie
oproti tvép‡edstavê?
S: Harmonie vkyta‡e snad ani ne. Nejvíc mûæe
zmênitbasa. BaskytaristaAle¿Zenkl násnêkdy
dokáæe p‡ekvapitzajímavÿmi nápady. Ale to je
uæ záleæitost aranæování. Bubeník Tomá¿ Bro-
æekvymÿ¿lívÿborné rytmy.
Romane,tyasi karanæováníbude¿mítco‡íct?
R: Urçitê. Zjistili jsme, æe pokud necháme pís-
niçkyvpûvodníformê, jak je Sa¿a vymyslí, jsou
si dostpodobné aƒuæaranæínebo tempem. Tak-
æe je nêkdypot‡eba rozbít celou strukturu tak,
æe zûstane t‡eba jen zpêva harmonie.
Sa¿o,tosepotomzmêníi tváhranakytaru?
S: Je to tak. Roman vymyslí zajímavêj¿íkytaro-
vé partya já se je pakmusím horko têæko uçit.
P‡edchvíli jiæslovo inspiracezaznêlo,dostala
jsi sedosituace,æejsi muselasloæitpísniçku?
S: I to semi stalo.
A?
S: Jde to.
Ainspirace,bÿvátotak,æemuzikanti pot‡ebují
zaæítsituace,kdysi sáhnounadno...
S: Snad, kdyæ mi bylo ¿estnáct a pûl a mêla
jsem pocit, jak je ten svêtnespravedlivÿ... Ale
dnes pot‡ebuji spí¿e klid, abych se mohla uvol-
nit, soust‡edita otev‡ítse. Vlivna mê má t‡eba
roçní období a p‡íroda, která ve mnê vyvolá
urçitou náladu.
Myslí¿, æe alkohol a drogymají vliv na inspi-
raci?
S: Nemám stím zku¿enost, takæe nevím.
Ale v ¿edesátÿch a sedmdesátÿch letech
vzniklo spousta skvêlé muziky a jelo se
snadúplnêvev¿em.
S: Nejsem si jistá, jestli to bylo právê dro-
gami a alkoholem. Myslím, æe ti lidé d‡ív
skládali muziku a pak zaçali brát drogy,
neæ aby zaçali brát drogy a pak skládali
geniálnímuziku. Atakymyslím, æe se çlo-
vêkdokáæe sámdostatdo stavu çi polohy,
kdy ho napadají zajímavé vêci. Mnohdy
mê samotnou p‡ekvapí, co ze mê vypad-
ne. Kaædÿ to má v sobê, jenom je nêkdy
têæké to najíta dostatna povrch. Romana
pouæívám jako barometr, jestli je písniçka
dobrá. Hraji mu ji,ale ne‡eknu,æe je to no-
vá vêc. A protoæe si zpívám i spoustu ji-
nÿch písniçek, takto nenítêæké utajit.
Romane pozná¿, æe ti hraje novou pís-
niçku?
R: Sa¿a to namê zkou¿í,kdyænic netu¿ím.

Hraje mi rûzné písniçkya jedna se po‡ád opa-
kuje.Nêkdyji zahraje t‡eba samaskytarou jako
p‡ídavekna závêrkoncertu. Amyse jípakvka-
pele ptáme,hele co je to za písniçku?
Takhletotedysnimi koulí¿?
(smích)
Kdyæ jsi prozradila, æe si stahuje¿ písniçky,
proçtodêlá¿?
S: Protoæe semi typísniçkylíbí. Anebomênêco
zaujme a ‡íkám si, jestli bych to dokázala za-
hrát, a tak to zkou¿ím. Taky je to nejlep¿í zpû-
sob, jakse nêco nauçita trénovatu¿i.
I p‡es jednoznaçnÿ p‡ínos a obohacení, ne-
ovlivñujetêtovtvorbê?
S: Ráda bych ‡ekla, æe mê to jenom obohacuje,
ale vlivu se neubrání¿,kdybysdêlal nevím co.
Romane nestalo se vám nêkdy,æe byste odpís-
kali písniçku, ve které byl ten vlivaæmoc sly-
¿et?
R: Ne, to se nám nestalo. Ale myvêt¿inou po-
sloucháme hodnê jinou muziku, neæ hrajeme.
Na soutêæi Jim Beam Rocknám Radim Hladík
‡ekl, æe jsme byli jedinou kapelou, ze kte-
ré nebyl cítit æádnÿ styl, a to je my-
slím dob‡e. Je to nêco, co si
p‡ejeme dêlat. Bÿt otev‡eni
v¿em vlivûm...
Sa¿o to je zajímavé,vêt¿inou semuzi-
kanti snaæíhrátto,coposlouchají?
S: Líbí se mi muzika urçitého druhu, ale nêçím
je to dané,æe zemê leze úplnê nêco jiného. Ne-
pokou¿íme se nêkoho napodobovat, i kdyæ na
druhou stranu si nemyslím,æe hrajeme nêjakou
originální hudbu. Jediné, o co se snaæíme, je,
aby písniçka mêla smysl, aby mêla v sobê i
s textem nêjakÿnáboj. Çlovêkdo tohomusídát
nêco ze sebe a to se nedá okopírovat. Dûleæité
je se dopísniçkydostat,uchopitji po svém,coæ
platí, i kdyæzpívá¿vêci nêkoho jiného.
Romane, jak vyuæíváte souçasnou techniku,
hlavnêpoçítaçe?
R: Jdeme tro¿ku proti souçasnÿm trendûm a
poçítaç moc nevyuæíváme. Normálnê nahrává-
me na kazeƒáknebo si vêci prostê pamatujeme.
Pokud pouæíváme poçítaç, tak stejnê jenom ja-
ko vícestopÿ magnetofon. Vyuæíváme základní
programyjako Cakewalka Sound Forge.

Jakp‡edávátenovévêci kapele,pomocíténa-
hrávky?
R: Ne,na zkou¿kách jim to zahrajeme.
Tomámekytaruazpêv.Acoostatníparty?
R: Basu i bicí necháváme na na¿ich spoluhrá-
çích. Znám muzikanty, kte‡í to tak nedêlají. Na
poçítaçi nahrajív¿echnynástroje a chtêjí, aby
se to p‡esnê vté podobê hrálo. Alemyjsme ka-
pela a ne nêjaká autorská dvojice. Na písniçce
dêlajív¿ichni. Takyse námstává,æe se po roce
hranínêkterá skladba t‡eba úplnê zmêní.
Ali¿í se nêkdy, Sa¿o, tvoje p‡edstava basya
bicích od toho,cozahrajíkluci vkapele?
S: Kluci se vêt¿inou dokáæou dob‡e
trefitdopûvodníp‡edstavy.Ale
vædycky jsem hroznê
¿ƒastná,kdyæ zahrají
nêco, co by
mne sa-

motnou
nikdy nena-
padlo. Je to p‡í-
nos.
Ajestlipakvíte co vásçeká
na závêr? Tak dámy mají p‡ed-
nost,Sa¿o?
S: Páni, já jsem se si nep‡ipravila æádnÿre-
cept.
Tojedob‡e.
S: Vposlednídobê jím çasto salát. Uæ je jaro a
dá se koupit. Nejlep¿íje ledovÿ. Omyje se,natr-
há na kousky, dá do mísy a posolí. K tomu se
p‡ipraví francouzská zálivka vinaigrette. Zní to
honosnê, ale v podstatê to není nic sloæitého.
Do dvou læic oleje, nejlépe olivového, se p‡idá
pár kapek vinného octa −mám ráda çervenÿ,
nejlep¿í je olej Balsamico, kterÿse vyrábípou-
ze vModenê v Itálii. K tomu se naseká ¿alotka
a oblíbené ko‡ení. Já mám ráda provensálské
ko‡ení,oregano a bazalku. Kdyæsi to chci je¿tê
vylep¿it,nakrájím do toho uzené tofu.
Atoti staçíjakohlavníjídlo?
S:Ano,ale je¿tê se chodím t‡i hodinydojídatdo
ledniçky.
ARomanety?
R: Kdyæmám hlad a uæ nezbÿvá moc ingredien-
cí, tak vezmu vçerej¿í rohlíky, roz‡íznu je a na-
maæu máslem, nasypu na to bazalku, papriku,
sÿr..., zkrátka co je a co zbylo,hodím to do trou-
by,zapeçu a mám to.
Díkyzapovídáníi za recepty.

Vladimír ¢vanda
vl ad i m i r. svan da@mu zi ku s. cz

foto autor a archiv

Roman Helcl
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Ben Harper je vÿjimeçná hudební osobnost.
P‡esto,æe je vjehokytarové h‡e i projevu sly¿et
mnohovlivû,nelze o nêm ‡íci,æe bybyl jen nêçí
kopií. Kvûli svÿm textûm, které ‡e¿í nejrûznêj¿í
sociálníotázky, rasismus, témata lidskÿch práv
çi zneuæíváníæen,bÿvá spí¿e oznaçován za jed-
noho z mála mladÿch muzikantû, kte‡í jsou
ochotni nést pochodeñ protestsongû ¿edesá-
tÿch letminuléhostoletíi vtomtomiléniu. Obdiv
p‡ed jeho specifickou hrou na rûzné typykytar
mu kromê posluchaçû vyjád‡ili i kolegové
zbranæe, jako nap‡íklad Taj Mahal, John Lee
Hooker, Eddie Vedder z Pearl Jam çi Noel Ga-
lagher zOasis.
Mladÿ Ben vyrûstal v hudebnê velmi pod-

nêtnémprost‡edí. Jehoprarodiçe si totiævroce
1958 v kalifornském Clearmontu otev‡eli Folk
Music Centrum. Tento obchod s hudebninami,
a p‡edev¿ímmuzeumakustickÿch nástrojû bylo
pozdêji vyhlá¿eno za historickou památku. Na-
víc babiçka i matka Bena Harpera byly uçitel-
kami hry na kytaru se zamê‡ením na folk a
blues. Jejich potomek takmêl tynejlep¿íp‡ed-
pokladypromuzikantskou kariéru.
Osudovÿm zlomem pro nêjbylo setkánísky-

tarami Weissenborn, na které narazil v domá-
cím muzeu. Tyto nástroje, vyrábêné ve dvacá-
tÿch a t‡icátÿch letech minulého století, stavêl
nêmeckÿ rodák Hermann Weissenborn. ¢lo
vlastnê o obdobu havajskÿch kytar z jednoho
kusu d‡ívíkoa, díkynêmuæznêlyvelmi specific-
ky. �Bêhem hraníse jejich zvuk ne¿í‡íkolem
hráçea posluchaçe,alevstupujep‡ímodonêj.
Kaædÿslideovÿkytarista byrádjednu vlastnil,�
tvrdíHarper,kterÿzjistil,æe kromê folku a blues
na nê dokáæe specifickÿm zpûsobem interpre-
tovat také písnê svÿch oblíbencû Stevie Won-
dera, Jimiho Hendrixe, Led Zeppelin, Jamese
Browna nebo Boba Marleyho. Tyto nástroje
zmênilyjeho æivotnísmê‡ování. Za nêkolik letsi
s jejich pomocí vytvo‡il svûj nezamênitelnÿ
hráçskÿstyl.
První profesionální vystoupení, které mu

vroce 1993 za‡ídil p‡ímo Taj Mahal, si Ben od-
byl vproslulém sáleAustin CityLimits. Jeho hu-
debnícrossover,kterÿumnê skloubil akustické
blues s æivoçi¿ností elektrifikované kytary, za-
çal mít çím dál vêt¿í ohlas, kterÿ vyústil ve
smlouvu na první album se spoleçností Virgin
Records. Od první nahrávky zaçal Harper spo-
lupracovats producentem JP Plunierem, kterÿ
vnêmobjevil a rozvinul velkÿtalent. Debut,jenæ
se jmenujeWelcometotheCruelWorld(1993),
se nesl vakustickém duchu a byl nahrán právê
na nêkolik kusû raritních kytar Weissenborn
zdvacátÿch a t‡icátÿch letminuléhostoletí. Pro
koncertní podobu si v¿ak Ben Harper nechal
vyrobitjejich kopie osazené snímaçi. Neustále
se v¿akpotÿkal se zpêtnou vazbou.
Od t‡etího albaWilltoLiveproto zaçal spo-

lupracovat s kytará‡em Billem Asherem, kterÿ
mu dodnes staví kytary Asher Custum Shop.
Tvarem vycházející právê z modelû Weissen-
born. �Mêl jsem ideu kytary, která byla nêco
meziGibsonemLesPaulemaWeissenbornem.
Nêkte‡í lidé mi poradili, æe to dokáæe jedinê
nástroja‡Bill Asher ze Santa Moniky. A mêli
pravdu.�

Ben Harper je zruçnÿ kytarista, kterÿ v¿ak ve své hudbê dává p‡ednost citu
p‡ed technikou. Na koncertech vêt¿inou sedí, protoæe má na klínê poloæenou
svou nejoblíbenêj¿í kytaru – bezpraæcovou Asher, zapojenou do vykou‡eného
zesilovaçe Demeter a bedny Marshall. P‡estoæe na ni hraje technikou slide,
vyloudí z ní drsné rockové zvuky, které p‡ipomenouJimiho Hendrixe, Led
Zeppelin nebo Pearl Jam. Vzápêtí ale na stejnÿ nástroj vybrnká Mississippi
Johna Hurta nebo Blind Willie Johnsona, aæ v¿emposluchaçûmpadá çelist
k zemi. Aæe jichje... Ve Spojenÿch státech, odkud pochází, stejnê jako
v nêkterÿch zemích západní Evropy, najedenjeho koncert p‡ijde i dvacet tisíc
divákû. Aprotoæe Ben Harper bêhempísní st‡ídá krásné staré nástroje
a aparáty, bylo by ¿koda si o nich nêco ne‡íct.

Na co hraje

BenHarper?



Têlo modelû, nazvanÿch Ben Harper Signa-
ture, je stejnê jako têlo les paulû zhonduraské-
homahagonu. Bill je zhotovuje zmasivního d‡e-
va, na jehoæ bocích se nachází osm dutÿch
komor, které jsou p‡ikrytydestiçkami zkoa. Zá-
kladnírozdíl mezi kytarami Asher a Les Paul je
p‡edev¿ímvhloubce ozvêny. Dutÿkrkvyplnênÿ
grafitem je rovnêæ z honduraského mahagonu.
Bill Asher zpoçátku stavêl také nêkolik prototy-
pû bezgrafitové vÿplnê,tyv¿akhû‡e p‡ená¿ely
vibrace zkrku do têla. Do bezpraæcového hmat-
níku,vyrobeného opêtzd‡ívíkoa, jsou zapu¿tê-
ny javorové orientaçní znaçky. Ashery mê‡í
stejnê jako nástroje Weissenborn 63,5 centi-
metrû, p‡içemæobyçejná kytara lap steel je ne-
celÿch 58centimetrû dlouhá.
Ben Harper vlastní nêkolik kusû kytar

Asher, z nichæ nêkteré mají rozdílné tvary
a hlavnê se li¿í i pouæitím snímaçû. Na nêkte-
rÿch modelech jsou singly, na jinÿch humbuc-

kery a kaædÿ je je¿tê navíc
osazen snímaçem v kobylce.
Jednotlivé snímaçe mají svûj
vlastnívÿstup, takæe Ben pak
na koncertech nebovestudiu

oba signály rûznê míchá dohromady. Snímaçe
má vêt¿inou ruçnê motané od Billa Lawrence
(ty jsou odolné proti zpêtné vazbê), Toma
Andersona (vêt¿inou dvoucívkové),ale pouæívá
i modely od firem Sunrise, Seymour Duncan,
L. R. Baggs nebo Fernandes. Na kytarách
Asher má navíc rûzné p‡epínaçe snímaçû,
volume knoflíkynebo ekvalizér.
Bêhem hraní jezdí po strunách D'Addario

(012 nebo 014 podle ladêní) slidem znaçky
Sherton. KytaryAsher na koncertê zapojuje do
stowattového t‡íkanálového zesilovaçe Deme-
ter s marshallskou bednou 4 x 10�, osazenou
reproduktory Celestion. Çistÿ zvuk pak bere
zt‡íkanálového preampu Sol-
dano. Çervenÿ signál crunch
z demetera nejradêji je¿tê
p‡ikrmuje oblíbenou krabiç-
kou Ibanez TS−808 Tube
Screamer.
Naæivo v¿ak pouæívá je¿tê

jednu cestu (vêt¿inou pro
Maton nebo Rickenbacker
lap steel), která vede z ná-
stroje p‡es kompresor Boss,
delay Ibanez, flanger Small
Stone,kvákadloVoxa volume
pedál Ernie Ball do sto-
wattového zesilovaçe Mar-
shall z roku 1969 s bednou,
která je osazena çty‡mi dvanáctipalcovÿmi re-
produktory. Nêkdytaké posílá jeden ze signálû
zkytarAsherp‡ímodomixáæníhopultu zvuka‡e.
Kromê têchto nástrojû a vÿ¿e uvedenÿch

aparátû se na pódiu vBenovÿch rukou st‡ídajíi
dal¿í nádherné kytary zapojené do luxusních
komb. Jde p‡edev¿ím o kolekci kytar Gibson
(nap‡. Gibson Goldtop zpadesátÿch let,Gibson
MelodyMaker, Gibson ES 335 nebo dvoukrkÿ
Gibson SG) a Fender (Fender '57Stratocaster a
Fender '50Telecaster). Hraje na nê p‡es lampo-
vé vintage aparáty, jakÿmi jsou Fender Bass-
mann a Fender Twin (oba z poloviny padesá-

tÿch let), Fender Deluxe, Fender Champ nebo
VOX AC 30. V¿echna jeho tweedová komba
jsou osazena pûvodními reproduktory Jensen.
Tento vÿçetv¿ak jistê není úplnÿa ani se o to
nesnaæí. Na Benovê koncertním záznamu na
DVD Pleasure+Painje nap‡íklad vidêt, jakhra-
je na stratocastera p‡es zesilovaç Roland, ne-
bo p‡es zesilovaç Groove Tube Solo.
Ve studiu, kvûli dosaæení masivního zvuku,

soblibou zapíná dohromady i t‡i aparátynaráz
(nap‡. Demeter, Voxa Soldano), nebo pouæívá
A/B p‡epínaç pro rûzné party písní. Skladbu
Woman inYou z alba BurntoShinenahrál ku-
p‡íkladu na fendera stratocastera, p‡içemæslo-
ky natáçel na twina a refrény na bassmana.
Aparáty vêt¿inou ve studiu snímá pomocí mi-
krofonû Neumann C−12 nebo U−67 a následnê
je nahrává p‡espreamp Neve. Jako pultsi oblí-
bil Trident.
P‡i vÿçtu Harperovÿch nástrojû nelze také

opomenoutjeho oblíbené akustické kytary,me-
zi nimiæ vyrûstal. Akustikou çíslo jedna je pro

nêj Gibson LG−2 ze 40. letmi-
nulého století. �Vymêniljsem
na nímechaniku a do vÿ‡ezu
podstrunyjsemp‡ipevnilsní-
maç od firmy Sunrise, která
dêlá podle mého názoru nej-
lep¿ísnímaçedoakustickÿch
nástrojû.� Mezi Benovy dal¿í
oblíbence pat‡íkytara Martin
00−18zroku 1958,(natáçel na
ni první dvê alba), Gibson
J−160zpadesátÿch leta dva-
náctistrunka znaçky Guild.
Na pódiu bere do rukou nej-
çastêji akustickou kytaru Ma-
ton ECW80Custom svestavê-

nÿm preampemAP 5. Na v¿echnytyto nástroje
natahuje struny D'Addario phosphor-bronze
light.
Editor prestiæního çasopisu Guitar Player

Andy Ellis o Benovi Harperovi kdysi napsal:
�Sradostíshromaæâuje staré kytary, p‡esto si
uvêdomuje, æe podstatou je píseñ, ne nástroj.�
Ajá mohu jen dodat, æe to má navíc proklatê
vrukách.

Roman Helcl
rom an . h el cl @m u zi ku s. cz

foto EMI

Diskografie:
PleasureandPain − CardasRecords (1992)
− limitovaná edice 1500 LP

Welcome to theCruel World − Virgin Records (1993)
FightforYourMind − Virgin Records (1995)
TheWillto Live − Virgin Records (1998)
BurntoShine − Virgin Records (1999)
Live fromMars − Virgin Records (2001)
Diamondsonthe Inside − Virgin Records (2003)

DVD aVHS
Pleasure+ Pain − (Virgin Records2002)
Ben Harper − (Virgin Records2000)
One Love − The Bob MarleyAll Star Tribute (2000)

Hostování (vybráno)
Blind BoysofAlabama −HigherGround
(Real World Records2002)

Jack Johnson −BrushfireFairytales
(EnjoyRecords2000)

Beth Orton −CentralReservation (Arista 1999)
John Lee Hooker −BestofFriends (Virgin Records1998)

Jednotlivé snímaçe
mají svûj vlastní

vÿstup

Bezpraæcovÿ Asher
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Hned ve druhé vsi za Roænovem, vHáæovicích,
je firemní sídlo firmyRobe Showlighting. Dnes
uæ se v ní nachází jenom obchodní a vÿvojové
oddêlení a vrcholovÿ firemní management.
Vlastní vÿroba je dnes jinde, protoæe byse do
jednopatrového novê opraveného stavení dáv-
no neve¿la. Rozumyjsem tentokráttahal z jed-
noho ze spolumajitelû, pana Ladislava Pet‡íka,
a manaæera pro marketing çi public relations,
pana Davida Srby, kterÿmi byl i ochotnÿm prû-
vodcem po celé firmê.
Prehistorie firmyçi spí¿ lidía práce okolo ní

zaçala nêkdyna poçátku neklidnÿch 90. let,kdy
pánové, jako mnoho ostatních s obchodem za-
çínajíc, zaçali pro vybavování tehdy vznikají-
cích klubû dováæet rûzné optické efekty a jed-
noúçelová diskotéková svítítka, firma se
jmenovala Prolux. �Hergot, za tyhle prachy to
udêláme taky,� byla asi ta osudová vêta, jejíæ
realizace po skromnÿch zaçátcích dala v roce
1995 vzniknoutprávnímu subjektu Robe Show-
lighting, s. r. o., kterÿ se vÿrobou profesionál-
ních osvêtlovacích têles zabÿvá dodnes, ale
p‡e¿lo se z jednoúçelovÿch svítidel na inteli-
gentní dálkovê ‡iditelná. P‡ed odjezdem do
Roænova jsem nahlédl do obchodního rejst‡íku
a do oçími ƒukla málo vídaná stabilita −jakteh-

dy v obchodnê nejménê stabilním seskupení,
tedy ve dvou lidech p‡esnê pûl na pûl, firma
vznikla, tak rejst‡íkovê funguje dodnes. Bez
p‡esunû,podtrhû çi tunelû,svêdçípromê o ab-
senci hamiænosti zakladatelû nebo p‡inejmen-
¿ím vítêzstvím zdravého rozumu nad ní. Firma
sice hledala strategického zahraniçního part-
nera a nechtêla ponêmzdne¿ního pohledu ani
moc penêz, leç byla tehdy shledána neper-
spektivní a ponechána vlastní plavbê. To jim
paradoxnê dnes po têækÿch zaçát-
cích dává závidêníhodnou nezávis-
lost. Ve vÿrobním sortimentu cel-
kem çasem p‡evládly inteligentní
svêtla, nap‡ed scannery, pozdêji
svêtla typu moving head, která dnes tvo‡í asi
80% produkce.
Zpoçátku se vyrábêlo pro jiné obchodní

znaçky. Asi 40 % produkce ¿lo pro obchodní
znaçku FutureLight nêmecké firmy Steinigke,
která byla vytvo‡ena p‡ímo pro roænovskou pro-
dukci. Dal¿í znaçkou made by Robe
Showlighting je ‡ada E-Lite francouzské firmy
StarWay, vyrábêlo se pro Sagitter, americkou
firmu Elation, nêkteré typy holandské firmy
MoviTec se takydêlalyokolo Roænova. Tuto ‡a-
du zavr¿ilo doplnêní sortimentu v¿ech inteli-

gentních svêtel, çili scanerû a moving heads
italské firmê Coemar. P‡ibliænê p‡ed rokem
padlo dal¿í zásadní firemní rozhodnutí, prodá-
vat vÿrobky pod vlastním jménem, çímæ taky
spolupráce s firmou Coemar skonçila.
Z‡ejmê pouçeni vlastníobchodnickou minu-

lostí, zvolili ve firmê strategii filiálek po celém
svêtê p‡ed sítí obchodních zástupcû a prodej-
cû,p‡estoæe se zástupcû ani prodejcû nez‡íkají.
Ale vlastnífiliálka holtprodává jenom vás a ne

takykonkurenci a má to spoustu dal-
¿ích vÿhod. Proto najdete v Los
Angeles Robe America, v Evropê
Robe Italia, v t‡eba Anglii Robe UK.
Asi 1 % vÿrobyjde pro tuzemskÿtrh,

�zbytek� se vyváæí. V Çesku mají obchodního
zástupce u firmy KVS ve Vala¿ském Mezi‡íçí.
Tam taky sídlí souçasná vÿrobní hala firmy
vbÿvalém provozu textilky Loana, kam vÿroba
p‡esídlila z Háæovic oklikou p‡es Dolní Beçvu.
Hala bÿvalé textilkyje novê spravená a je na ní
vidêt, æe spokojenÿdêlník je asi jednou z firem-
ních priorit. Pro¿el jsem si patrnê obvyklé náv¿-
têvnické vÿrobníkoleçko p‡es dvê patra vÿrob-
ních hal, kde vædycky v jedné çásti probíhá
montáæ svêtel a v opaçném men¿ím k‡ídle se
vÿrobkyzkou¿ejía zaho‡ují. Vyrobené sadyref-

Roænov pod Radho¿têmse jako spousta
ostatních men¿ích çeskÿch
a moravskÿch mêst vyznaçuje pêknÿm
námêstíms víceménê barokním
kostelempoblíæ, na kterÿ se s poslední
p‡estavbou váænêji sáhlo naposledy
nêkdy za protireformace. To v¿e je
lemované ospalÿmi p‡edmêstími, kde
se p‡ímêstské domky prolínají
s typizovanÿmi paneláky z doby krále
klackatoho çasu v rûznémstádiu
chátrání çi p‡estavby. V Roænovê ráz
mêsta vÿraznê doplñuje skanzen
pûvodní vala¿ské architektury – domky
jsou nejvíc �d‡evêné�, takæe
slovo d‡evomorkatamnesmíte
snad ani vyslovit, a ta nádherná
p‡íroda na obzoru.

... nena¿el jsem
jediné kreslicí

prkno.

aneb Putovánípo vala¿skÿch kotárech podruhé

Stánek firmy
Robe na vÿstavê
Plasa 2002
vLondÿnê

Testovánía zaho‡ování
svêtel movinghead

Testováníscannerû Montáæníhala
se scanneryRobe



lektorû jsou p‡ipojené na sbêrnici DMX−512 a
stojí opravdu za vidêní balet ‡ady inteligent-
ních, çili ‡iditelnÿch reflektorû, které doslova
tançí a pózují místo bílÿch çi çernÿch labutí.
Prvovÿrobu, tedy vÿrobu vÿchozích dílû, jsem
nestihl.
Montáæsvêtel je sálová, tedybezvÿrobních

pásû. Vÿrobkysemontujína stolech a pohybují
se po jednotlivÿch vÿrobních operacích na pa-
letách. Nêjaká vÿraznê vy¿¿í automatizace se
podle slov Ladislava Pet‡ka nevyplatí, protoæe
p‡i nutnosti reagovatmalÿmi sériemi na aktuál-
ní poptávku by znamenalo vêçnê p‡edêlávat
linku na jinÿ typ vÿrobku. Vÿhledovê se poçítá
pouze se zdokonalením pohybu vÿrobkû po vÿ-
robníhale.
Firma v souçasnosti zamêstnává 215 lidí

p‡ímo a zhruba stejnému poçtu dává práci jako
externistûm.Mechanické dílysi dêlá zpoloviny
sama, zbytek jako externí dodávku, externisté
dêlají pro Robe taky ve firmê vyvinutou elek-
troniku.
Vkonstrukcích Robe Showlighting jsem ne-

na¿el technologické vÿst‡ednosti jako t‡eba
nafukovací çoçky firmy VariLite, p‡ednost má
spí¿ cenovê p‡ijatelná solidnosta funkçníspo-
lehlivost, z níæ vyplÿvá i úçelná jednoduchost
p‡ístrojû. Firma nep‡ebírá æádnou cizítechnolo-
gii, v¿echno se to vymÿ¿lídoma. Mechanickÿi
elektronickÿhardware lze nap‡íklad oproti kon-
kurenci zjednodu¿it, kdyæ si programáto‡i do-
stateçnê pohrají s ‡ídicím softwarem svêtel.
Jako ‡ídicí procesory pouæívá firma dnes
mikroprocesory firmy Mikrochip, kterÿmi po-
kryje prÿnejlépe svoje pot‡eby.
Na vÿvojovém oddêlení p‡ímo vHáæovicích

jsem k vlastnímu p‡íjemnému údivu (i kdyæ ne
velkému) nena¿el jediné kreslicíprkno. V¿ichni
sedêli, pokud bylo t‡eba, u plochÿch poçítaço-
vÿch obrazovek. Ale jejich vzorková dílna vyka-
zovala ten správnÿa klasickÿtvûrçírozptyl vêcí
v prostoru −nechci to tvûrçí rozpoloæení nazÿ-
vat jinak. Popichoval jsem spolumajitele pana
Pet‡ka, jak to vidí s LED jako budoucím zdroji
proprofesionálnísvêtla. Podle jehonázoru je to
parketa pro Çínu, protoæe tam jsou dosud po-
mêrnê nízké vÿrobnínákladyspojené s pomêr-
nê vysokou úrovnívÿrobníi vyrábêné technolo-
gie. V dobê, kdy u levnêj¿ích svêtel tvo‡í
samotnÿsvêtelnÿzdroj asi 30% cenyreflekto-
ru, to asi prÿjinde nepûjde.
Souçasnÿ sortiment firmy pokrÿvá hlavnê

inteligentní diskotékové çi pódiové osvêtlení,
vnêmæ p‡evaæují svêtla typu movinghead. Ak-
tuální firemní nabídka v leto¿ním katalogu çítá
devêttypû reflektorû spotlight, çili svêtel s úz-
ce zaost‡itelnÿm paprskem, çty‡i typy wash

light, tedysvêtel urçenÿch pro ¿ir¿ínasvêtlení.
Dále jsem napoçítal pêttypûscannerû, çili svê-
tel, u nichæ pohyb svêtelného paprsku obstará-
vá p‡edev¿ím pohyblivé zrcátko. A to není
v¿echno, je¿tê pêt typû pevnÿch svêtel color
changer a çty‡i typy ‡ídicích svêtelnÿch pultû
sprotokolem DMX−512.
Prûnikem do nasvêtleníarchitektury je ven-

kovní color changer, kterÿ dlouhodobê testují
vterénu p‡ed budovu vÿrobní haly, a dva typy
interiérovÿch architektonickÿch svêtel. Spekt-
rum pouæití sahá od malÿch klubû aæ po velká
divadla çi olb‡ímívÿstavníexpozice.
A vÿhledy do budoucna? Co se techniky

tÿká, struçnê a jednodu¿e −stále vp‡ed. Co se
organizace tÿká, kapitáni snad uvaæujío vÿrob-
nífiliálce vÇínê. Uvidíme, co na to zatím postu-
pujícíkorona-virus.

Mojmír Mohapl
mojm i r. m oh ap l @mu zi ku s. cz
foto autor a archiv firmy

Svêtelnÿbaletzprost‡edkovanÿ
protokolem DMX−512

Montáæ
svêtel
movinghead
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Ano, jedná se o skupinu −dá-li se to takvûbec
nazvat−Hardin&York,která vznikla na samém
konci ¿edesátÿch let.
Bubeník Pete York, narozenÿ v roce 1942,

zaçínal v ranÿch ¿edesátÿch letech s klasickÿ-
mi jazzbandy,av¿akprvnískuteçnê vÿznamnou
hudební zastávkou byla formace Spencer Da-
vis Group, k níæ se p‡ipojil v ‡íjnu 1963. Tam se
také seznámil s klávesistou, zpêvákem a skla-
datelem Eddie Hardinem, kterÿ v kvêtnu 1967
nahradil SteveaWinwooda. Koncem následují-
cího roku se pakHardin sYorkem rozhodujíza-
loæit vlastní skupinu. Problém spoluhráçû p‡i-
tom ‡e¿ívelmi originálnê a jednodu¿e −prostê
se bez nich obejdou. A tak vzniká tato zcela
unikátní dvojçlenná kapela, která sama sebe
oznaçila jako �nejmen¿íbigband na svêtê�.
V roce 69 podnikli Hardin & York sérii spo-

leçnÿch koncertû s The Nice a Deep Purple a
vroce následujícím vydali první, druhé a rov-
nou i t‡etíalbum. O rokpozdêji následovalo dal-
¿í album, av¿ak po vydání páté desky v roce
1972 se duo rozchází, aby se kaædÿ z hráçû
mohl vênovatvlastním projektûm. Hardin vydá-
vá sólové album a York zakládá Pete York Per-
cussion Band. Roku 1973se scházejí je¿tê jed-
nou,abynahráli desku spolu sbasistou Charlie
McCrackenem, av¿ak tím historie kapely de
facto konçí, nepoçítáme-li témê‡ povinnÿ co-
mebackvletech devadesátÿch.

æujícímí‡e na akcentovánímalého bubnu (tedy
v p‡ípadê têch nejjednodu¿¿ích doprovodû na
druhou a çtvrtou), zatímco velkÿbuben byl zna-
çnê potlaçen a nehrál zdaleka tak velkou roli;
spí¿e neæ pro dræení têækÿch dob byl vyuæíván
pro akcentaci. ¢lo tedyo znaçnê odli¿né pojetí
neæu Bakera çi Bonhama.

Ve velké mí‡e pak hru dotvá‡elynejrûznêj¿í
podkreslující vyhrávky na malÿ buben a kotle,
p‡içemæ se nejednalo snad ani tak o klasickou
podobu breakû, umístênÿch jasnê a nekompro-
misnê na konce frází, jako spí¿e o reakce na
hlavnímelodickou linku skladbyçi improvizaçní
my¿leníspoluhráçe.
Velkou roli hrály také çinely, a to jak p‡i

akcentování (nikdy ov¿em tak razantním jako
nap‡íklad u Cobhama çi Bonhama), takp‡i pod-
kreslovánípasáæíbezdoprovodu, tedyve stylu,
kterÿ je v¿em jistê dob‡e známÿz úvodní a zá-
vêreçné çásti skladbyChild in Time od Deep
Purple. Zvukçinelû v¿aknemá takkrystalickou
charakteristiku jako v p‡ípadê Iana Paice, coæ
je dáno hned dvêma faktory: jednak stylem
nahrávání soupravy, hlavnê v¿ak znaçkou çi-
nelû − dobová charakteristika tehdy prakticky
vÿhradních vÿrobcû çinelû,tedyfiremZildjian a
Paiste, byla taková, æe çistê jazzové Zildjiany
mêly zast‡enêj¿í a hlub¿í zvuk, zatímco Paisty
bylyvy¿¿í,ost‡ej¿ía prûraznêj¿í−proto se také
ideálnê hodilypro rockovÿstyl hry.

Nenechte se zmást nadpisem: nejde o novÿ hudební styl
taneçní scény, nÿbræ o zcela exaktní popis jedné unikátní
a vÿznaçné kapely hardrockového období – kapely, která
byla çímsi mezi dvêma skvêle sehranÿmi sólisty,
jazzrockovou skupinou a klasickÿmbigbandemv é‡e
extrémnê úspornÿch opat‡ení.

Drum'n'Keys

WebGeneration:
www.peteyork.net
OficiálnístránkyPetea Yorka − zde se dozvíte ve¿keré
faktografické údaje
základníúdaje o kapele naleznete nawww.allmusic.com

bicí: Beverley(1970),
Pearl (2000)

çinely: Zildjian

Ateâtedy, po nezbytném úvodním náhledu
dohistorie kapely,se jiæpojâme zamê‡itna bicí.

Jestliæe vdíle o skupinê The Nice bylo ‡eçeno,
æe Brian Davison obças p‡ipomínal Buddyho
Riche hrajícího s rockovou kapelou, pak York
byl Buddy Richem hrajícím s rockovou kape-
lou..., tedyp‡esnêji: s rockovÿm klávesistou.
Jak zvuk soupravy, tak i zpûsob nahrávání,

ale zvlá¿tê styl hrybyl totiæ zcela stoprocentnê
jazzovÿ. Lze dokonce ‡íct, æe tak dûslednÿm
zpûsobem æádná jiná kapela rock s klasickÿm
jazzem neskloubila. A vÿsledek skuteçnê stál
za to −jiæna prvním albu znêla skupina napros-
to skvêle a s kaædou dal¿ínahrávkou vyzrávala
do je¿tê vêt¿íkvality.
York hrál pochopitelnê klasickÿm dræením,

coæ uæ samo do znaçné míry urçovalo jak ryt-
mickÿfeeling,tak i zvukbubnû. Vlastníúderbyl
maximálnê dynamickÿa odlehçenÿ,na mê‡ítka
zaçátku sedmdesátÿch letpakmístyaænezvyk-
le decentní. Jedním zhlavních prvkû hryp‡itom
bylovyuæitícelé dynamické ¿kályod pianissima
aæpoforte. Tentovelkÿrozsah úrovnêhlasitosti
spolu s barevnostía nápaditostídoprovodu byl
srovnatelnÿsnad jen se stylem hryIana Paice.
Yorkovo pojetí typicky rockovÿch rytmû,

çímæjsoumínênyzejménaosminovédoprovody
na hihatku,bylo také silnê ovlivnêno jazzem. To
znamená,æe dûrazbyl kladen vnaprosto p‡eva-

Hardin sYorkem



Çastÿmprvkem bylo i tlumeníçinelû,zvlá¿tê
vsólovÿch vyhrávkách a breacích,coæplatíze-
jména pro splash vyuæívanÿ ve stylu Genea
Krupy (jako nap‡íklad v legendární skladbê
Sing,Sing,Singzroku 1937).
Vlastní technika hrybyla na rozdíl od ostat-

ních hardrockovÿch hráçû tvo‡ena daleko více
rûznÿmi modifikacemi a kombinacemi paradid-
lû a dvojek, které tak p‡evaæovaly nad stan-
dardním st‡ídavÿm provedením.
Koneçnê i samo sloæení bicí soupravy bylo

velmi typickou ukázkou jazzového p‡ístupu: 24�
velkÿbuben, na nêm jeden 13� kotel, po pravé
ruce velkÿdoprovodnÿride a zcela vpravo pak
dva velké kotle. To v¿e obohaceno dal¿ími çi-
nely,vçetnê 8� splashe a chinyzavê¿ené opaç-
nê, neæ je zvykem dnes, to jest ohnutÿm okra-
jem nahoru,na styl Buddyho Riche.
P‡es ve¿kerÿ jednoznaçnÿ, ba aæ ortodoxní

p‡íklon k jazzu, se v¿ak u Petea Yorka mûæeme
setkat s velmi zajímavÿm vÿvojem hry, coæ
skvêle dokládá poslednídeska sdruæeníHardin
& York z poloviny sedmdesátÿch let, nazvaná
Hardin&YorkwithCharlieMcCracken,kdese
York p‡edstavuje jednak v daleko údernêj¿í a
rockovêj¿í podobê, ale souçasnê p‡ekvapuje
i zajímavÿmi elektronickÿmi experimenty se
zvukem bicích.

Z dal¿ích aktivit Petea Yorka bude urçitê zají-
mavé zmínit i çistê bubenickou akci, projekt
SuperDrummingz osmdesátÿch let(lze sehnat
na videokazetách, a snad uæ i na DVD), kde se
za doprovodu studiové sestavyp‡edstavujíhrá-

çi jako Louis Bellson, Jerry Brown, Ian Paice,
Cozy Powell a dal¿í, p‡içemæ kaædÿ z nich má
praktickylibovolnÿprostor pro sólovÿvstup.

Vraƒme se v¿ak závêrem ke kapele Hardin &
York, stejnê jako se knívdevadesátÿch letech
vrátili oba protagonisté.

Je jasné, æe pokud jde o poçetnê tak redu-
kovanou sestavu,závisívÿsledekje¿tê vdaleko
vêt¿í mí‡e na vnímavosti, okamæité a invençní
reakci na spoluhráçe, a koneçnê i schopnosti
dokonale vyuæít v¿ech moæností nástroje. Tím
v¿ím Pete York disponoval (a stále disponuje)
vmí‡e o dostvêt¿íneædostaçující. Je sice fakt,
æe rock se dále touto cestou neubíral, ale nic
není ztraceno − moæná totiæ právê podobnÿ
smêr bude vÿchodiskem pro jeho dal¿ívÿvoj.
A t‡eba se drum'n'keys stane i novÿm

stylem taneçníscény. Kdo ví...
Paul Schenzer

pau l . sch en zer@mu zi ku s. cz
foto archiv

Next Generation:
AndyParker, Clive Bunker, Nick Mason, Paul Whaley,
Bill Bruford, Mike Shrieve

GenerationInfo:
Hardin & York 1968−1972 (+1994−>)
• unikátnídvojçlenná sestava
• vrcholná souhra a vyuæití v¿ech moænostínástrojû
• kombinace artrocku s jazzovÿmi postupy
• na studiovÿch deskách zajímavá roz¿í‡ená aranæmá
• ovlivnêni: The Nice, Spencer DavisGroup
• ovlivnili: Lucifer'sFriend, Ekseption

Pete York (15. 8. 1942)
• vÿraznê jazzovê orientovanÿhráç
• maximálnívyuæitídynamikya barevnosti hry
• klasickyjazzovÿzvuk i snímáníbicích
• velmi odlehçenÿa dynamickÿúder
• ovlivnên: BuddyRich, Gene Krupa, Brian Davison
• ovlivnil: Ian Paice, Jon Hiseman
• stêæejní desky: TomorrowToday− 1969: debutové
album − definovalo zvuk i styl kapely− ve skladbê
MountainsofSand velmi zajímavÿvstup bicích ve stylu
Buddyho Riche;FortheWorld − 1971: vrcholné dílo
kapely. Ve skladbêHaveMercyWoman zajímavé
vyhrávkybicích vkombinaci sperkusemi, ve skladbê
Extension345 pak sólová pasáæ bicích vjazzovém
stylu + nêco podobného je¿tê ve skladbêDavid
Difficult (pouze na CD − bonus);Hardin&Yorkwith
CharlieMcCracken − 1974: p‡ekvapivÿposun, zvlá¿tê
po zvukové stránce − vnêkterÿch skladbách velmi
progresivníaæ futuristickÿzvuk soupravysvÿraznÿm
vyuæitím elektronickÿch efektû.
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Panídoktorko,zaçala jstestexta‡inou vlastnê
pomêrnêpozdê,vdevêtadvaceti letech...
Na¿emu synovi Danovi bylydva roky,kdyæjsem
se na takzvanémate‡ské dovolené rozhodla,æe
bych mêla dêlat je¿tê nêco jiného. Z mé chu-
dinkypsychologie, kterou jsem vystudovala, uæ
zbyl témê‡ jen ten Pavlov a jeho slintající psi,
mûj druhÿobor, sociologie, byl u nás oznaçen
za pavêdu, a tak jsem si vzpomnêla, jak jsem
kdysi psala ver¿e na gymnáziu. Zpívala jsem ve
studentské kapele,byla válka a nesmêlo se zpí-
vatjinakneæçesky,pop‡ípadê nêmecky,na coæ
jsme se vyka¿lali, a tak jsem se pokou¿ela
o çeské verze americkÿch evergreenû. Jednou
z têch písní bylo nap‡íklad
Bou‡livé poçasí (Stormy
Weather). Moje textyse zalí-
bily Vladimíru Dvo‡ákovi,
kterého jsem ctila ze v¿ech
texta‡û nejvíc,protoæe semimoc líbila jeho kul-
tivovaná çe¿tina. Seznámil mê s Karlem Vla-
chem, a tak zaçala moje profesionální texta‡-
ská çinnost.
50. léta byla p‡edev¿ím éroumasovÿch písnía
budování socialismu. Kde jste brala motivaci
textovatlyrickéskladby?
Mêla jsem obrovské ¿têstí, æe jsem se dostala
právê ke Karlu Vlachovi. Malÿvelkÿmuæ −byl
tak svéráznÿ, æe kdyæ mu nap‡íklad nêco
neschválila komise v rozhlase, postupoval tak,
æe ¿el rovnou vÿ¿a tam jim ‡ekl:�Kouknou,ne‡í-
kaj'mi,cosenesmí,‡eknoumi,cosemûæe.�Byl
i se svou kapelou tak uznávanÿ, æe si na nêj
moc nedovolovali, a on se ani nedal. Zapadla
jsem tehdyrovnou do jeho kapely,kde jsem by-
la chránêná a o nic jsem se nemusela starat.
Vûbec poprvé mi pan Vlach dal píseñ Easter
Parade a ‡ekl: �Dívko,zkuste to,Borovecmito
vrátil.� Tak vznikla písniçka Pûvabná a svêæí,
která se hraje dodnes. Nikdy jsem nechodila
nabízetsvoje textyspokorou voçích,abysena
nê nêkdo laskavê podíval. Spí¿ jsem si vybírala

znabídek, coæopêtsouvisís tím,æe jsem psala
pomêrnê málo. Kdosi mi vtéto souvislosti polo-
æil otázku �Atovásuæivilo?� Psala jsem samo-
z‡ejmê soubêænê také scéná‡e, rozhlasové po-
‡ady, fejetony apod. Taky nejsem nároçná.
Nemám auto, nemám chatu, ale mám dobrou
znaçku.
Po‡ád jste atakována æádostmi zaçínajících
autorûoposouzenítextû?
Teâ uæ málo. Ale pokud jsem nêkdy radívala
mladÿm autorûm, tak zásadnê to, abynikdyne-
podceñovali vkus publika. Po deset roçníkû
jsem jezdila do Plznê na Portu jako porotkynê.
Mÿm úkolem bylo posuzovat, jak soutêæící za-

cházejí s çe¿tinou, svÿm
rodnÿm jazykem. Pokaædé
se konalo takynêco, çemu
‡íkali vznosnê seminá‡.
Probíhal hned po ránu a by-

lo to legraçní, protoæe koncertyk ránu konçíva-
ly a pak se je¿tê �pracovalo� po kolibách...
ùçinkujícímêli pocit, æe bytam mêli p‡ijít. Vædy
jsem jim otev‡enê ‡íkala, co se mi na jejich tex-
tech líbí a co ne. Nap‡íklad æe nechápu, kdyæ
çe¿tina má svûj vlastní danÿ p‡ízvuk, proç jim
slova kulhajívedle muziky, kdyæobojínapsali a
interpretují−jakto,æe si vtom jazyce nevyhoví!
Ale oni se tvá‡ili, æe nerozumí. Jako bych mluvi-
la çínsky. �Abyste mi rozumêli,� ‡íkám, �tak já
svámi (p‡esunuje p‡ízvuky na sudou slabiku
slov−pozn. aut.)budumluvitt‡eba takhle. Tak-

hle vy nêkdy zpíváte. A to je chyba, protoæe
çe¿tina má svûjp‡íjemnÿa logickÿrytmus.�
Co se tÿçe mladÿch autorû, nejhor¿í bylo,

kdyæ se o mnê zaçalo psátjako o... no, tenkrát
násmoc nebylo,ale skuteçnê se to psalo, jsem
ztoho vrozpacích..., æe jsem ze v¿ech texta‡ek
nejlep¿í(smích)... Vté dobê se na mê zaçalypí-
semnê obracet p‡edev¿ím æeny-autorky. Kdyæ
jsem pro¿vihla listono¿ku, musela jsem si cho-
ditvyzvedávatdopisyna po¿tu do velkého kop-
ce v místê, kde bydlím. V¿echny dopisy byly
skoro stejné, na zaçátku takové tylichotky, ob-
diva tak dále, a k tomu balík textû se æádostío
posouzení. Nêkdymi bylo trapné odpovídat,tak
jsem têm dívkám nebo i star¿ím paním (které si
z‡ejmê myslely, æe texta‡ina nic není, æe se pí-
¿ou jenom nêjaká slova a hotovo) odepisovala,
abyse psanídræely,æe majíkrásného koníçka.
Kaædÿví, æe se o vásmluvía pí¿e jako o první
dámêçeskéhotextu,takmi ‡eknête,jestli vám
byla také nêjaká texta‡ka inspirací, kdyæ jste
zaçínala?Vypadá to,æe jich nikdymocnebylo,
jakobyi tohlepovoláníbylovÿsadoumuæû...
Uæ jsem o tom taky p‡emÿ¿lela. Kdyæ jsem se
stala çlenkou Kruhu texta‡û p‡i Svazu skladate-
lû, kde jsem se setkávala se svÿmi potenciální-
mi kamarády a konkurenty, zpoçátku jsem si
mezi nimi p‡ipadala jako Eli¿ka Krásnohorská.
Ne æe bych byla o tolik star¿í nebo æe by byla
mûj vzor −vzory jsem ani v zaçátcích nemêla,
uætenkrátjsem vêdêla své.

Chcete nahlédnout pro zmênu do kuchynê slavné texta‡ky? Posly¿te historku, kterou
mi na úvod setkání vypovêdêla PhDr. Ji‡ina Fikejzová: �Ji‡í Zmoæek chtêl kdysi
otextovat melodii, která se líbila Karlu Gottovi, æe mi ji dá na kazetê. Já mu‡ekla, æe
kazeƒák nemám, æe pracuju s p‡ístrojemSonet Duo, známÿmtraktorem. On zvedl oçi
k nebi a prohlásil, æe jsemposlední kotouç v Çeskoslovensku. Pozdêji jsemsi nêjaké
technické vybavení samoz‡ej mê doplnila, ale dodnes pí¿utexty rukou, nikoliv na
poçítaçi, mívámkolemsebe nastláno zahozenÿmi papíry. Definitivní verzi, tj. kdyæ
zjistím, æe uæ to líp napsat neumím, p‡epí¿u na psacímstroji, kterÿ mi dal táta
k maturitê. Ças od çasu ho dochází opravit jeden hodnÿ pán. Obecnê se o mnê ví,
æe jsemnikdy nepsala ve srovnání s produkcí svÿch kolegû moc textû. Psaní mi jde
zvolna, vûbec ne zlehka, s kaædÿmtextemse dost trápím. Ale máto vÿhodu, æe se za
nê ani po letech nemusímstydêt. Ato se vyplatí.� Atakhle prosímpracuje autorka
nesmrtelnÿch a v remixech znovu uvádênÿch songû Sedmdostavníkû,
Massachusetts, Malÿ vûz nebo písní Chci zapomenout, Dominiku, Za rok se vrátím,
”ekni, kde ty kytkyjsou, Máma, To mámtak ráda a ‡ady dal¿ích.

Ji‡inaFikejzováco napovídá melodie

Leze mi to hroznê na nervy,
takové to tjûdá, dûdá,
a tumórou, sórou...
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Kterétexta‡kyvászaujalyvsouçasnosti?
Snaæím se to sledovat, je dob‡e,æe je jich hodnê,obecnêmajídnesdale-
ko vêt¿í¿ance. Odjakæiva mám ráda nap‡íklad Zuzanu Navarovou,váæím
si jejího dokonalého cítêníçe¿tinya poetického náboje textû. Dál se mi
líbítvorbaZuzanyMichnové,ztêchmlad¿ích Radûza,která je zajímavá a
osobitá, a i kdyæ ji osobnê neznám,myslím, æe i pêknê paliçatá. Oceñuji
vtipné a ironické písniçkyGabrielyOsvaldové, které jí myslím sedí víc,
neækdyæse poloæído lyrického textu. Vtêch jízlivÿch je vÿborná.
Mnoho texta‡û pí¿e úspê¿né textypro zpêvaçky. Vezmu-li to obrácenê,
jakéto jeproautorkupsáttextnamírumuæskému interpretovi?
Jsem docela ráda, æe jsem kdysi studovala psychologii, mám na to ¿ko-
lení, jsem teoretickyvybavená, mám vypêstovanou empatii. Ale jednou
mi ‡ekla na¿e prostá hodná paní listono¿ka, æe bych mêla víc psát�pro
chlapy�,protoæe to je p‡esnê to,co æenychtêjísly¿et.
Skladba s melodií nazpívanou �svahilsky� vám prÿ blokuje invenci.
Proçto,vædyƒjetoprotexta‡evpraxi obvyklápomûcka...
Lezemi to hroznê na nervy,takové to tjûdá,dûdá,a tumórou,sórou. Pou-
æívá se to,abytexta‡vêdêl,kde se tomá rÿmovat. No tomi p‡ece nemusí
nikdo ‡íkat! Je to zbyteçné, zbyteçné. Anavíc skladatelé vêt¿inou moc
hezké hlasynemají. Pokud se pracuje na muziku, texta‡se správnÿm cí-
tênímbymêl poznat,comumelodie napovídá. Atomnê nemusínikdo ra-
ditnêjakÿmi slabikami.
Máte nêjaká kritéria, která uplatñujete ve vztahu k p‡evzaté písniçce,
jeælze p‡ebásnitdo çe¿tinyna základêp‡ekladu zcizího jazyka,anebo
opat‡itçeskÿmtextemnapûvodnímznênízcelanezávislÿm?
Protoæe jsem sama jako autorka nikdy nepsala lehce, mám silnÿ pocit
solidaritykpûvodnímu texta‡i. Aproto jsem si nikdynedovolila se vyka¿-
latna pûvodnísmysl a vædyckyjsem se snaæila ho alespoñ çásteçnê za-
chovat. Nêkdy jsem to samoz‡ejmê p‡ehodila, jako u písnê, která byla
pûvodnê o svatém Dominikovi a napsala ji jepti¿ka. Já jsem Dominika
zcivilnila, posvêt¿tila, posunula nêkam jinam, ale ten slovník je z nábo-
æenskéoblasti. Aje zajímavé,æe jsemsevûbec nemÿlila vtom,kdyæjsem
zoriginálu vycítila erotiku. Sestra ùsmêvnêjakÿçaspoté,co slavila svê-
tovÿúspêch se svÿm songem,ode¿la zklá¿tera do civilu.
Váæila jsemsi také texta‡e IvoFischera,autoramnoha krásnÿch textû

p‡edev¿ím pro Waldemara Matu¿ku, mezi nimi i písnê Jó, t‡e¿nêzrály,
která u nászlidovêla. Kdyæjsem se ho zeptala,proç vûbec nedbal na její
pûvodníobsah, ‡ekl mi, æe dostal mizernou nahrávku, takæe anglickému
textu nerozumêl, podíval se z okna −a uæ to bylo. Moæná, æe mêl taky
pravdu, já nevím. Ale stejnê. Voriginále se to jmenuje Jailor,BringMe
Water, coæznamenáÆalá‡níku,podejmivodu.
Skterÿminterpretemsevámspolupracujeçi spolupracovalonejlépe?
Jenom p‡ede¿lu, æe kníækou, která vy¿la p‡ed nêkolika letyvnakladatel-
ství Academia pod názvem Povolání: texta‡ka, jsem se rozlouçila se
svÿm pûsobením vpopulárníhudbê. Definitivnê. Nikdo mi to nevê‡í, ale
je to tak,tím jsem touzav‡ela. Ajakjsemse lopotila stou kníækou,uvêdo-
mila jsem si, æe jsem vlastnê mêla takové tvûrçífáze. Zaçalo to zmiñova-
nÿm Orchestrem Karla Vlacha, Yvettou Simonovou a Milanem Chladi-
lem, pak jsem spolupracovala s TOÇRem a Josefem Vobrubou a tam uæ
byla jiná sestava interpretû −HelenaVondráçková,Marta Kubi¿ová,Eva
Pilarová,WaldemarMatu¿ka,Karel Gott,VáclavNecká‡... Pakp‡i¿la Ju-
dita Çe‡ovská,mêla jsem ¿ansonové období. Amoje poslednítvûrçífáze
voblasti populárníhudbybyla spolupráce sMaru¿kou Rottrovou. Ale to
neznamená,æe bych nenapsala textnap‡íklad proHanu Zagorovou,kdyæ
mê o to poæádal Karel Vágner. Mê na tom povoláníbavilo, æe jsem vædy-
ckyvêdêla,co pro koho napsat.
Hrál vtomroli osobníkontakt?
Nemohla bych psátpro nêkoho,kdo je mi protivnÿ. Interpretmê vædyza-

jímal jako çlovêk. Çasto mi ‡íkali, æe z toho textovánídêlám vêdu. Miluju
¿anson, protoæe je tam k dispozici mnohem vêt¿í plocha k vyjád‡ení. A
budu citovatHanu Hegerovou, která mi jednou ‡ekla: �Ji‡ino, já nevím,
proç si kaædejmyslí, æe ¿anson je nêco ¿i¿atÿho, kdyæ je to francouzsky
píseñ, ale záleæí na textu.� Mêla jsem ¿têstí, æe jsem psala pro velmi
vyhranêné æenské typy. Judita Çe‡ovská byla krásná, sugestivní, smysl-
ná a Marie Rottrová zase má vsobê skrytÿoheñ. Obê æenské jako hrom,
a p‡itom kaædá jiná. Proto jsem pro kaædou znich takyvolila jinÿslovník,
jiné vÿrazivo.
Poradíte,jaksimûæetexta‡roz¿i‡ovataobohacovatslovnízásobuakul-
tivovatsvou tvorbu?
Kaædému doporuçuji Slovníkçeskÿch synonym. To je neskuteçnê inspi-
rativníkníæka,na které je vidêt, jak je na¿e çe¿tina nádherná (jediné, co
jívyçítám, æe má málo dlouhÿch samohlásekve slovech). Textje nosite-
lem my¿lenkypísnê, pokud ov¿em nêjakou my¿lenku má. V textech mi
vadíneúcta k çe¿tinê, ledabylost, vulgárnost, cynismus, prostê mi vadí
textyIV. cenovéskupiny,kterékazívkusnejmlad¿ímposluchaçûm.Mám
ráda srozumitelné, sdêlné texty − prostota ov¿em není prostoduchost.
Mnê osobnê vædyckyradila moje vêrná protivná kamarádka sebekontro-
la. Ale moæná, æe z toho opravdu dêlám vêdu. Kdyæ se vrátím ke svému
pûsobení na Portê, tehdy ti trampové byli dost nep‡íjemnê udivení, æe
text”ekni,kdetykytkyjsou je mûj. Nechápavê se na mê dívali a ‡íkali:
�Tojep‡ecena¿epísniçka!� Nic krásnêj¿ího se myslím nemûæe texta‡i
stát. Natoætexta‡ce.

I kdyæJi‡ina Fikejzová prohla¿uje, æe skonçila s textováním populárních
písní, nedá se ‡íct, æe byse nudila. Stále tvo‡í, ale vjiné oblasti. Spoleç-
nost jí dêlá váæná hudba. Pí¿e libreto moderní opery, na které pracuje
spoleçnê se svÿm synem Danielem, hudebním skladatelem. Provedení
semá ujmoutreæisérVladimírMorávek.
Dêkuji za rozhovorap‡eji úspê¿noupremiéru!

Simona Ester Brandejsová
si m on a . b ran dejsova@mu zi ku s. cz

foto Martin Kubica
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Jazzman, jazzrockovÿ kytarista, rock/fusion
muzikant, vÿznamnÿnovátor voblasti improvi-
zace −to v¿echno jsou pouze p‡ídomky, které
zdaleka nemohou zcela postihnout obrovskou
stylovou ¿í‡i Gambaleova feelingu a jeho tech-
nikyhry. Frank je totiæopravdu velmi osobitÿm
umêlcem. Jeho spolupráce sChickem Coreou
a zejménapaksVital Information a neuvê‡itel-
nê nadupanÿm triem GHS, jehoæ poslední al-
bum bÿvá odborníky i posluchaçi oznaçováno
jakorenesanceapokraçovánítvorbytakovÿch
seskupení, jakoReturn to ForeveraMahavish-
nu Orchestra,ho ‡adík têmnejexpresivnêj¿ím
kytaristûmsouçasné doby. Vlastnísólová tvor-
ba za têmito projekty aæ na jedno album sice
trochu pokulhává, na rozdíl od svÿch stylovê
blízkÿch kolegû, Pata Methenyho a George
Bensona,se jeho deskytotiænesetkávají s nê-
jakÿm vÿraznêj¿ím komerçním úspêchem, ale
v¿echnytyto nahrávkybezvÿjimkyslouæí jako
vynikajícíp‡íklad jehovysoceoriginálníhop‡í-
stupukimprovizaci jakotakové.
Aprotoæebybyloopravdu ¿koda nezmínitse

o jeho zpûsobu p‡emÿ¿leníp‡i vytvá‡enísól,bu-
deme se dnes touto tematikou zabÿvat ¿í‡eji,
neæ jsme na têchto stránkách zvyklí. Rozhodnê
to ale nebude vadit,protoæe Frank je právê vté-
to oblasti, oblasti improvizace, opravdu origi-
nální. Za‡adili jsme i více not, kde jsou jednotli-
vé ukázky, na které se budeme v textu
odvolávat. Zaçnême ale nejd‡íve Gambalem ja-
ko takovÿm.
FrankGambale se narodil 22. prosince 1958

vCanberra vAustrálii. Na kytaru zaçal hrát jiæ
od svÿch sedmi let. V tomto období základní
¿kolnídocházkya na zaçátku studia na st‡ední
¿kole nejvíce poslouchal blues a zkytaristû ob-
divoval Jimiho Hendrixe, Erica Claptona a jeho
tvorbu s Mayallovÿmi Bluesbreakers a také
Jerryho Garciu zGrateful Dead. Poté se dostal
k tvorbê Steely Dan, zaujali ho Brecker
Brothers a zaçal pronikatdo hudbyChicka Co-
rey. Od bluesovÿch schémattak p‡e¿el k jazzo-
vÿm postupûm a roku 1982, ve vêku 23 let, se
rozhodl opustit Austrálii a ode¿el studovat do
vyhlá¿ené Guitar Institute ofTechnology (GIT)
vHollywoodu. Tuto prestiæní ¿kolu absolvoval
s nejvy¿¿ím moænÿm ohodnocením, kdybyl do-
konce vyhlá¿en za studenta roku. Na základê
têchtoskuteçnostímu bylo nabídnuto uçitelské
místo na tomto institutu,které Frankp‡ijal.
Bêhem následujících çty‡i let, kdyvyuçoval

na GIT, hrál po v¿ech moænÿch místních jazzo-
vÿch klubech se svou vlastníkapelou a stihl vy-
dati svou prvníuçebnici, Speed Picking. Jeho
jméno zaçalo bÿtv jazzovÿch a jazzrockovÿch
kruzích známé a to do té míry, æe roku 1986 po-
depsal u malé spoleçnosti Le-
gato Records kontrakt na t‡i
sólová LP. Je¿tê vÿznamnêj¿í
událostívzhledem k jeho dal¿í
karié‡e byla nabídka od Jean-
Luca Pontyho, slavného fran-
couzského houslisty, k çlenství v doprovodné
sestavê, s kterou mêl naplánované turné. Na
têchto koncertech se jeho jméno je¿tê více
zvÿraznilo, a tak nenídivu, æe po ukonçeníspo-
lupráce s Pontym p‡i¿la první velká a stálej¿í
nabídka od Chicka Corey.
Roku 1985 totiæ tento vÿznamnÿ jazzovÿ a

jazzrockovÿ pianista (vl. jménem Armando An-

thony Corea) sestavil novou fusion skupinu
Elektric Band,kterou vedle Coreya Gambaleho
tvo‡il baskytarista John Pattitucci, saxofonista
Eric Marienthal a fenomenální bubeník Dave
Weckl. Gambale si sCoreovou tvorbou dokona-
le rozumêl a vÿsledkem bylo pêt svêæích alb,
znichæ jedno bylo ocenêno cenou Grammy a
dvê byla na tutocenu nominována. Díkytomuto
angaæmá se Frankovo jméno stalo svêtovê zná-
mÿm pojmem, za coæ je Gambale Coreovi ko-
neckoncû stále vdêçen. P‡ihlásila se i firma
Ibaneza nabídla mu vytvo‡itjeho vlastnísigna-
ture model kytary, FGM (vizníæe). Roku 1987 ta-
ké podepsal u DCI/Warner Brothers smlouvu
na t‡ídílné instruktáænívideo. Jakse jeho jméno
stávalo çím dál vêt¿ím pojmem, lze vysledovati
z toho faktu, æe pro své sólové desky zmênil
spoleçnost(tentokrátJVC). Právê u tétoznaçky
vydal své pravdêpodobnê nejlep¿í sólové al-

bum, Thunder from Down
Under, které se velmi dob‡e
prodávalo po celém svêtê a
vjaponskÿch jazzovÿch æeb‡íç-
cích dokonce obsadilo první
místo. Na desce se podíleli pro-

minentnímuzikanti vçetnêCorey,Coliauty(dr)a
Gregga Bissonetta (dr). Na rozdíl od p‡edchá-
zejících (a také mnohÿch následujících) sólo-
vÿch poçinû netrpêlo toto LP tak vÿraznê ne-
dostatkem silného materiálu a i produkce
nebyla ve znamení pouhého p‡edvádêní kyta-
ristovytechniky. Deska také p‡ispêla ktomu,æe
se zvedl zájem o jeho p‡edchozínahrávky, tak-

æe i BraveNewGuitar,APresentfortheFuture
a FrankGambale Live se v jazzovÿch æeb‡íç-
cích ocitlyspoleçnê vTop 10!
Roku 1992se Frankrozhodl, æe to zase zkusí

jenom podle sebe. Vytvo‡il si doprovodnou sku-
pinu, se kterou objel nejen Evropu, Japonsko a
SeverníAmeriku,ale i JiæníAmeriku. Stal se ta-
ké vyhledávanÿm pro své seminá‡e, které byly
realizoványçasto na ne moc zrovna obvyklÿch
místech, jako nap‡. vUruguayçi JiæníAfrice.
Vedle své sólové çinnosti se ale do povêdo-

míkytarového svêta je¿tê více zapsal svÿm pû-
sobením v kapele Vital Information, projektu
v¿estranného bubeníka Stevea Smithe. Steve
Smith je znám nejen ze svého pûsobenívcelé
‡adê doprovodnÿch têles rûznorodÿch umêlcû
a skupin od Steps Ahead p‡es Mariah Carey
a Savage Garden kJourneya vedeníksouças-
nému datu dvanácti jazzovÿch çi jazzrockovÿch
projektû, ale i pro svá neustálá vítêzství v nej-
prestiænêj¿ích bubenickÿch anketách svêta
(nejvíce vanketê magazínu Modern Drummer)
vçetnê uvedenídoModern DrummerHall ofFa-
me. Dal¿ím çlenem je Frank Gambale, kterÿ je
spolu s mnohostrannÿm klávesákem Tomem
Costerem hlavním autorskÿm motorem skupiny
(Coster hrál nap‡. s Carlosem Santanou). Kvar-
tetdoplñuje baskytarista Baron Browne, kterÿ
je çlenem formace od roku 1998 (p‡edtím hrál
se svÿm vÿraznÿm funkycítêním u Garyho Bur-
tona, Billyho Cobhama, Jeana-Luc Pontyho a
‡adydal¿ích). Jejich alba se setkávajís nad¿e-
nÿm zájmem fanou¿kû,které si jednotlivíçleno-

Frank
Gambale

Frank Gambale, Guitarist 1990Frank Gambale, Guitarist 1990

Vêt¿ina kytaristû bude
na Ami7 hrát mollovou
pentatoniku a...
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vé p‡itáhli od svÿch minulÿch formací.WhereWeComefromje nap‡í-
klad jedna z têch desek, které byste si rozhodnê nemêli nechat ujít
(baskytaru zde hraje je¿tê JeffAndrews). Album posbíralo ‡adu cen,
nalezneme zde vliv hudební scény z NewOrleans, bluesové muziky
obecnê, jazzové standardnípostupy,rhythm and blues,soul jazz i free
jazz. Kaædÿjednotlivec zde p‡idal své hudebníko‡enya kapela je cel-
kovê zakomponovala do svého vÿrazu,kterÿvûbec nepûsobírozt‡í¿tê-
nê,ale velmi ucelenê. Comêvedle Frankovÿch sjezdû zaujalo na první
poslech, je pouæití klasickÿch kláves Hammond B3 a piana Fender
Rhodes. Je¿tê lep¿íp‡edstavu okapele a jejích çlenech získáte p‡i po-
slechu live dvojalba Live aroundtheWorld: The ,WhereWeCome
from' Tour1998−1999. Gambale zde navíc experimentuje se zvuky,
Smith,na rozdíl odsvÿchvelkÿch souprav,zdehrajenaklasickou sadu
çty‡bubnû a dvou çinelû a tím je¿tê více vynikne jeho technika. Na té-
to desce uæ baskytaru hraje Browne, Coster se svÿm Fender pianem
p‡ímokouzlí. Jakna tomto,taki na ostatních albech tétoopravdu vitál-
níformace je znát,æesev¿ichni çty‡i çlenovénavzájemhudebnêvelmi
dob‡e znají, takæe mnoho skladeb nese punc vzniku p‡i náhodném ja-
mování: �Kolikrát to praktikujeme ve studiu tak, æe prostê zapneme
nahráváníanechámetojentakplynout.�
Jejich prozatím poslední LP, Show'emWhereYouLive, tyto sku-

teçnosti dokonale potvrzuje. Opêtzde najdeme stylovou rûznorodost,
od inspirace melodickÿch postupû Herbieho Hancocka (Soul Prin-
ciple) p‡esvÿbu¿né BookerT&MG's (ShagadelicBoogaloo), sanfran-
ciskou scénu LeeMorgana (TheBlackhawk) a klasické Lifetime Tony-
ho Williamse (Awaken The Hoodoo) aæ po naléhavost jazzového
klasika Milese Davise (GingerbreadBoy).
Dal¿ím velmi poda‡enÿm projektem Franka Gambaleho je jeho

çlenstvívpower triu, které s Frankem tvo‡í proslulÿbaskytarista Stu
Hamma bubeník−kdo jinÿ−Steve Smith. Natoçili spolu zatím t‡i alba,
ale co titul, to síla. Frank se na têchto albech opravdu vytáhl. Hned
vprvním, ShowMeWhatYouCanDo, dal je¿tê více najevo svûj ob-
rovskÿæánrovÿrozsah, takæe zde mûæeme sledovat jeho techniku od
jemnÿchstrukturMcLaughlinovykytaryp‡esvirtuóznísjezdya laScott
Henderson aækvÿbojûmtypuErica Johnsonaçi JoeaSatrianiho.Dal¿í
album,TheLightBeyond,má je¿têvyzrálej¿ístavbu skladeb,ale jejich
t‡etíLP, GHS3, mám s jejich prvním titulem nejrad¿i. Prolnula se zde
nálada klasickÿch formacíReturn to ForeveraMahavishnu Orchestra
se souçasnÿmi studiovÿmi a zvukovÿmi moænostmi a celkovÿvÿsledek
lze povaæovatza jedno z nejlep¿ích (pokud ne vûbec nejlep¿í) fusion
album posledních deseti, patnácti let.
Neæ se pustíme do Frankovÿch sól,musíme je¿tê na dokreslení je-

ho osobnosti uvést, æe se roku 1996stal ‡editelem Guitar Department,
nové hudební¿kolyvLosAngeles, kde (jakmu vyjde ças) vyuçuje je-
den aædva dnyvtÿdnu. Nedávno také zaloæil a rozjel vlastnígramofo-
novou spoleçnostWombatRecords, jejíæ nejvÿraznêj¿ím poçinem je
album jeho duets italskÿm klasickÿm virtuózem Mauriziem Colonnou.
Vÿznamnÿm poçinem je i vydánílive alba AbsolutelyLive−inPoland.
Nedávno také dokonçil DVD, kde hraje s Ricem Fierabraccim (bg),
Stevem Smithem (dr) a Stevem Tavaglionem (sax). ùçastnil se také
spolu s Davem Weckelem, Johnem Pattituccim a Ericem Marientha-
lem oslav¿edesátÿch narozenin Chicka Corey, kdyse na çty‡tÿdenní
turné dal zase dohromadylegendárníElektric Band.
Podívejme se nynípodrobnêji na jeho zpûsob p‡emÿ¿leníp‡i vytvá-

‡enísól. Jeho ¿esti nejoblíbenêj¿ími akordy, na kterÿch stavísvou im-
provizaci, jsou,obecnê ‡eçeno,moll7,dur7,dominantní7,alterovaná7,
moll 7b5a zmen¿enéakordy.Kaædÿznich si rozpitvá na pêtzákladních
zpûsobû,kdyna nê aplikuje bluesové stupnice,pentatoniku,arpeggia,
tercie harmonické i melodické a jednotlivé intervaly. Kaædou stupnici,
která je základem toho urçitého akordu, si pro lep¿í názornostnako-
nec rozloæí do následujících fragmentû: bêæná stupnice (7 not), blue-
sová stupnice (6 not), pentatonika (5 not), arpeggio (4 noty), trojzvuk
(3noty) a interval (2 noty): �Hrátsóla p‡eszmênyakordû je opravdu
têæké,�podotÿká Frank.�Jeprotonutnéconejhloubêjipochopitvnit‡ní
stavbu kaædého akordu. Nejzajímavêj¿íje pozorovat udivené reakce
mÿch posluchaçû, kdyæjim p‡edvádím, jak lze zahrát na nejbêænêj¿í
akord,Ami7.�
Na tento akord nejd‡íve vycházízdórské stupnice a, coæ je a, h, c,

d, e, fis, g. Dal¿ím zpûsobem jsou bluesové stupnice a pentatoniky:
�Vêt¿ina kytaristûbudenaAmi7hrátmollovoupentatonikua,budeto
zníthezky.Jenæe,kdyæsiuvêdomíte,æeAmijevlastnêdruhÿmakordem

Frank Gambale: unikátní p‡íkladystylu hry

Ami7 + bluesová stupnice E

Ami7 + arpeggio Cmaj7 + mollová devítka

Ami7 + arpeggio Emi + mollová jedenáctka

arpeggio sedmiçek − sestupnê

arpeggio sedmiçek − vzestupnê

sestupné rozkladyakordû G, D a C vsextolách

vzestupné rozkladyakordû G, D a C vsextolách

dvouoktávové arpeggio akordu G

typ doprovodu

stupnice G − tercie (melodické intervaly)

stupnice G − tercie (harmonické intervaly)

vyuæití kvart p‡i sjezdu − akord Ami7



50| 51

kytarovívelikánikytarovívelikáni
MUZI K US 6 / 2 0 0 3

Diskografie:
A) Frank Gambale sólovê (vçetnê kompilace):
BraveNewGuitar (1985/1986/1999/2000, Legato/Wombat)
APresentfortheFuture (1986/1987/1999/2000,
Legato/Wombat)
FrankGambale Live (1987/1999/2000, Legato/Wombat)
ThunderfromDownUnder (1989/1990/1991/1999/2001,
JVC/Samson/Wombat/Samson)
NoteWorker (1991/1999/2001, JVC/Samson)
TheGreatExplorers (1993/1999/2001, JVC/Wombat/Samson)
Passages (1994/1999/2001, JVC/Wombat/Samson)
ThinkingoutLoud (1995/1999/2001, JVC/Wombat/Samson)
TheBestofFrankGambale (1999, vÿborná kompilace, Favored
Nations)
ComingtoYourSenses (2000, Favored Nations)
ResidentAlien− LiveBootlegs (2001, Wombat)
AbsolutelyLive − InPoland (2002, Wombat)

B) Frank Gambale + Vital Information:
Fiafiaga (1988, Columbia)
Vitalive! (1991, Blue Note Records/VeraBra)
EasierDoneThanSaid (1992, Blue Note Records/Columbia)
RayofHope (1996, Intuition)
WhereWeComefrom (1998, Intuition)
LivearoundtheWorld:The 'WhereWeCome from' Tour1998−
1999 (2000, 2CD, live, Intuition)
Show'emWhereYouLive (2001, Tone Center)

C) Frank Gambale + Chick Corea (Elektric Band):
LightYears (1987, GRP)
SuperLive inConcert− Tokyo (1. CD je Elektric Band, 2. CD je
Dave Grusin, GRP)
EyeoftheBeholder (1988, GRP)
Insideout (1990, GRP)
BeneaththeMask (1991/1992, GRP)

D) Frank Gambale + Stu Hamm + Steve Smith − trio
Gambale-Hamm-Smith (GHS):
ShowMeWhatYouCanDo (1998, Tone Center/Shrapnel Records)
The LightBeyond (2000, Tone Center)
GHS3 (2002, Tone Center)

E) Dal¿í vÿznamné spolupráce a vÿrazná hostování:
− sAllanem Holdsworthem −TruthinShredding (1990, Legato)
− sMauriziem Colonnou −Gambale&Colonna:ImagerySuite −
Playgame (2000, Wombat)
− sDavem Wecklem −RhythmoftheSoul (1998, Frank hraje
pouze na t‡ech skladbách, ale skvêle, Stretch Records)
− dále nap‡. sGreggem Bissonettem, Jeffem Berlinem, Tomem
Costerem a dal¿ími.

Ami7,jede'arpeggionaAmi7,toznamenáa,c,
e,g. Jájim‡íkám−zapomeñtenako‡enstupni-
ce, na tón a, a inspirujte se t‡eba zmen¿enou
terciía pokraçujte takdál!� Coæ potom zname-
ná, æe vytvo‡íme sled tónû, kterÿ zavr¿íme no-
nou, devítkou (c, e, g, h). Amáme zde takvlast-
nê akord Cmaj7, kterÿna podklad Ami7 vytvo‡í
vkoneçném vyznêní velmi zajímavÿ souzvuk −
akord Ami9. Kdyæ budeme pokraçovatve Fran-
kovÿch my¿lenkách, tak dal¿í arpeggio mûæe-
me zaçít od kvinty, neboli tónu e, takæe nám
vznikne ‡ada tónû e, g, h, d, coæ je v podstatê
Emi7. Vÿsledek je opravdu velmi zajímavÿ, ko-
neckoncû, podívejte se na p‡íkladyç. 2 (Cmaj7
sdevítkou) a ç. 3(Emi + jedenáctka).
Jestliæe tento akord, Ami7, byznêl del¿í do-

bu, tak byho Frank rozpracoval je¿tê jinak. Na
základê harmonické stupnice G byhrál arpeg-
gia p‡es akordy Ami7, Hmi7, Cmaj7, D7, Emi7,
Fismi7b5 a Gmaj7 (viz p‡íklad ç. 4 −smêr dolû
a p‡íklad ç. 5−smêr nahoru): �Poprvéjsemsly-
¿elarpeggioFismi7b5p‡esAmi7uChickaCorey
arokmitotrvalo,neæjsemnatop‡i¿el,jaktovû-
becfunguje.�
Po arpeggiích je ças na trojzvuk, kde Frank

klade dûrazna I., IV. a V. stupeñ (proG dur tedy
tónyg,c,d) −vizukázka ç. 6 (sestupné sextoly)
a daleko více pouæívanÿtyp vyhrávekvukázce
ç. 7 (vzestupné sextoly). �Jedobré také vyuæít
tytopostupyjakotypdoprovodu,abyçlovêkpo-
‡ádjennehráltenstejnÿakordnastejnémmístê
nahmatníku.�
Vyuæití têchto trojzvukû v arpeggiích p‡es

celÿhmatníkp‡edvádíukázka ç. 8a p‡íklad ç. 9
ukazuje moænosti doprovodu, stále na Ami7, a
to ve Frankem oblíbenÿch trojzvucích. Dal¿í
ukázka prezentuje jeho oblíbené tercie a to jak
vintervalech melodickÿch (ç. 10),tak i vharmo-
nickÿch (ç. 11): �Postupovat podle terciídává
hodnêmoæností,jakzceléhobêhuvyboçitaza-
çít hrát na kterémkoli místê hmatníku.� Frank
rád pracuje i sdal¿ími intervaly,nap‡. skvartou
(p‡íklad ç. 12),kvintou a sextou.�Rádbychtaké
poradilto,æejedobrénekoukatsejenomnano-
ty,alezkusitsicelépostupyvizualizovat.Tozna-
menáp‡enéstsijenahmatníkovédiagramy,na
hmatníková schémata. Daleko lépe se celÿpo-
stupzapamatuje.� P‡i poslechu Frankovÿch de-
sek si mûæete p‡ímo poslechnout, jak mu tyto
teorie vycházejí. Æe je to ale velmi za-
jímavé a podnêtné, o tom není po-
chyb. Osobnê se mi jeho kytara dlou-
ho zdála daleko ménê p‡ístupná, neæ
nap‡. Bensonovy, Scofieldovy a Mc-
Laughlinovy bêhy (nemluvê o klasickÿch jazz-
manech, kde çlovêk uæ od poçátku vychází
z jazzovÿch standardû). Po poslechu jeho alb
sVital Information a zejména GHSa pohlub¿ím
pop‡emÿ¿lení nad jeho postupyse p‡ed çlovê-
kem otvírají nové zpûsoby uvaæování nejenom
nad stavbou sól jako takovÿch, ale hlavnê nad
zpûsobemprezentovánía vÿukytêchtopostupû
(nêkteré z nich vyuæívám jak v První çeské
rockovékytarové¿kole,taki vçástechnêkolika
kapitol vuçebnici Rocková kytara II). Afunguje
to.
Frankova kariéra je ve znamenídvou znaçek

kytar, Ibaneza Yamaha. Vp‡ípadê nástrojû Iba-
nez zaznamenalyjeho modelymezi kytaristy¿i-
rokÿohlas, a úspê¿nê tak roz¿í‡ilyprestiæní ‡a-
du signovanÿch kytar, které firma produkovala

çi produkuje. Pat‡ísem nap‡. masivníkytary‡a-
dy JEM (Steve Vai), JS (Joe Satriani), PGM
(Paul Gilbert), JPM (John Petrucci), PS (Paul
Stanley),RBM (RebBeach) a dal¿ía také i lubo-
vé nástroje, kde najdeme jména Frankovi stylo-
vê p‡ece jenom bliæ¿í a to PM (PatMetheny),
GB (George Benson) a Johnem Scofieldem
za¿títêná série AM,AS a AF.
Frank ve spolupráci s firmou vyvinul modely
FGM (100,200,300,400),které majítêlo zmaha-
gonu, krk z jednoho kusu javoru, palisandrovÿ
hmatník a kobylku Lo-Pro Edge: �Niczbyteçnê
nevyçnívá, v¿echno je v maximálním kontaktu
sed‡evem,p‡itêchmÿchpoæadavcíchna zvuk
uæ nebylo snad moæné instalovat ménê kovo-
vÿch souçástí.� Jednotlivé série se od sebe
vedle povrchovÿch úprav li¿í hlavnê osazením,
nejproslulej¿ímodely, FGM100 a FGM300, mají
tedy nainstalovány tyto snímaçe (vædy
krk/st‡ed/kobylka − HB/SC/HB): FGM100 −
IBZ/USA F1/DiMarzio HS3/DiMarzio Dual-
Sound, FGM300 −DiMarzio Fred Lite/DiMarzio
FastTrack 1/DiMarzio PAFPro Lite.
Frank v souçasnosti opustil stáj Ibanez a

p‡e¿el pod vlajku firmyYamaha,kde také vznikl
jeho nejsouçasnêj¿í model, signovaná kytara
AES−FG (javorovÿkrk s palisandrovÿm hmatní-
kem, snímaçi Seymour Duncan/Yamaha SSH
a tremolemWilkinson VS100).
Dal¿ími yamahami jsou pak lubové kytary

‡adySA(zejména SA2200), z akustickÿch kytar
vyzkou¿el martinkya taylory,ale i vtéto oblasti
nakonec zakotvil u Yamahy. Zde se orientoval
jak na ¿irokou nabídku série Compass (CPX5 a
CPX8SY se smrkovou vrchní deskou a CPX8M
scedrovÿm víkem) tak i na ‡adu FPX300,
vhodnou zejména pro klasické prstové hraní
(p, i,m,a).
Ze v¿ech moænÿch aparátû se Frank jednu

dobu déle soust‡edil na Mesa/Boogie: �Leze
ztohovÿbornÿzvuk,alevAngliitostojíhroznê
penêz. Na¿têstíve Státech je to lep¿í...� Jako
preamp pouæíval Boogie Quad s Boogie 295
power amp, z procesorû se vdevadesátÿch le-
tech orientoval na DBX160, Hush 2, Alesis
Quadraverb a Alesis Midiverb a také Ibanez
SDR1000 (pro reverb). Nevyhÿbal se ani ‡adê
DigiTech (zaujal ho nap‡. SmartShift) a multie-
fektûm firmyKorg (zejména klasickÿA3): �Ne-

soust‡eâujusealenijakzvlá¿ƒna urçi-
tou znaçku. Kdyæ se nêco objeví,
vyzkou¿ím to a pak se prostê uvidí...�
Vsouçasnosti jiæ del¿í dobu pracuje
sdigitálními modelery ‡ady DG firmy

Yamaha:�Tyhlevêciumíperfektnênasimulovat
lampy. Tomêzvlá¿ƒtê¿í,protoæejáopravdune-
jsemblázendolampovÿchaparátû,ikdyæsemi
jejichzvuklíbí.Aletyproblémysúdræbouastár-
nutím lampa tak... To radêjimodelery.� Z dal-
¿ích za‡ízenímûæeme jmenovatklasickÿracko-
vÿMarshall JMP−1, dále StewartPower Amp
a zejména pak T. C. Electronic G-Force s MIDI
kontrolérem, volume a expression pedály. Ve¿-
keré efekty vçetnê wah efektu Frank pouæívá
právê z tohoto procesoru, vÿsledek mûæeme
nejlépe sly¿etna jeho posledních albech vçet-
nê tria GHS.

Vítêzslav ¢tefl
vi tezsl av. stefl @m u zi ku s. cz

foto archiv

stupniceGdur,taknajednoup‡ijdetenato,æeje
tammoæné pouæít t‡imollové pentatoniky.� To
znamená, æe vedle té základnímollové pentato-
niky(a, c, d, e, g) lze aplikovatpentatoniku pro
Hmi (h, d, e, fis, a) a Emi (e, g, a, h, d)! Coæ jsou
t‡i mollové pentatoniky,dostupné vG dur. �Vêt-
¿ina lidítohle neví, a tak, kdyæna Ami7 hraju
pentatonikuproHmi, jsou v¿ichniúplnêhotoví!
Kdyæuçímnasvÿchseminá‡ích,taknepouæívám
takové postupy, jako ,musíte hrátjedinê takto',
nebo�takhle tonejde,dotohosenepou¿têjte,�
tone. P‡ímovtomtop‡ípadênechámæákyhrát
mollovoupentatonikuhnaAmi7apotomsejich
zeptám,zdasejimtamnêkterétónylíbí. Akdyæ
jo,taknajednouzískávajínêconového,aniæby
semuselina¿prtatnêjakoudal¿íteorii.�
�Kdyæsep‡idræíme t‡ebamollovépentatoni-

kyenaAmi7,takdobluesovÿchstupnicsejed-
nodu¿edostaneme tak,æesníæímekvintu. Sice
seocitáme jiæmimoGdur,alepo‡ádje tozají-
mavé (viznotovÿp‡íklad ç. 1).
Dal¿ím krokem porozumêní sól na urçitÿ

akord je otázka arpeggií. I zde nechme promlu-
vittoho nejpovolanêj¿ího: �Zase,vêt¿inalidína

To radêji
modelery.
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První krokyNejsem basista, svê‡il se mi Bob Gallien hned
na zaçátku na¿eho povídání. Jsem kytarista.
Vlastnê celou vysokou ¿kolu jsem pro¿el jako
kytarista vkapele. Mÿm snem bylo stavêtkyta-
rové aparáty. Kdyæ jsem skonçil vysokou, do-
stal jsem práci u HewlettPackard, ale v té sa-
mé dobê jsem se zároveñ dostal na Stanford −
bylo to vlastnê p‡esulici, takæe jsem nemêl pro-
blém stím,æe bych dêlal oboje najednou,navíc
ani ve firmê mi nebránili v tom, abych dál stu-
doval... Na Stanfordu jsem skládal
závêreçné magisterské zkou¿ky,
ke kterÿm jsemmusel mítp‡iprave-
nÿprojekt. Tím byl vysoce vÿkonnÿ
zesilovaç −300W. To bylo v roce
1968, kdy se za vÿkonnÿ zesilovaç povaæovaly
75wattovép‡ístroje. Samoz‡ejmê jsemho ihned
zabudoval dokytarovéhoaparátu (protoæe jsem
byl kytarista) a odnesl do obchodu shudebními
nástroji nedaleko Stanfordu. Majitel ho ale ne-
chtêl koupit. Nabídl mi v¿ak,æe hovezme doko-
mise. Hned p‡í¿tí den byl pryç. Koupil ho jistÿ
CarlosSantana −vté dobê lokálnê známÿmuzi-
kant. Ten aparátmu vydræel celá léta. Nahrál
na nêj svou první desku a hrál na nêj i na
Woodstocku. Atakzaçala moje spoleçnost.

Regulérní dæobMá prvnítovárna sídlila vgaráæi. Zaçal jsem si
véstskvêle. První rok jsem postavil 125 zesilo-
vaçû − a k tomu jsem po‡ád je¿tê chodil na
Stanford a byl zamêstnán v Hewlett Packard.
Byl to dostdrsnÿæivot, ale mê to bavilo. Postu-
pem çasu jsem zaçal vyrábêti basové zesilova-
çe. Vtu ránu byl mnohem vêt¿ízájem o mé ba-
sové aparáty, neæ o ty pûvodní kytarové. To
proto, æe mé kytarové zesilovaçe byly tranzis-
torové,coæzase na druhou stranu ‡e¿ilo spous-
ty problémû basistû. Postupem çasu zaçaly
tvo‡it basové zesilovaçe velkou vêt¿inu mé

produkce. A to je o to zvlá¿tnêj¿í, æe na basu
nezahraji jedinou notu (tedyzahraji, ale zpûso-
bem, jakÿm bych hrál na kytaru). Moæná proto
jsou mé basové zesilovaçe tak dobré. Nikdy
jsem je neposlouchal jako basista. Musel jsem
dbátna radylidí, pro které jsem je vyvíjel −mu-
sel jsem si také poslechnout spousty rûznÿch
basistû a neustále zesilovaç p‡izpûsobovatrûz-
nÿm stylûm hry. Nestavêl jsem ten aparát
vÿhradnê podle svého vkusu. Kaædÿ má své
specifické chutê a vkus. Jen se podívejte na

svou manæelku (uups, to jsem
asi nemêl ‡íkat). A já se snaæil
vytvo‡it aparát, kterÿ bude se-
dêt kaædému. Hodnê jsem se
vtom smyslu spolehl na çtve‡i-

ci svÿch kamarádû, místních basistû, kte‡í mi
pomáhali najít ten správnÿ zvuk. To byla raná
sedmdesátá. Od té dobyjsem ten zvuk praktic-
ky vûbec nezmênil. Snaæím se ten zvuk udræet
na kaædém novém modelu. Samoz‡ejmê znêjí
kaædÿtrochu jinak, ale po‡ád je to zvukGK. P‡i-
dáváme vÿkon a obçasnêjaké funkce.
Tím pûvodním zesilovaçem byl 200RB, kterÿ

se záhy stal standardem v prûmyslu, po nêm
p‡i¿el 800RB. Tyhle zesilovaçe jsou stále ve vÿ-
robê. Je¿tê teâprodáváme800RB−stejné,jako
jsme stavêli p‡ed dvaceti lety.
Kytarové zesilovaçe jsem nakonec p‡estal

vyrábêt úplnê. Vlastnê jsem je dlouhou dobu
vyrábêl jen pro potê¿enívlastníkytaristovydu-
¿e. Peníze, které jsme vydêlali na basovÿch
aparátech, jsem vædyobratem nacpal do vÿvo-
je kytarovÿch zesilovaçû. To nejde dlouho vydr-
æet. Nakonec jsem stímmusel p‡estat.

VsouçasnostiKolik aparátû prodám roçnê teâ? Ani nevím,
jestli vám to chci ‡íct. Je to kaædopádnê mno-
hem víc, neækdyæ jsem p‡ed letyzaçínal se 125
kusypostavenÿmi vgaráæi. Ale pro p‡edstavu −
jsou to tisíce... mêsíçnê. Ale i na¿e fabrika se
tro¿ku zmênila. Leæí na 33 000 çtvereçních sto-
pách, coæ sice není tak velká plocha, jako má
nêkterá konkurence, ale vzhledem k tomu, æe
vyrábíme jen basové aparáty, je to docela dost.
Na¿e nová továrna vKalifornii je uæ plnê auto-
matizovaná. Je¿tê p‡ed dvêma roky jsme
v¿echno do poslednísouçástkyvyrábêli sami −
vçetnê ti¿ƒákû a traf. To se po çase p‡estalo
rentovat, a tak necháváme souçástky vyrábêt
na zakázku. Kdyædorazídotovárny,nastoupído
vÿrobní linkya projdou sérií poçítaçovÿch tes-
tû. Takto provê‡ené souçástky putují dál k li-
dem, kte‡í je sestaví dohromady. Hned poté
jsou opêttestoványpoçítaçem−ten testse na-
zÿvá Audio Precision, je to standard v hudeb-
ním prûmyslu. Pak následuje série zátêæovÿch

Çerné çtvercové bedny s typickÿmçtvercovÿmm‡íækováníma çernobílé
zesilovaçe s nezamênitelnÿmzvukemçasto vytvá‡ejí pozadí velkÿch
basovÿch es. Jedno za v¿echny – Flea. Çímsi ale jejich vÿrobce pro¿el,
neæ se dostal k úrovni a vêhlasu, jakÿ má znaçka Gallien-Krueger dnes?
O tommi vyprávêl, kdyæ jsme spolu posedêli uprost‡ed kraválu na
frankfurtskémvÿstavi¿ti.

kytaristovy
basové aparáty

Odté dobyjsemten
zvuk prakticky
vûbec nezmênil.



a bezpeçnostních testû −abychommohli
mítv¿echnynutné certifikáty.
Po zvukové stránce aparátyprovê‡uje

opêt poçítaç. Kaædÿ zesilovaç má svoje
stanovi¿tê s generátorem signálu − tak
se objektivnê provê‡í, æe p‡ístroj hraje,
jakmá. Po kompjûtru si ho ale vezme do
rukytester skytarou,a kdyæprojde i jeho
p‡ísnÿm uchem, opou¿tí zesilovaç
�Sound Room� a podrobí se vizuální in-
spekci, která má za úkol odhalit¿krában-
ce a moæné kosmetické vady, jeæmohou
vzniknoutp‡i vÿrobê. Pakuæse jen zabalí
a dovezou k basistûm. Celá testovací lin-
ka je 120 stop dlouhá, aparátu se na ní
lidská ruka praktickynedotkne. Cesta od
nápadu knovému modelu je ale mnohem
del¿í.

Ado budoucnaVÿvoj nového vÿrobku má prakticky t‡i
stádia. Vprvnífázi musíte zjistit, jakÿpro-
dukt trh pot‡ebuje. To mûæe trvatdva t‡i
tÿdny,kdyæproblematiku dob‡e znáte,ale
pokud mí‡íte do neznámÿch vod, mûæete
na tomstrávitcelémêsíce. Od chvíle,kdy
se rozhodneme, jakÿ produkt vytvo‡íme,
ho mûæeme uvéstdo æivota bêhem ¿esti
mêsícû. Dal¿í çty‡i mêsíce bude trvat,
neæse dostane na trh −to proto, æe musí
získatve¿keré bezpeçnostnícertifikátya
podobnê. To je ale pouze vÿvoj produktu.
Spousta vêcí pot‡ebuje vÿzkum, kterÿ
mûæe zabrat celé roky. Na¿i inæenÿ‡i
vSanta Cla‡e uæ t‡i roky pracují na pro-

jektu zesilovaçe s DSP procesorem. (Sa-
moz‡ejmê pod mÿm velením. Je to má
hlavní náplñ ve spoleçnosti. Na vêt¿inu
ostatních vêcí jsem si najal lidi. Vlastnê
ani moc nevím, co se dêje voblasti mar-
ketingu a provozu, ale na vlastním vÿvoji
se neustále podílím velkou mêrou.) Ten
aparát zatím stále æije jen v poçítaçi.
Jeho vÿvoj mûæe trvat je¿tê rok. Basisté
se ale majíurçitê na co tê¿it.

zazn amen a l Jakub Tureçek
jaku b . tu recek@mu zi ku s. cz

foto autor
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�Vcimbálcehrálipomêrnêmladíkluciatisesa-
moz‡ejmêzajímaliiorockovoumuziku. Poslou-
chali v té dobê hodnê Santanu, Yes, Genesis,
PinkFloyda jejich prost‡ednictvím jsemse se-
známilistouhlehudbou.�
V deváté t‡ídê také pochopitelnê vyvstala

nezbytná otázka co dál? Amusel si ji poloæit i
JaroslavNejezchleba.
�Dlouhojsemnevêdêl,procoserozhodnout.

Bavilomêhranívesmyçcovémkvartetu,navíc
jsemsedozvêdêl,æenakonzervato‡inenímate-
matika, kterou jsem z du¿e nenávidêl, takæe
jsemsepokusilop‡ijímaçkynabrnênskoukon-
zervato‡voborucelloavy¿loto. Inakonzerva-
to‡i jsem hrál dál s cimbálkou, vædycky, kdyæ
jsemsenavíkendvraceldomû.Nemûæuposou-
dit,jestlifolklórnêjakovlivnilto,jakhraju,nebo
jestlisenêjakpromítádopísniçek,kteréobças

pí¿u. To opravdu nevím, ale fakt je, æe folklór
mámráddodne¿ka. Kdyæmitoçasdovolí, rád
jezdímnav¿echnymoænéfolklórnífestivaly,jez-
dímdoStráænice,doVelké nadVeliçkou. Kdyæ
se vydámza rodiçinaMoravu, zpravidla siza-
skoçímza kamarádydosklípku a bavímê iza-
cifrovatsiscimbálkounahousle.�
Brnênská, stejnê tak jako kterákoli jiná tu-

zemská, konzervato‡ v té dobê oficiálnê nepo-
volovala svÿm studentûm moænost aktivnê pû-
sobit v nêjaké dal¿í kapele mimo ¿kolní zdi.
P‡esto ale samoz‡ejmê nemohla utlumitvlastní
muzikantské aktivity svÿch posluchaçû.
Vp‡ípadê Jaroslava Nejezchleby ani ví-
kendová hranís cimbálkou ani dal¿ímu-

zikantské aktivity, které se zaçalypomalu a ne-
nucenê rÿsovat.
�VBrnêjsemseseznámilshouslistouHon-

zouHrubÿm,kterÿsetamtehdyoæenilapobÿval
tam. Vídalijsmesena rûznÿchveçírcíchamej-
dáncích,akdyæsemtamdoBrnap‡ijeliEtc...po-
zvalmêHonza,abychsisnimiobçaszahrált‡e-
ba Variacina renesançnítéma. Touhle cestou
jsemseseznámilsEtc... a podobnêtakésPet-
remKalandrouaPavlemSkálouzMarsyas,kte-
‡ímê zase tu a tampozvali na nêjakÿjam. Po
pravdê‡eçenojsemalespí¿uvaæovalotom,æe
pokonzervato‡ibudupokraçovatdálna akade-
mii. Souçasnêmialebylçímdáltímbliæ¿íbigbít
a navíc do toho v¿eho p‡i¿el záæitek, kterÿmé
rozhodování zásadnê ovlivnil. Ve Stráænici se
tehdynatáçelfilm Opera vevinicipodlescéná-
‡eVladimíraMerty. Jezdilijsmena tonatáçení,
a dokonce jsme tam s na¿ícimbálkou nahráli
nêkolik písniçek. Mertu ale odrozdêlaného fil-
mu vyhodilia vemnê, nerozhodném, se najed-
nou v¿echno zlomilo a ‡ekl jsem si, æe kdyæje
bol¿evik takové hovado, æe mu p‡eci nebudu
vdêçnÿzato,æemênechalvystudovatvysokou
¿kolu,avyka¿laljsemsenato.Bylotovposled-
nímroçníkua jásedozvêdêl,æegottwaldovskÿ
symfonickÿ orchestr vypsal konkurz na místo
cellisty, tak jsemse do nêjp‡ihlásil a tomísto
jsem dostal. Po prázdninách v roce 1981 jsem
mêl tedynastoupitdoGottwaldova, ov¿emne-
nastoupil.�
Namísto toho, aby Jaroslav Nejezchleba

navlékl fraka zasedl v‡adách gottwaldovskÿch
symfonikû, dostala v têch mêsících jeho muzi-

kantská dráha zcela odli¿nÿ, a jak ças ukázal,
daleko p‡íjemnêj¿í a podstatnêj¿í smêr. Je¿tê
neæ spolu s ním opustíme Brno, je pot‡eba po-
zastavit se je¿tê u jedné záleæitosti, která je
smoravskou metropolí úzce spjata, totiæ u zro-
du jeho neodmyslitelné p‡ezdívkyOlin.
�VBrnêjsmechodilidomaâarskéhospody

Szeged nedaleko konzervato‡e. Jednou jsem
tamçekalna partiçku kamarádû,kdyæsivedle
ke stolu p‡isedlidva kluci, uçni, a jeden star¿í
pouçovaltohomlad¿íhonádhernÿmbrnênskÿm
hantecem o æivotê. Bral to postupnê od æen-
skÿchp‡eschlast,kdyænaƒuklimuziku,takjsem
zbyst‡il. Tenstar¿ípovídá:,Tyvole,acotakpo-
slóchá¿?' A druhÿ na to: ,Toæjá nevím, já tak
v¿elijak.'Atenprvnízasnanêj:,Tyvole,pocem
azná¿Kaƒáky?Zná¿?AtenOlin”íha,tojeking,
ten jakna tu kajtru hraje, to je betelné. Ten to
tam normálnê vosolí, Hlupák váhá, to je sólo.
Ztoho normálnê seru plevy. Musí¿ poslóchat
Olina,Olin tojeborec...'No,a takjsempárkrát
tuhleminihistorku vyprávêlkamarádûma uæto
tubylo:,Hele,Olinuæjetady.'�

Splnêné snyRok 1981 znamenal pro Olina Nejezchlebu zá-
sadní obratv jeho muzikantském i osobním æi-
votê. Obraznê ‡eçeno, nestaçil je¿tê oschnout
inkoustna pozvánce na angaæmá vgottwaldov-
ském symfonickém orchestru, kdyæ se z Prahy
ozvali çlenové kapelyMarsyas,zníæprávê ode-
¿el Ji‡í Vondráçek. Probêhla zkou¿ka, pak
chvilka zvaæování a pak uæ z Bzence mí‡il do
Gottwaldova telegram se sdêlením,æe nová po-
sila tamního symfonického orchestru po prázd-
ninách nenastoupí. Namísto toho Olin sbalil ba-
toh a zamí‡il do Prahy do ‡ad kapely, kterou
dob‡e znal jako posluchaç a letmo uæ i jako
muzikant.
�Bylo to promêv¿echno úplnê nové. Na-
jednou jsembylvPraze,hráljsemska-

Opomineme-li fakt, æe snad kaædÿ, kdo spat‡il svêtlo svêta najiæní Moravê, dostal uæ od
kolébky do vínkujazyk vina‡e a du¿i muzikanta, nenarodil se Jaroslav Nejezchleba
p‡ímo v hudebnické rodinê. Jeho cesta k muzice zaçala na hodinách hry na cello v L¢U.
Tadytaké se svÿmi spoluæáky pûsobil v prvnímsmyçcovémkvartetu a uæ v deváté
t‡ídê zaçal hrát s cimbálkou, která ho, paradoxnê p‡ivedla ke kontaktûms bigbítem.

co na du¿i
to na celle

Nástroje:
Elektrické violoncello vlastnívÿrobyse dvêma snímaçi Barcus-Berry
p‡ilepenÿmi na kobylce, basové kombo Vector, volume pedál a delay
BossDD2. Baskytara Pearl, elektroakustická ¿panêlka od Franti¿ka
Furcha, klasické cello z roku 1946 a housle nêmecké vÿroby,
zakoupené p‡ed mnoha letyvhospodê vBraníku za 300 Kçs
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pelou,kterásemivædyckylíbila, chodilosena
pivoanaveçírky,stêhovaljsemseodbytukby-
tu, od podnájmu k podnájmu. Byla to spousta
fascinujících záæitkû. Musím se popravdê p‡i-
znat, æe jsem se dostal do prost‡edímezi lidi,
kteréjsemdotédobypovaæovalpomaluzapo-
lobohy. Vzpomínám si, jak jsem byl poprvé na
nêjakém veçírku u Vládi Mi¿íka a on mi ‡ekl,
jestlibychsnímskoçildosklepaprouhlí,ajási
uvêdomil, æe mê vlastnê nikdynenapadlo, æe i
tenhlemûjobdivovanÿzpêvákdêlátakovévêci
jakochoditskÿblemdosklepaprouhlí.Napros-
tánovinka promêbyla ibaskytara. VMarsyas
seusnesli,æesedotéhlemuzikybudehoditvíc
neæ cello, a tak jsem mêl çtrnáct dní na to,
abychsenanizapomociPavlaSkálynauçil,a
pakuæp‡i¿elprvníkoncert.Kdyæsenatozpêtnê
podívám, takMarsyas, ve kterÿch jsem strávil
çty‡iroky,apakiEtc...,vekterÿchjsembylosm-
náct let, byly vædycky p‡ed tím kapely, které
jsemmêlhodnêrádakteréjsemobdivoval,na-
jednou jsem byl jejich souçástía moje snyse
stoprocentnêsplnily�
Pûsobení Olina Nejezchlebyv ‡adách Mar-

syas je dokumentováno p‡edev¿ím albem Jen
tak. Silnou osobitou nadçasovou deskou, která
i s odstupem dvou desítek let nespornê stále
pat‡í k nejvÿraznêj¿ím titulûm çeské folkrocko-
vé muzikya byla dal¿ím krokem ve vÿvoji téhle
svébytné kapely. Po p‡íchodu do Prahy se
ov¿em Olin Nejezchleba neomezoval pouze na
koncertování, byƒ çetné, s kapelou Marsyas,
byl i çetnÿm hostem jamû a sessionû. jak sMi-
¿íkovou p‡íleæitostnou formacíÇDG, tak s neza-
pomenutelnÿm Kalandrovÿm Blues Sessionem.
Druhá zmínêná parta byla na prahu devadesá-
tÿch letzaznamenána i na dvou albech, znichæ
zejména to první z roku 1993 pat‡í opravdu ke
klenotûm çeského folkrocku. Ale ani dobré ça-
syvMarsyasnemohlytrvatvêçnê,a takvroce
1984situace dospêla do bodu,kdyPetrKaland-
ra, Pavel Skála a Olin seznali, æe muzika se dál
nevyvíjí,¿lape vbludném kruhu a æe je t‡eba ra-
dikálním ‡ezem kapelu opustit. Ponêkud zasko-
çená Zuzana Michnová se záhy obklopila no-
vou elektrifikovanêj¿í sestavou, ale rozchod
zásadnínevraæivostp‡ece jen nezpûsobil.
�Posledníkoncertjsmemêlinaburçákovÿch

slavnostech v Bratislavê. Byli jsme domluvení,
æesina zpáteçnícestêvystoupímvB‡eclavia
pojedudoBzencekrodiçûm.Ná¿dopravceteh-
dynemohlaposlalzasebenáhradounêjakého
veksláka sobrovskÿmælutÿmmercedesem,au-
temv tédobênevídanÿm. Tenhle chlápekovê-
¿enÿzlatemp‡istálsesvÿmkorábemp‡ednád-
raæím v B‡eclavia mytam se Zuzanou sehráli
domluvenouscénku.Zuzanavybêhlaahysteric-
ky k‡içela: ,Vraƒse, neopou¿têjmê!' Já t‡ískl
dví‡kyahulákalnaní:,Uætêmámdost!Nechsi
toautoise¿oférem,odcházím!'P‡edoçimavy-
kulenÿch lidíjsem ode¿el kokénku a koupil si
lístekdoBzence.Ataktoskonçilo.�

Etc... atd.Neuvê‡itelnÿch osmnáctrokû od polovinyosm-
desátÿch let aæ do jara leto¿ního roku strávil
Olin Nejezchleba po boku Vladimíra Mi¿íka
vmírnê promêñovanÿch sestavách jeho Etc...
Tahle etapa je dokumentována sedmi alby,

znichæ Olinovi vyhovují p‡edev¿ím ta poslední,
na kterÿch se Etc... postupnê posouvali stále
víc k syrovêj¿ímu folkrockovêj¿ímu zvuku, na
rozdíl t‡eba od deskyEtc...4,ponêkud poplatné
elektriçtêj¿ínu soundu konce osmdesátÿch let.
�Nemûæutvrdit,æebyvEtc... nêkdynedo¿lo

knêjakéost‡ej¿ívÿmênênázorû,coæjep‡iroze-
né, ale vædyckyse to uklidnilo, protoæe v Etc...
vædyckyhráli inteligentnílidé a mezi inteligent-
nímilidmisedánakonecvædyckydojítkdohodê.
Kromtohomyslím,æetuhlekapeluza¿tiƒujeurçi-
téfluidumVládiMi¿íka,coæjeopravdudobrÿa
vpodstatê velice normálníchlapíka tuhle nor-
málnost a p‡irozenost p‡ená¿í na v¿echny
ostatní.�
Právê v‡adách Etc... se také Olin postupnê

zaçal projevovatautorsky.
�Nikdyjsemsedopsanípísniçekmocnehr-

nul,protoæe jsemmêlpocit, æe to je vêc,které
moc nerozumím, a tenhle pocit mám dodnes.
Alesemtamdostanunêjakÿnápad,tynápadysi
nahrávám a obças z toho vznikne písniçka.
Rozhodnê nejsem nêjakÿplodnÿautor, ale tak
jednu dvê vêci jsem pak pro kaædé album
napsal.�
Soubêænê s Etc... se poçátkem 90. let tu a

tam znovu zaçala objevovatna plakátech a na
programech klubû i jméno znovuvzk‡í¿enÿch
Marsyas. Kapela se tak spí¿e p‡íleæitostnê za-
çala objevovatna koncertních pódiích vesmês
se star¿ím repertoárem,coæbyl ov¿em i dûvod,
proç ze scényopêtpozvolna vymizela.
�Nechtêlo se nám po‡ád dokola obehrávat

starévêci,Zuzana‡íkala,æedomamározdêlané
nêjaké nové písniçky, ale nikdy na nê nedo¿lo.
Takæejsmesezase rozhodliodloæitMarsyasdo
doby,kdybudenêconového,atakuætozûstalo.�
Jméno Olina Nejezchleby lze ov¿em najít i

na obalech alb nejrûznêj¿ích interpretû, kapel
a æánrû. Jakohostzavítal do studia na natáçení
sVlastou Redlem,Çechomorem,Kabátem,Pet-
rem Skoumalem, Janem Burianem, Lubo¿em
Pospí¿ilem,Michalem Prokopem, Zuzanou Na-
varovou, obças hostuje na koncertech AnnyK.
Rozhodnê ne ale kaædá nabídka ke spolupráci
je ta,na kterou Olin Nejezchleba p‡ikÿvne.
�Jeprostêmuzika,kterépocitovênevê‡ím,a

neradbychsena takovÿchprojektechvyskyto-
val. Jsou to hranice, které má kaædÿ v sobê,
akdyæmip‡ipadánêjakámuzikablbá,takdoto-
hoprostênejdu.�
Aædo poçátku leto¿ního roku byla Olinovou

zásadní domovskou doménou kapela Etc... Ta-
hle kapitola uæ je ov¿em pár tÿdnû uzav‡ena.
�Nebylvtomæádnÿosobnínebolidskÿspor,

¿lo o muziku. Konkrétnê o Honzu Hrubého.
Stra¿nêmivadiloa trápilomê,æeHonza voka-
mæiku,kdyvylezenapódium,naprostop‡estane
dodræovataranæmá,kteréjsmesidomluvili,urve
seaodzaçátkuaædokoncesóluje. Druhÿhlas,
kterÿmámhrát, pakúplnêztrácísmysl. To, co
na zkou¿ceznêloperfektnê,se rozpadneamê
tohroznêtraumatizovalo. Kdyæsena tomroka
pûlnicnezmênilo,rozhodljsemseodejít,proto-
æebychsetamutrápil.�
AtakOlin Nejezchleba sklapl kufr od svého

cella,abyjejznovu otev‡el poboku Ivana Hlase
vjeho nové kapele. Rodíse ale je¿tê jeden pro-
jekt. Prozatím jenom zdi chalupy u ¢luknova
sly¿elyprvnítóny,akordya slova akustickému-
ziky s etnickÿmi ko‡eny, kterou tu pospolu vy-
zkou¿eli kytarista Stanislav Barek, hráç na ci-
teru Michal Müller a Olin Nejezchleba. Anelze
ani vylouçit, æe se Olin jednou v budoucnu ob-
klopí muzikanty v kapele nêkdej¿ího blues-
sessionového st‡ihu, k çemuæ ho uæ roky na-
bádá nejeden muzikantskÿ kamarád. O
konkrétních plánech zatím nelze mluvit,
ale na du¿i uæ tenhle nápad je. A na
celle?−Uvidíme.

I l ja Kuçera ml.
i l ja . ku cera@mu zi ku s. cz

foto archiv

Cellista, baskytarista, p‡íleæitostnÿhráç na mandolu
a dal¿ístrunné nástroje JaroslavOlin Nejezchleba se
narodil 10. 1. 1960 vKyjovê. Po absolvováníbrnênské
konzervato‡e pûsobil v letech 1981-5 v‡adách skupiny
Marsyas, odkud p‡e¿el na dlouhÿch osmnáct letdo ‡ad
Etc.. Vladimíra Mi¿íka. Byl çastÿm hostem jamû ÇDG
a BluesSessionu Petra Kalandry. Vsouçasnosti pûsobí
vnové doprovodné formaci Ivana Hlase.
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Zpráva o tom, æe se chystá koncert nêmeckÿch Guano Apes, mê víc neæ jen
potê¿ila. Vlastnê si matnê vzpomínám, æe jsemsi snad i zavÿsknul. Poté, co
jsemsi poslechl jejich novou desku Walking on a Thin Line, jsemse na
vystoupení zaçal tê¿it programovê, div ne profesionálnê – na plnÿ úvazek.
Takovÿch nás zjevnê bylo víc. Aproto se koncert z praæského Roxy
p‡estêhoval na Brumlovku. I ta byla v¿ak Guano Apes malá. Moæná i ve
Sportovní hale by se diváci cítili jako sardinky.
Zatímco venku se tísnily davy, kolega Hynek ajájsme se prodírali zákulisím
p‡ipravovaného koncertu. Chtêli jsme si pûvodnê popovídat se zvuka‡em,
jenæe ten mêl plné ruce práce s dolaâováníma posledními p‡ípravami na
¿ou. Jak se nakonec ukázalo, jeho peçlivost se vyplatila. Koncert rozhodnê
zvukovê pat‡il mezi nejlep¿í, jaké jste u nás mohli sly¿et. Zvuk byl
dokonalÿmobrazemdesky a ktomu mêl navíc p‡esnê trefenou hlasitost
– tak, aby vámdruhÿ den nepískalo v u¿ích, ale zase na druhou stranu
aby zvuk správnê válcoval tam, kde má. Rock se p‡ece jen nedá dêlat úplnê
potichu. I ze strany kapelyto byl ale dokonalÿ koncert. V¿e bylo perfektnê
zahráno. Koncertní provedení písniçek se od cédéçekli¿ila jen svou energií,
která byla dvoj- a místy aæ trojnásobná.
Po chvíli procházení kolemobçerstvení p‡ipraveného pro poçetnÿ realizaçní
tÿmkapely se nás ujal kytarista Henning Rümenapp, kterÿ, jak se ukázalo,
má velmi dobrÿ p‡ehled o technickémvybavení celé kapely. Udêlal nám
exkurzi a odpovêdêl na v¿echny zvídavé dotazy.

Guano ApesBrumlovka plná sardinek

HenningRümenapp
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HenningV nástrojovém koutku
u Henningova aparátu
jsme na¿li jak Stefanovy
basy, tak dva Reverendy
Rocco (na jeden z nich
odehrál prakticky celÿ
koncert) a dva kousky
G &L. Technici Guano
Apes byli p‡ipraveni sku-
teçnê na cokoliv. Zjejich
sk‡ínê by mêl rozhodnê
radost McGyver. Mám
pocit, æe v i v p‡ípadê
neúspêchu byzdílû, kte-
ré tam schovávali, doká-
zali sestrojitmalÿobrnê-
nÿtransportér pro rychlÿúprk...

�Uæ dlouho pouæívám
Mesa/Boogie Rectifier a
Mesa/Boogie bedny. Ne-
dávnojsemsiknimpo‡í-
dil dal¿í hlavu znaçky
MOA. (viz Muzikus
3/2003)Jetohlava,která
máperfektnízvuk,ajsem
snínaprosto bezvÿhrad-
nê spokojen. Mesa/Boo-
gie je také vÿbornÿ apa-
rát, jenæe mám pocit, æe
uæho pouæívá kaædÿ. Ky-
taru snímáme vÿhradnê

mikrofonemblízko12�reproduktoru.
MûjhlavníefektjeLexiconMPXG2.Nedávnohop‡estalivyrábêt,pro-

toæebylp‡íli¿drahÿ. Teprvenaposlední¿ñû‡ejsemsepustilpo‡ádnêdo
çtenímanuálu. A byl jsem p‡ekvapen, co v¿echno tahle ma¿inka umí.
P‡edtím jsempouæíval jen zlomek jejích funkcí. Jsou v níopravdu tuny
efektû.Jájsemd‡ívhodnêhrávalskrabiçkami.Mêljsemasitakhlevelkÿ
pedalboard(pro va¿i p‡edstavu,Henning mê‡íkmetru devadesáta uká-
zal tak t‡etinu rozpêtípaæí). Aletojetakovápruda,zvlá¿ƒp‡iæivémhraní.
Kaædÿdruhÿkoncertsejednazkrabiçekrozbije.Neustálemusí¿dbátna
to,abysenikdenerozpojovaly¿ñûry...Atakjsemserozhodlp‡esedlatna
nêcopohodlnêj¿íhoaspolehlivêj¿ího. TenhleLexiconpouæívámúplnêna
v¿echno−jsoutamdistortiony,delaye,blablabla... faktv¿echno.Nicdal-
¿íhonepot‡ebuji.�

StudeStefan Ude se v zákulisí
p‡ipravoval s pomocí
GameBoye. Byl do hry tak
zabrán, æe jsem ani nemêl
tu sílu ho otravovat. (Ale o
malÿ rozhovor v nêkterém
zp‡í¿tích çísel nep‡ijdete.)
Jeho vÿkony na koncertê
byly obdivuhodné, navíc
podtræené perfektnê çistÿm
a zároveñ hutnÿm zvukem
jeho pêtistrunného music-
mana. �Stefan d‡íve pouæí-
val hlavu SVT od Ampega.
Dvê osmidesítkové bedny
této znaçky v jeho vÿbavê
najdete po‡ád. Akorát na
vstupu pouæívá SansAmp
RBIaPSA−1 odTech21. Ba-
sa se z poloviny snímá po-
mocíDIapomocímikrofonu

u jednoho zreproduktorû. Dálpouæívá je¿tê pedálMIDI, jehoæpomocí
p‡epínázvukna tapping,slapa normálníprstovou techniku.� Stefanova
hra je p‡íkladem nápaditosti a invence,která spoustê basistû chybí. Slo-
æité doprovodymu ale nezabránívhorolezeckÿch vÿkonech a gymnasti-
ce. Je to opravu fenomén.
�Prodotvá‡enífinálníhosoundupouæívázvuka‡kbasekompresorod

SummitAudio.ProkytarusivystaçíjenskorekcemipultuMidas.�

Sklad zbraní

Stefan Ude

Stefanova basová zeâ

Svêtla byla nápaditá a vkusná

Henningu svéhoaparátu
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DennisNa kvalitê produkce se vædyvelkou mêrou podílíi to, jaksemuzikanti na
koncertê sly¿í. Guano Apes do jednoho pouæívají in-earmonitoryShure.
�Zaruçujenámto,æekaædÿusly¿íp‡esnêto,cobudepot‡ebovat, ikdyæ
budechodit(nebobêhat:))pocelémpódiu,anebuderu¿itostatní.Jenom

Dennisztohobyltro¿ku ne¿ƒastnÿ,protoæe rádvnímámuziku celÿmtê-
lem...� (Vtu chvíli,kdyDennispost‡ehl,æe se o nêm bavíme,se p‡idal do
hovoru. �... a tak si do praktikáblu pod bicínechal namontovat 200W
subwoofer.�
�Notonenípravda,�vmísil se do dialogu Dennis,�teâjsemsitamne-

chalnamontovat600Wreprákatenmihrajep‡ímodozadku,� doplnil dû-
leæité informace a zase se vênoval své práci.
�Hm,takvtomhlejsemtedapravdunemêl.DennishrajenabicíSonor,

které pro nêjnedávnopostavili. Nechalsije nalakovatzvlá¿tníbarvou,
která,� Henning jedním okem ¿ilhal po Dennisovi, co na to ‡ekne,�jemi-
mochodempêknêhnusná. (smích.)AtydoplñujesadaçinelûSabian.Na
vêt¿inubicíchpouæívámemikrofonyShure.Nakopákjsmeale,angaæova-
li' novÿmikrofonAudiotechnica. Zvukpomáhádotvo‡itTransientDesig-
nerodSPL.� (viztéæMuzaiku)

Sandra�Mymámezpêvaçku?� ptal se Henning, kdyæ jsem stoçil ‡eç na Sandru
Nasic. �Jotojetaholka,cojímámenafotkách,� smál se na celé kolo. I
kdybytohle byla pravda,byla bykapeleSandra stejnê dostplatná. Jenæe
ona ke v¿emu je¿tê zpívá o dvê t‡ídy lépe, neæ vypadá. �Sandra zpívá
p‡esmikrofonShureBeta.KjejímuhlasupouæívámeSPLChanelOne,coæ
jevjednomlampovÿp‡edzesilovaç,kompresoraekvalizér,aknêmuje¿tê
vícepásmovÿdynamickÿekvalizérdbx.�
Sandra odzpívala celÿkoncertnaprostoçistê a bezchyb. V¿emdyna-

mickÿm polohám, které pouæívá −od ¿epotu, p‡es melodické linky, po
po‡ádnÿhardcorovÿ ‡ev−, bylo perfektnê, slovo od slova, rozumêt. To
bylo o to divnêj¿í, æe tato drobná, subtilníosûbka nabêhala p‡i koncertê
dobrÿch pêtkilometrû a dal¿ídva naskákala. Celou dobu jsemnevê‡ícnê
koukal, jak to,æe vydræela sdechem.
Kromê nesmírného talentu a fyzické kondice má na çistotê zpêvu ur-

çitê svûjpodíl zvuka‡Ingo Thüraufse svÿmi ma¿inkami. Ten byale mohl
kroutit çudlíky, jak by chtêl, kdyby se Sandra perfektnê nesly¿ela v in-
earmonitorech a také nebÿtjejíperfektnípráce smikrofonem (udræová-
nísprávné vzdálenosti pro rûzné stylyje opravdu hodnê dûleæité).
Vedle práce s mikrofonem je ov¿em hodnê dûleæitá i práce bez nêj.

Ato je opêt úkol frontmana (v p‡ípadê Guano Apes je to frontwoman).
Sand‡e se velice dob‡e poda‡ilo odhadnout, nakolik diváci jejich písniç-
kyznají,kdysimûæe dovolitp‡eru¿itrefrén a nechatho dozpívatobecen-
stvo a kdy jim, uprost‡ed jejich zpêvu, nadhodit jednu vêtu, abyse ryt-
mickyneztratili. Anebyla to jen ona,kdo s lidmi komunikoval. Celá kape-
la jim dávala najevo, æe jsou tu pro nê. Byl to koncert, na kterÿ se
nezapomíná.

Jakub Tureçek
jaku b . tu recek@mu zi ku s. cz

foto LN − Hynek Glos

Na párvte‡in senám urval
i bubeníkDennisPoschwatta

Spoluviník− zvuka‡IngoThürauf

Sandra Nasic

Dennisova baterie
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Kansas jsou typickÿmi p‡edstaviteli stylovê vel-
mi bohatÿch sedmdesátÿch let, kde pomp rock,
kterÿvsobê zpracovával motivyhard rocku,art
rocku (dobovê lépe ‡eçeno progresivního roc-
ku) a classical rocku, silnê zako‡enil a ovlivnil
zpêtnê mnohé styly nejen v druhé polovinê
sedmdesátÿch let, ale jeho vÿznam se promítl
aædo letosmdesátÿch a devadesátÿch (nemlu-
vê o reunionech têchto kapel). Z celé této ple-
jády si mûæeme namátkou jmenovat skuteçné
klasikyæánru (vedle Kansas nap‡. Journey, Sa-
ga,Styx,Boston,ale i pozdêj¿íAsia),nemêli by-
chom zapomenout ani na polozapomenuté
p‡edchûdce tohoto stylu (Argent), prvkypomp
rocku byse dalyvysledovatnap‡. v nêkterÿch
sólovÿch projektech Jona Andersona, dále
keuro soundu smê‡ujích Europe, ale také i u
kapel z hardrockové oblasti (Rush, Magnum,
House of Lords...), new wave (Cars...) a
samoz‡ejmê (zejména z hlediska vyznêní
nêkterÿch skladeb) mûæeme tyto prvky
nalézt ve tvorbê nêkterÿch vyloæenê art-
rockovÿch gigantû (Genesis, Nice, Yes...).
Stranou na¿eho zkoumání by nemêli zû-
stat ani ELO, Angel a nêkterá alba
Queen...
Uæ jenom z tohoto p‡ehledu je evident-

ní, æe p‡ísné hranice stylu zejména v této
oblasti nelze tak striktnê vymezit. Aæ na
klasikytohoto æánru a jejich p‡ímé pokra-
çovatele se spostupy,typickÿmi pro tento
styl, mûæeme setkat u celé ‡ady dal¿ích
skupin. Ov¿em tam se jedná spí¿e o do-
kreslení çi dobovê vymezenou variaci (aƒ
uæ skladatelskou çi instrumentální) urçi-
tého æánru. Pro lep¿í orientaci bychom
zkrátka mêli uvaæovat tak, æe pomp rock
scelou svou pompézností, obrovskÿm pa-
tosem, monumentálním orchestrálním vy-

znêním, dunivÿmi rytmy, s çasto velmi vÿ-
raznÿmi kytarovÿmi riffy a sólovÿmi
melodickÿmi linkami, vícehlasÿmi zpêvy
(çasto hnanÿch do neuvê‡itelnÿch vÿ¿ek),
dlouhÿmi, rozvrstvenÿmi kompozicemi a
bombastickÿmi textovÿmi plochami je
charakterizován p‡evládající tvorbou ka-

pel Kansas, Journey, Saga, Styx, Boston apod.
Pojâme se tedynynípodívatna jednu znich.
Roku 1970 se ve skupinê Saratoga setkali

kytarista Kerry Livgren (viz miniprofil), basky-
tarista Dave Hope a bubeník Phil Ehart. Se-
stavu doplñovali je¿tê dva kytaristé, kte‡í hráli
i na klávesy, a dva zpêváci. Sloæení se aæ na
toto trio çasto obmêñovalo. Kapela hrála p‡e-
vzatÿrepertoára nêkolik
svÿch vêcí pouze vmíst-
ních zapadlÿch sálech a
na motorká‡skÿch sra-
zech a slavnostech ro-
dea. Vystupovali dokon-
ce i jako p‡edskokani Doors.
Roku 1971 se kapela roz¿í‡ila o klasicky

vzdêlaného houslistu Roberta Steinhardta a
sestava se ustálila na çty‡ech lidech, Livgren,

Hope, Ehart a Steinhardt. Bêhem tohoto
roku také do¿lo k p‡ejmenování skupiny
na White Clover. V repertoáru se zaçaly
pomalu objevovat vlastní skladby (zejmé-
na od Livgrena) a stále stoupající nároky
na instrumentaci a celkové vyznêní skla-
deb vedlo nakonec ktomu,æe na ja‡e roku
1972 do kapelyp‡icházíSteve Walsh, klá-
vesák, vÿraznÿzpêvák, vynikající texta‡ a
skladatel, a RichardWilliams (vizminipro-
fil), technicky velmi zdatnÿ kytarista s ¿i-
rokou invencí vÿrazu hry. Tehdy také do-
cházíkdal¿ízmênê názvu,tentokrátuæna
Kansas (p‡i vÿbêru názvu hrál velkou roli i
patriotismus, protoæe Livgren, Williams,
Hope, Ehart− ti v¿ichni jsou kansa¿tí ro-
dáci).
Kapela zaçala nahrávat demo snímky a
rozesílat je po v¿ech moænÿch gramofo-
novÿch firmách. Nakonec se jejich na-
hrávky dostaly do rukou Dona Kirshnera,
kterÿzrovna vNewYorku zakládal gramo-
fonovou spoleçnost.Na doporuçeníWally
Gold si jejich demo poslechl a podepsal
snimi smlouvu. Kapela se tedyvydala do
studia a vÿsledkem bylo první LP, které
zahájilo úspê¿nou ‡adu osmi klasickÿch
desek, které obdræelyzlato (t‡i z nich byly
dokonce nêkolikanásobnê platinové)...

Kansas (b‡ezen 1974/1990/1995,
Kirshner/Epic/Legacy/CBS)
Obsazení: SteveWalsh (key,voc),Richard
Williams (g), KerryLivgren (g, key), David

Hope (bg),Phil Ehart(dr),RobertSteinhardt(vi)
Celÿnázevalba znêl Kansas−Fromthebe-

ginning,weconsideredourselvesandourmu-
sicdifferentandwehopewewill
always remain so. LP p‡ineslo
smês pompéznosti na jedné stra-
nê a drsného boogie na stranê
druhé. Svÿmi vzletnÿmi instrumen-
tacemi a velmi umnÿm za‡azením

houslí se deska stala v kontextu doby zcela
vÿjimeçnou záleæitostía nakonec se dostala na
174. místo. Nijak zvlá¿ƒ se tedy neprodávala,
takæe zlato nakonec získala aæ vroce 1995 pod
vlivem vzrûstajícího zájmu o hudbu ¿edesátÿch
a sedmdesátÿch let. Kapele to ale nevadilo,tvr-
dê objíædêla stále ¿ir¿ía ¿ir¿íokruh sálû a plna
skladatelské invence se vydala opêtdo studia.

Songfor America(1975/1990,Kirshner/CBS)
Obsazení: vizvÿ¿e
Zde uæ ¿lo o vyzrálej¿í albovÿpoçin. Deska

sama se tvá‡ila velmi progresivnê (dobovê ‡e-
çeno), skladbybylydel¿í, çasto obsahovalyne-
nadálé p‡echodya zlomy (nap‡. v titulní sklad-
bê). Celkovê se dá ‡íci, æe ¿lo jiæ o klasické
album skupiny,které ve¿lo v¿ir¿ípovêdomosti
mimo okruh fanou¿kû kapely. Koneckoncû, 57.
místo a zlaté ocenêní jiæ z roku 1980 tomu
nasvêdçuje. Doba têmto experimentûm byla
naklonêna, tehdy, jak si povzdechl v jednom
z interview Steve Walsh, fanou¿ci hudbu
opravdu poslouchali,vnímali ji a p‡emÿ¿leli nad
ní: �Dnessemuzikapou¿tíuæjenomjakokulisa.
T‡ebakmytínádobí...�

Masque (1975/1990/2001,
Kirshner/Sony/CBS/Epic/Legacy)
Obsazení: vizvÿ¿e
Dal¿ívÿrazné LP, jiæ zcela vintencích æánru.

Steinhardtovyhousle jsou zde vynikající, sklad-
by jako takové jsou dotaæenydo detailû, vedle
hardrockovÿch riffû a typické orchestrace je
zde kladen dûraz na melodiku. Hudebnê velmi
zajímavá je ItTakesAWoman'Love, vtextech
najdeme hodnê duchovna,mytologie a filozofo-
vání. LPvystoupalona 70.místo,zlatozískalouæ

Aopêt jsme tady v rámci na¿eho seriálu s profilemkapely,
zp‡ehlednênímjejí historie, zkompletováníma zhodnocenímjejích alb,
miniprofily kytarovÿch protagonistû, �stromem� vÿvoje – prostê vás çeká
v¿echno to, na co jste si na têchto stránkáchjiæ zvykli. Dnes si p‡iblíæíme
jednu z vÿznamnÿchlegend pomp rocku, americkou skupinu Kansas.

Kansas
Nakonec se jejich
nahrávky dostaly do

rukou Dona Kirshnera...

...s çasto velmi vÿraznÿmi
kytarovÿmi riffy a sólovÿmi
melodickÿmi linkami ...



za dva rokypo svémvydánía svou strukturou a
hudebními ambicemi jednotlivÿch çlenû p‡ed-
znamenala trojici následujících veleúspê¿nÿch
desek.

Leftoverture (1976/1990/2001,
Kirshner/CBS/Epic/Legacy)
Obsazení: vizvÿ¿e
Klasická záleæitost, která vedle velkolepê

pojatÿch celkû (MagnumOpus) obsahuje jeden
ze dvou nejvêt¿ích hitû skupiny, Carry On
WaywardSon. Tato skladba byla (a jistê bude)
çasto p‡ebírána a upravována rûznÿmi inter-
prety − za v¿echny svêtovê proslulé mûæeme
jmenovat Yngwieho Malmsteena, za çeskou
scénu stojí za to si p‡ipomenout nezapomenu-
telnou verzi tohoto hitu od brnênskÿch Synkop
61 (Kolemjdoucí). Çasto narazíte na tuto sklad-
bu na rûznÿch tematicky zamê‡enÿch vÿbê-
rech, vanketách rockovêji zamê‡enÿch FM rá-
dií je dokonce mezi dvaceti nejhranêj¿ími
skladbami. Album obsadilo 5. místo, roku 1977
získalo zlato i platinu a zaçátkemdevadesátÿch
letse jeho prodej díkyCarryOn... zvÿ¿il natolik,
æe roku 1995byla deska ocenêna çty‡násobnou
platinou. Kapela vyrazila na velké turné,poprvé
se nemusela o pódium snikÿm dêlita poprvé si
také zkusila pozici opravdovÿch hvêzd.

Point of Known Return(1977/2002,Kirshner/CBS/Epic/Legacy)
Obsazení: vizvÿ¿e
Skupina byla plná invence a ve vrcholné

formê. Album je toho p‡íkladem a nezanedba-
telná çástfanou¿kû povaæuje právê toto LP za
vrchol tvorby Kansas. Deska obsahuje dal¿í
megahit,DustIn theWind, najdeme zde tvrdê
dusajícískladbya'la BTO çi Boston, çasto nás
p‡i poslechu p‡ekvapíaranæmá ve stylu EL&P
çi nêkteré instrumentální a rytmické �odsko-
ky�,které jako byvypadlyzdílnyYes.
V¿echnytytoskuteçnosti zpûsobily,æeLPse

umístilo na 4. pozici,zlato a platinu získalo je¿tê
vroce svého vydánía stejnê, jako p‡edcházejí-

cítitul, roku 1995bylo ocenêno platinou çty‡ná-
sobnou (nové vydání roku 2002 obsahuje dva
bonusy, Sparks ofthe Tempest a Portrait (He
Knew)).

Twoforthe Show(1978/1989, live,2LP,Kirshner/CBS)
Obsazení: vizvÿ¿e
Logicképokraçováníp‡ede¿lÿch studiovÿch

poçinû. Deska byla velmi úspê¿ná (32. místo,
zlato 1978, platina 1979), ale spí¿e díky dvêma
p‡edchozím titulûm. Vedle provê‡enÿch hitû
jsou za‡azeny i rozsáhlé kompozice, které sice
nadchnou skalního fanou¿ka, ale bêæného pos-
luchaçe nechajíchladnÿm. Silnou skladbou je i
Walshova LonelyWind.

Monolith (1979/1990,Kirshner/CBS)
Obsazení: vizvÿ¿e
Poçínaje touto deskou jako by se zdálo, æe

skladatelskÿa instrumentálnípotenciál skupiny
je pomalu vyçerpán. Album sice obsahuje nê-
které silnêj¿ímomenty, jako nap‡.Peopleofthe
SouthWindçiReasontoBe,ale celkovêse zdá,
æe skupina p‡e¿lapovala na místê a rozhodova-
la se, jaka kudydál.
Jméno Kansas p‡esto pûsobilo stále magic-

ky, a tak LP vystoupalo na 10. místo a získalo i
zlato. Podle Williamsovÿch vzpomínek to ve
skupinê po‡ád fungovalo,kapela se vydala i do
Japonska,kde zaznamenala obrovské úspêchy
(¿ñûra se sice málem nekonala, protoæe loâ
s jejich aparaturou sep‡i p‡evozu doYokohamy
potopila,ale japonská agentura rychle sehnala
náhradnívybavení).

Audio-Visions(1980/1996,Kirshner /Epic/Legacy)
Obsazení: vizvÿ¿e
Skupina se tímto opusem pod dojmem doby

snaæila oslovit i tvrd¿í, rockovêj¿ípublikum. Al-
bum nese p‡ímoça‡ej¿í skladby, je zemitêj¿í
(zejména Walshova díla), ale ve srovnání
sp‡edcházejícími deskami se neubráníte

Richard Wiliams
Jeden zhlavních pilí‡û kapely, jeho kytarová práceplná jak jemnÿch
akustickÿch p‡ediv, tak i hutnÿch rockovÿch a hardrockovê dravÿch
riffû dokonale ilustruje rozsah a rozmanitostvÿrazu tvorby této sku-
piny.
Williamsse narodil roku 1951. O své pravé oko p‡i¿el jiæ jako chla-
pec, kdyæse 4. çervence, na Den nezávislosti, pokou¿el odpálitpo-
domácku vyrobenou t‡askavinu. Jako teenager obdivoval Jeffa Bec-
ka, poslouchal Kinks a zejména desku Johna Mayalla a Bluesbrea-
kers s Ericem Claptonem: �JeffBeckbyldobrej, ale tahle deska mi
ukázala, co v¿echno kytara dovede. Ten táhlÿtón... Byl jsem úplnê
mimo.�
Po ‡adê ¿kolních kapel zakotvil spolu se Stevem Walshem u White Clover, p‡ejmenovanÿch posléze na
Kansas. Pokud poçítáme jaro 1972 za oficiálnídobu vzniku skupiny, tak jespolu sbubeníkem Philem Ehar-
tem jedinÿm çlenem, kterÿskupinê zûstal po celá léta jejího trvánívêrnÿ. Aƒuævespolupráci sLivgrenem çi
Morsem nebo jako jedinÿkytarista ve skupinê, vædydokázal udræetcharakteristickÿsound kapely. Hraje na
celou ‡adu kytar, od devadesátÿch letpreferujePaul ReedSmith.
Mezi jeho oblíbence také pat‡í Steve Morse (�... je velmi v¿estrannÿ...�), Eric Johnson (�... neuvê‡itelnÿ,
u¿lechtilÿtón...�) a Eddie Van Halen (�... znovu vynalezl kytaru jako takovou!�). Rád poslouchá Steveho
Lukathera a obdivuje Steveho Howea: �Je to opravdugigantkytary. VædyckyjsemmêlrádYes, zejména al-
bumClose to theEdge, akdyæHoweode¿el, byljsem trochu zklamán. Alezasenadruhou stranu, p‡i¿elza
nêjTrevorRabin a dodalcelému seskupenínovÿæár. Nêco jako kdyæuKansasza Livgrena nastoupilSteve
Morse...�
Vedlealb KansasmûæemenajítWilliamsovu kytaru na sólovém LPStevehoWalshea nêkolikamálo dal¿ích
titulech.
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dojmu,æevÿsledeknepûsobízrovna kompaktnê
a silnê. Steve Walsh a Kerry Livgren tehdy jiæ
realizovali své sólové nahrávky a, podle
Williamse, tvorba s Kansas byla pro nê tak tro-
chu jako vedlej¿í job. Coæ neprospêlo nejen
celkovému vyznêní, ale i náladám v kapele.
Walsh, p‡esvêdçenÿ o úspêchu svÿch sólo-
vÿch ambicí,se nakonec rozhodl odejíta skupi-
na musela rychle hledatnáhradu. Je¿tê dodej-
me, æe LP se dostalo na 26. místo a jako
poslednízkapelovÿch desekzískalo zlato.

Vinyl Confessions(1982/1996,Kirshner/Epic/Legacy)
Obsazení: John Elefante (voc), R. Williams,
K. Livgren,D. Hope,P. Ehart,R. Steinhardt
Walshova náhrada John Elefante vlastnil

velmi kvalitníhlas, takæe vÿsledné album se na-
konec umístilo na 16. místê. Kapele se dokonce
poda‡il vÿraznÿhit,PlaytheGameTonight, kte-
rÿvsinglovÿch anketách obsadil 17. p‡íçku. LP
se ale nijak zvlá¿ƒ neprodávalo a v kuloárech
se tvrdilo, æe jedinê texty, zamê‡ené k nábo-
æenskylyrickÿmcílûm,kapelu odli¿ujíod tvorby
Journeyçi Foreigner...

Drastic Measures(1983/1996,Kirshner/Epic/Legacy)
Obsazení: vizvÿ¿e
Na tomto LP je vyçerpanost celého poten-

ciálu skupinyjiæ zcela evidentní. Elefantûvpro-
jev je nadto dost nevyrovnanÿ, Livgrenovy
skladby postrádají jiskru, skupina hraje bez
onoho p‡ísloveçného nad¿ení prvních alb. Cel-
kovÿ vÿraz se posunul k hard rocku, nêkdy aæ
kheavymetalovÿm jízdám. Nejzda‡ilej¿ími
skladbami jsou patrnê Fight Fire With Fire a
Everybody'sMyFriend. 58. místo v Billboardu
ale bylo dostateçnÿm dûkazem o stále klesající
popularitê skupiny. Celou tuto situaci nezvládl
Livgren, oficiálnê opustil skupinu a vydal se na
celkem úspê¿nou sólovou dráhu. Elefante se
po mnoha roztrækách také rozhodl odejít. K od-
chodu se nakonec odhodlali i dal¿í dva çleno-
vé,Steinhardta Hope, takæe roku 1983skupina
Kansas vlastnê p‡estala existovat. Jediní dva
zbylí çlenové, Williams a Ehart, se stále ne-
vzdávali a vê‡ili, æe se jim nêkteré bÿvalé çleny
poda‡íje¿tê jednou p‡emluvitke spolupráci...

Power(1986,MCA/Epic/Universal Special Products)
Obsazení: S. Walsh, R. Williams, Steve Morse
(g),BillyGreer (bg),P. Ehart
T‡íletá snaha o znovuzrození kapely se

Ehartovi a Williamsovi nakonec poda‡ila.
Ze starého sloæení se vrátil Steve Walsh,
baskytaryse chopil BillyGreer (ten zûstal
stálÿm çlenem aæ do dne¿ních dnû) a ky-
tarovÿ post obsadila opravdová bomba −
SteveMorse (o tomto kytaristovi zámêrnê
neuvádím miniprofil, zde vás odkazuji na
publikaci 15+3svêtovÿch kytaristûnebo
na star¿íçlánekvMuzikusu ç. 5/1996). Je-
nom p‡ipomeñme, æe tento virtuóz (jinak
çlen Dixie Dregs, Steve Morse Bandu a
nejnovêji i Deep Purple) obsadil pêtkrát
po sobê prvnímísto anketyçasopisu Gui-
tarPlayervprestiæníkategorii Nejlep¿íky-
tarista v¿eobecnê − tímto vÿsledkem se
mûæe pochlubit jen Eric Johnson a Steve
Howe.
Album obsahuje silnou skladbu All I

Wanted a ani ostatní vêci nejsou ¿patné.
Deska se setkala sodpovídajícím zájmem,
sám Williams ale p‡iznává, æe velkou mê-
rou na tommêlo çlenstvíSteveaMorseho.
Album se hrne dop‡edu, nenechá vás
oddychnout. Celkovê se prosadilo aæ na
35. místo. Sice æádnÿ velkÿ úspêch, ale
kdyæ si uvêdomíme dobu plnou dunícího
heavy metalu a �p‡ezíravê se tvá‡ících
souborû new wave� (termín z magazínu
Melody Maker) a k tomu je¿tê nucenou
p‡estávku, tak tyto vÿsledkyp‡ece jenom
probouzelynadêji na plnohodnotné oæive-
níjména kapely. Proto se ssvelkÿm napê-
tím çekalo na dal¿íLP této sestavy.

Inthe Spirit of Things(1988,MCA)
Obsazení: vizvÿ¿e
Na albu se objevuje uæ klávesák Greg Ro-

bert, kterÿse pozdêji stal stálÿm çlenem kape-
ly. Deska je v celkovém vyznêní dost nevÿraz-
ná, ani Morseho vÿkony, jakkoli vynikající,
komplexnímu dojmu moc nepomohou. Nejzná-
mêj¿í skladbou je jistê Stand Beside Me, ale
nezabodovala v æádném singlovém æeb‡íçku.
Deska sama obsadila aæ114. místo.Morse si ty-

to skuteçnosti uvêdomoval a po této des-
ce ode¿el.

Live at the Whiskey(1992, live, Intersound)
Obsazení: S. Walsh, R. Williams, Greg Ro-
bert (key), B. Greer, P. Ehart, David
Ragsdale (vi)
LP p‡iná¿í záznam z koncertu vLos Ange-
les z 5. dubna 1992. Robertse zde etablo-
val jako stálÿçlen skupinya do sestavyje
ve snaze probudit starého ducha Kansas
opêt za‡azen houslista, tentokrát David
Ragsdale. Celé album je pro fanou¿kysku-
piny jistê velmi zajímavé, ale opravdu jen
pro tyskalní. LP také nese jedno chmurné
prvenství−je to prvnítitul, kterÿse nedo-
stal do æádnÿch æeb‡íçkû. Skupina se ale
nehodlala vzdát a zaçala opêt objíædêt
ve¿keré moæné men¿í koncertní sály a
znovu si získávat renomé svÿmi æivÿmi
koncerty. Na dal¿í desku se ale muselo
poçkatt‡i roky.

Freaks of Nature(1995, Intersound/Castle)
Obsazení: vizvÿ¿e
Z hlediska vÿkonû jednotlivÿch muzikantû
to je zcela nepochybnê excelentní deska.
Ale z hlediska jednotlivÿch skladeb, jejich
aranæe a celkové produkce se jedná o
znaçnê nevyrovnané dílo. Na jedné stranê
celkem zda‡ilé songy jako Desperate
Times çi Hope Once Again a na druhé

stranê nap‡.ColdGreyMorning,UnderTheKni-
fe çi Black Fathom 4. Záleæí samoz‡ejmê na
osobním p‡ístupu, ale nemohu se ubránit doj-
mu,æekdybytonebyli zrovnaKansas,takbyani
nestálo za to si desku po‡izovat... Anebo úplnê
vymazatdojem zalb konce sedmdesátÿch let.

Always Neverthe Same(1998,RiverNorth)
Obsazení: S. Walsh, R. Williams, B. Greer, P.
Ehart,R. Steinhardt

KerryLivgren
Vedle své práce s Kansas je znám i jako zakladatel vydavatelství Nu-
mavoxRecords, produkçníspoleçnosti Grandyzine a také i pro svou ¿i-
rokou a pomêrnê úspê¿nou sólovou çinnost, z níæ mûæeme jmenovat
desky(vçetnê kompilaçních záleæitostísbonusya soundtrackû)Seeds
ofChange (1980), One ofSeveral Possible Musiks (1989/1996),
Decade (1992),WhenThingsGetElectric (1995), OdysseyInto the
Mind'sEye − soundtrack (1997), PrimeMoverII (1998), Collector's
SeditionVolume1 (2000),TheBestofKerryLivgren (2002). ùspê¿-
ná je i jeho spolupráce se skupinou AD, skterou vyprodukoval çty‡i al-
ba, Timeline (1984), Art of the State (1985), Recontructions
(1986/1997) aADLive (1998).
Livgren se narodil v Topecce vKansasu. I kdyæho rodiçe seznamovali
sklasickou hudbou a jazzem, Kerry objevil Elvise Presleyho a zaçal se
uçithrátna elektrickou kytaru, kterou si sám postavil. První kapelou byla ¿kolní formace The Gimlets, na
st‡ední¿kole dal dohromadyskupinu TheMellotones, která hrála rhythm and blues. Vesnazesevíceorien-
tovatna vlastnítvorbu sestavil dal¿ískupinu, TheSaratoga, kdese jiæsetkal sPhilem Ehartem aDavem Ho-
pem. Zdal¿ích sestavsepakvyvinuli Kansas, se kterÿmi jako vÿraznÿskladatel, klávesáka sólovÿkytarista
zûstal ponásledujících t‡ináctlet.
Roku 1980 spolu s takovÿmi celebritami, jako nap‡. Ronnie JamesDio, David Pack (zpêvák od Ambrosia),
Barriemore Barlow (dr, nejvíce proslul u Jethro Tull) a svÿmi kolegyzKansas realizoval svou první sólovou
desku, ke které vydal i stejnojmennou knihu. Své druhé LP natáçel jiæs jinÿm tÿmem, zkterého pakvznikla
jeho skupinaAD. Roku 2000sepodílel na comebacku KansasprodukcíalbaSomewheretoElsewhere, se
skupinou také i pohostinsky vystupoval. V souçasné dobê pracuje na rozsáhlém epickém orchestrálním
avokálním díle, nazvanémCantata:TheResurrectionLazarus.
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1970 Saratoga (k tomuto sloæení + dal¿í dva kytaristé a klávesáci a dva zpêváci)

KerryLivgren David Hope Phil Ehart

1971 − zaçátek roku 1972 − White Clover

SteveWalsh RichardWilliams KerryLivgren David Hope Phil Ehart RobertSteinhardt
jaro 1972 − prosinec 1981 (klasická sestava), po vstupu Walshe a Williamse se kapela p‡ejmenovává na Kansas

prosinec 1981 − 1983 (vpodstatê rozpad kapely)

1986 − konec 80. let (personální problémyke konci tohoto období)

konec 80. let a p‡elom 80. a 90. let − polovina 90. let (GregRobert nejd‡íve jako host, poté jako oficiální çlen)

polovina 90. let − dodnes (od roku 2000 studiová a obçasná koncertní spolupráce s Kerrym Livgrenem a Davidem Hopem)

John Elefante

SteveWalsh

SteveWalsh

SteveWalsh

RichardWilliams

RichardWilliams

RichardWilliams

RichardWilliams

KerryLivgren David Hope Phil Ehart

Phil Ehart

Phil Ehart

Phil Ehart

RobertSteinhardt

David Ragsdale

RobertSteinhardt

SteveMorse

GregRobert (kb)

BillyGreer

BillyGreer

BillyGreer

David Hope Phil Ehart RobertSteinhardtKerryLivgren

Tak tohle uæ byla jiná! Williams a Ehart si
vtÿmu ponechali Greera, kterÿ se osvêdçil, a
poda‡ilo se jim knávratu p‡emluvitSteinhardta.
Vÿsledné LP je opravdu silné. Bylo nahráváno
vAbbey Road a o orchestraci skladeb se po-
staral vyhlá¿enÿLondon SymphonyOrchestra.
Vedle upravenÿch starÿch provê‡enÿch hitû
deska nabízí t‡i svêæí novinky, The Sky Is
Falling,InYourEyesaNeedtoKnow. Vypadalo
to, jakobyskupina sta‡íkû chytila druhÿdech.

King Biscuit Flower
Hour Presents Kansas(1998, live,King Biscuit)
Obsazení: z dob −S. Walsh, R. Williams, Steve
Morse (g),BillyGreer (bg),P. Ehart
Za‡adili jsme tuto desku aæ sem, i kdyæ se

jedná o záznam z turné In the
Spirit of Things. Její vydání
bylo dob‡e naçasováno, pro-
budilo zájem o p‡edcházející
tituly skupiny, a tak se mohlo
p‡ikroçit k váænému pokusu o
comeback.

Somewhereto Elsewhere(2000,Magna Carta)
Obsazení: S. Walsh, R. Williams, B. Greer, P.
Ehart,R. Steinhardt+K. Livgren a D. Hope
Pokus o revitalizaci jména Kansas se vylo-

æenê poda‡il. Çasem provê‡ená sestava s �no-
váçkem�Greerem byla na realizaci tohoto alba
doplnêna dal¿ími çlenyz klasickÿch dob kape-
ly,Kerrym Livgrenem a Davem Hopem. Livgren

napsal v¿ech deset skladeb alba a skupina je
zde prezentuje velmi dynamickya vyzrále. Toto
album se velmi rychle vy¿plhalo na 13. místo a
utvrdilo kapelu vtom,æe jejich práce se da‡í.

Dust inthe Wind (2002, live,Disky)
Obsazení: S. Walsh, R. Williams, B. Greer, P.
Ehart,R. Steinhardt
LP bylo dûleæitÿm potvrzením sehranosti té-

to pêtice,která byse mêla jiæudræet.

Device, Voice, Drum(leden,2003, live,2CD,Compendia)
Obsazení: vizvÿ¿e
15. çervna 2002 natoçila kapela v Atlantê

koncertníDVD, z kterého potom realizovala to-
to live album. Deska se velmi p‡íjemnê poslou-

chá, jednotlivé vÿkonyjsou udi-
vující (zejména Steinhardt),
skupina zní velmi kompaktnê.
P‡esto se zdá,æe pro dal¿íexis-
tenci kapely bude dûleæitá
studiová deska, která, podle
mÿch informací, se jiæ zaçíná
natáçet...

Doporuçené kompilace: The Best of Kansas
(1984) −t‡ikrátplatinová deska,EarlyRecordin-
gs from Kansas 1971−1973 (2002, Cuneiform),
KansasBoxSet−Wheels(1994,2CD,kompilace
od roku 1973,Epic),

Vítêzslav ¢tefl
vítêzsl av. stefl @m u zi ku s. cz

foto archiv
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Jakube,nazaçátek,prosímtê,povêz,kolikti je
vlastnê let.
Teâka sedmého dubna mi bylo dvaadvacet, to
uæ takmálo není. I kdyæ je pravda, æe vkruzích,
kde se pohybuji, jsem se setkal s jedinÿmmlad-
¿ím çlovêkem, Danem ¢oltysem, slovenskÿm
bubeníkem, se kterÿm jsem takyobças hrával.
Ale nevím, jestli je tadynêkdomlad¿í.
Jak jsi se vlastnê dostal k base a proç zrovna
basa?
Kbase jsemsedostal p‡eskytaru a to tak,æemi
na¿i koupili k Vánocûm normální ¿panêlku a
brácha mi ji zabavil, protoæe jsem na ni nehrál −
nêjakmê to nebralo. Jenomæe kdyæ jsem ho po-
tom vidêl, jak na to hraje a furtcviçí, takmê to
zaçalo taky zajímat. Pak jsem zjistil, æe máme
doma po otci je¿tê jednu kytaru, tak jsem se
rozhodl, æe budu hráttaky. Ale brácha uætehdy
hrál sbubeníkem a pot‡eboval nêkoho na basu.
Tak jsem prachsprostê sundal dvê struny ze
¿panêly,to byl mûjbaskytarovÿzaçátek. Potom
jsem si u¿et‡il na první basu a pak uæ se to se
mnou vezlo z kopce. Dneska dêlám t‡etím ro-
kem �Jeækárnu, chodím k Milanovi Plechaté-
mu, kterÿ mi hodnê pomohl, je to opravdu vÿ-
bornÿ chlapík. Ná¿ vztah uæ není ani tak
uçitel-æák, ale spí¿ uæ jsme normální kámo¿i.
No a taky, tak jako je spousta mladÿch na ¿ko-
lách, aby nemuseli podporovatvojáky, tak i já
se tam schovávám p‡ed vojnou.
Vidí¿, kromê tohohle, je¿tê nêco dobrého na
tom,æestuduje¿basunakonzervato‡i?Doporu-
çil bys tuhle ¿kolu lidem, kte‡í chtêjí basu po-
sunoutnêkamvÿ¿?
Basu jako hlavníobor asi jo, protoæe si myslím,
æe se tam çlovêk má co nauçit, aspoñ od toho
Milana, ale ostatní p‡edmêtymi p‡ipadají jako
ztráta çasu.
Takæe tvûj oblíbenÿ p‡edmêt asi bude kontra-

punkt,æejo?
No to mê teprve çeká, ve çtvrƒáku. Je dobré to
t‡eba znát, ale zabÿvatse vêcí, která se pouæí-
vala p‡ed dávnÿmi çasy a na dne¿ní skládání
prostê nefunguje, protoæe to nikdo nedodræuje,
to mi p‡ipadá trochu zbyteçné. V páƒáku a
¿esƒáku sice je jazzová harmonie,alemûjnázor
je ten, æe se çlovêk nejvíc nauçí sám, tím, æe
poslouchá deskya nemusíje analyzovat,vst‡e-
bává je dosebe,nasává jakohouba. Dûleæité je
nebÿtvyhranênÿstylovê,spousta muzikantû se
doslova zaprdêla ve svÿch p‡edstavách omuzi-
ce a neustoupíznich ani o krok.
Na tom se shodnem. Ajakou muziku jsi vst‡e-
bával ty?
Já jsem vyrostl na Pink Floyd a King Crimson,
coæ jsou kapely, za kterÿmi si doteâstojím, po-
‡ád je mám rád. Poslechnu si t‡eba Animalsod
Floydû a udêlá mi to stejnou radostjako tehdy,
kdyæ jsem zaçínal. Pak jsem se p‡es jazzdostal
ke stra¿né spoustê muziky, kterou teâka po-
slouchám,mám rád t‡eba Billa Frisella, jakoæto
kytaristu i skladatele. Obdivuju Wayna Shorte-
ra, jeho novou desku, co teâvy¿la, v‡ele dopo-
ruçuji. Takyt‡eba John Scofield, na tom se mi
líbí,æe jde po‡ád jinam,æe nezûstává ve vyzkou-
¿enÿchmodelech. Moji favoriti jsou trioMartin,
Medeski, Wood, díky nim jsem zaçal vêci po-
slouchatdo hloubky. Rád si poslechnu t‡eba i
Bohuslava Martinû nebo Ravela.
Mûæe¿ ‡íct nêco o kapelách, kterÿmi jsi pro-
¿el?
Ono toho v podstatê není moc. Zaçínal jsem
sbigbítem, za coæ jsem rád, protoæe jsem hrál
se starÿma bigbíƒákama, kte‡írazili názor: pidli-
kánísi nech na doma promámu,tadyhrajbasu,
basa má tvrditmuziku. Tehdy jsem to moc ne-
chápal, ale dneska vím, æe na tom nêco je a
spousta basistû na to zapomíná. Moje prvníka-

pela se jmenovala Pot‡eba çinnosti, dal¿í byla
Etienne,kde jsem hrál i se svÿm bráchou, tomi
chvíli vydræelo, no a potom uæ zaçalo tady
vPraze víceménê náhodné jamování s muzi-
kanty, se kterÿmi dneska hraji. Tehdy jsme
vlastnê hráli p‡evzaté peckytak, jak nás to ba-
vilo,po svém. Noa pakp‡i¿el Muff,coæje kape-
la Marcela Bárty, se kterÿm jsme si, d‡ív neæ
jsme spolu zaçali hrát, vydatnê uæívali svêt-
skÿch radovánek. Marcel mê takydovedl k Zu-
zanê Dumkové, se kterou hraji a vlastnê i æiji.
Kromê toho, æe jsme si padli do oka, je pro mê
jejímuzika jedna zmála, která mê faktbaví. Je
to muzika, která jde p‡ímo z ní, nenív tom cítit
æádnÿ kalkul nebo kopírování. Takæe vlastnê
hraji jenom v têchhle dvou kapelách a ani ne-
mám chuƒse pou¿têtdo nêçeho jiného. Samo-
z‡ejmê se mi líbí i jiné kapely, ve kterÿch hrají
basisti, které hodnê uznávám.
Kdot‡eba?
Ztêch, co tadyæijí, t‡eba MiroslavHonzák, ten
je podlemê nejlep¿í. Nêjaknerozli¿uji basistya
kontrabasisty. Teâka nedávno jsem takyzaçal
cviçitna kontrabas, zaçátky jdou hodnê ztuha.
Vædyckybyl problém, æe jsem nemêl slu¿nÿná-
stroj, ale teâka jsem zaçal hrát ve ¿kole a ça-
sem se budu starat, abymi takynêjakÿkontra-
basp‡i¿el do vlastnictví.
Jakvlastnêcviçí¿nabaskytaru?
Já nevím, já jsem nikdy vlastnê moc necviçil.
Jak jsem ‡íkal, podle mê je nejlep¿ístahovatsi
basisty, rûzné linkya çerpatz toho. Nikoho sa-
moz‡ejmênekopírovat,ale zkusitsi skrznêkoho
najítsám sebe. Dûleæité je poslouchatmuziku a
ne jenom, jakoæto basista, si vytahovat u¿ima
basu. Na kontrabascviçím docela legraçnê,co
se mi líbína basu, to si zkou¿ím zahrátna kon-
trabas.Vychytávámsi hlavnê ladênía tón. Je to
nêco úplnê jiného neæ baskytara, asi to chvíli

Dámy a pánové, tak uæ je to rok, co funguje
Michalova basová vy¿et‡ovna, ve které se
vámsnaæímp‡iblíæit æivot a dílo mladÿch
çeskÿch basákû. Up‡íleæitosti tohoto malého
jubilea se mi koneçnê poda‡ilo do Vy¿et‡ovny
odchytit exponát, kterÿ beze zbytku naplñuje
ideutéto rubriky, totiæ povídání s mladÿmi
hráçi. Má radost z tohoto úlovkuje je¿tê navíc
umocnênatím, æe zpovídanÿ exemplá‡ je
mlad¿í neæ já. Tedy, milí çtená‡i, jakje mladej,
takje dobrej...

michalovabasovávy¿et‡ovnamichalovabasovávy¿et‡ovna
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potrvá,neæsemi dotohopoda‡ídostat
to,co chci. Ale urçitê se to vyplatí.
Jakou má, podle tebe, basa vmuzice
roli?
Zastávám názor starÿch bigbíƒákû, æe
basa má tvrdit muziku a pidlikání je
dobré faktjenom na doma. Na prvním
místê je funkçnost, ale já to takhle ne-
rozebírám. Kaædÿhraje tak, jak to cítí.
Pokud je vtom on sám a za nic se ne-
schovává, je jakÿkoli zpûsob pojetí to-
ho nástroje dobrÿ. Je spousta rovin,
pohledû, jak se dá ten nástroj pouæít.
I kdyæmá jenom çty‡i strunya vypadá
to, æe basista se vhranímoc nevyæije,
tak si myslím, æe to nenípravda, æe to
je hroznê zajímavÿnástroj.
Jakvymÿ¿lí¿svojeparty?
Jde jenomoto,hrátstêmi lidmi. T‡eba
si nêco vymyslí¿, nebo to p‡ijde rov-
nou,chytí¿ se toho a pakuætê to vede
dál. Nejdûleæitêj¿íje prvotníimpuls,vi-
ze toho,jaktochce¿. Nikdyjsemotom
nemluvil slovy, takæe se mi to têæko ‡í-
ká. Nejdûleæitêj¿í je neztratit spontán-
nost v muzice, neuzav‡ít se do ulity,
za¿katulkovatse a ‡íctsi, budu hrátja-
ko nêkdo,kdo semi líbí.
Mêl jsi nêkdyobdobí,kdyjsi tohledê-
lal?
Snad ani ne. Mêl jsem období, kdy
jsemhodnêstahoval linky,ale vædycky
jsem snaæil çerpat z toho vêci, které
jsou dobré promûjvÿvoj. Samoz‡ejmê,
æe ze zaçátku ti tam zníkde co. Çlovêk
se vmuzice hledá t‡eba déle,neæbysi
myslel. Spousta lidímá názor, æe muzi-
kanti jsou vlastnê flákaçi,kte‡ísi vydê-
lávajítím,co je baví,a musíto teda bÿt
nej¿ƒastnêj¿í lidi. To, æe hraje¿ na kon-
certê a má¿ z toho radost, to je jedna
vêc,na druhou stranu je za tímstra¿nê
moc d‡inya çasu.
Povaæuje¿seza¿ƒastnéhomuzikanta?
Obças jo, jednou za ças se povede
koncert,ze kteréhomá¿dobrÿpocit,a
t‡eba i obecenstvo ti tovrátí,vtu chvíli
jsem ¿ƒastnÿ. Není to kaædodenní po-
cit, protoæe jsem se sebou vêçnê ne-
spokojenÿ.
Mûæe¿ vyjmenovat pár basákû, kte‡í
seti líbí?
Ztêch,co hrajína baskytaru, je to Ste-
veSwallow,tohomámhodnê rád,je to
docela legenda, hraje snad s kaædÿm.
Mûæu velice doporuçit t‡eba Scofiel-
dovu desku Quiet, kde hraje. Dal¿í je
Chris Wood, hraje v triu Martin, Me-
deski,Wood. Zkontrabasistû mám rád
t‡eba Charlieho Hadena, natoçil vÿ-
borné desky s Billem Frisellem, t‡eba
Gone Just Like a Train. Z Çechû, ve
svêtovém mê‡ítku, mê oslovil, t‡eba
i tím, jak skládá, to je MiroslavVitou¿.
Je¿tê z têch cizích nesmím zapome-
nout na Jaca Pastoria, vêci, které
nahrál s Joni Mitchell. A samoz‡ejmê

sWeather Report. AtakyYes,Chris Squire a deska
ClosetotheEdge. Jo, a TonyLevin. Myslím, æe by
padlyje¿tê takt‡i piva,neæbych vyjmenoval v¿ecky
své oblíbené basáky.
Fajn, teâuæse vrhneme na technickou çástrozho-
voru.Nástroje,struny,aparát.
No nástroje... Vrátila se ke mnê moje velká láska,
MusicMan Stingray, kterého mám od Petra Ma¿ka.
Je to skvêlÿnástroj, kterÿbych nikdynemênil, kdy-
bymê ktomu nedonutilyokolnosti jako teâ,kdyæmi
ho v noçním autobuse, sedícímu, spícímu, ukradli.
Na¿têstíje¿tê existujídob‡ílidé,kte‡íchápou utrpe-
nídruhÿch,a promê to bylo doslova utrpení,hodnê
velkÿoçistec. Basa se ke mnê vrátila tak, æe jsem ji
vykoupil z hudebnin, kam ji dal pravdêpodobnê ten
zlodêj. Aparát, taktomám bednu Hartke XL,çty‡de-
sítkovou s hornou, která je skvêlá. Jsem zastánce
velkÿch aparátû, protoæe hrajou podstatnê líp neæ
komba. Zesilovaç mám Carvin, t‡ístovku, se kterÿm
zas tak spokojenÿnejsem, ale z finançních dûvodû
si nemûæu dovolitnic jiného. Je to mûj prvnízesilo-
vaç, kterÿjsem si kdykoupil, a dohromadys basou
a bednou je to zvuk,kterÿmi vyhovuje. Strunyne‡e-
¿ím,mámpocit,æe je¿tê æádná firma nevyrobila fakt
dobré struny,u kterÿch byse za nêjakÿças neobje-
vila vsadê hluchá struna. Myslím, æe byse têm fir-
mám nevyplatilo dêlat dokonalé struny, které by
vydræelyt‡eba pûl roku. Strunyteda ‡e¿ím tak, æe je
vyvá‡ím. Tlou¿ƒkou mi docela vyhovují pêtaçty‡icít-
kyhybridy, nebráním se ani padesátkám. Tyna nê-
kterÿch basách zní hodnê bigbítovê, na MusicMa-
novi mají ale pêknÿ, plnÿ tón. Efekty nepouæívám,
mám rád zvuk basytakovÿ, jakÿ je, niçím nep‡ikrá-

¿lovanÿ. Kdybych nebyl ohraniçenÿ finançními
moænostmi, tak bych si je¿tê urçitê p‡ikoupil sta-
rého JazzBasse a mûj sen je mít dobrÿ kontrabas,
nêjakÿkvalitnímasiv.
Noanakonecbytochtêlonêjaképoselstvíp‡í¿tím
generacím.Takteda,costoubasou?
Costou basou?Dêlejte totak,abyvástobavilo. Nic
jiného vtom není.
Díkzarozhovor.

Michal Samiec
m i ch a l . sam i ec@mu zi ku s. cz

foto autor
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Uvêdomil jsem si, kolik lidí se mê, hovo‡e o
strunách,çasto ptalo, zda je vnich vûbec nêja-
kÿrozdíl a jestli to nenípouze otázka slavného
jména vÿrobce, reklamy a tak podobnê. Po-
pravdê,doba sedrobnê zmênila a to,codnesje
moæné objevit na çeském trhu, jsou struny ve
velmi vysoké a taktéæ vyrovnané kvalitê. Za-
plaƒbûh, pryç jsou onyokamæiky, kdy jsem jed-
nou za çtvrtroku nav¿tívil prodejnu Tuzexu na
Plzeñské ulici, abych následnê vrozt‡esené ru-
ce svíral balíçek vytouæenÿch strun. Akdyæ po
jejich nataæenízûstalo na stole koleçko �drátû�
çeské provenience s názvem Alfa, to pak byla
jakákoliv diskuse o �rozdílech� skuteçnê zby-
teçná. Bylo jich v¿ade dosti! Inu,nenídrátjako
drát!
Nuæe, je pravdou, æe dne¿nísituace na trhu

zdaleka není tak rozdílná a standard jednotli-
vÿch vÿrobcû je na srovnatelné
úrovni. Co je v¿akdo jisté míryta-
ké pravdou, je skuteçnost, æe se
na çeskÿtrh jen velmi têæce pro-
bojovávajívÿrobkymen¿ích firema æe znaçka a
jméno hrají jednoznaçnê vÿznamnou roli ve vÿ-
bêru u uæivatele a tedyi u obchodníka. O to víc
je potê¿itelné, æe se zaçínajívedle obecnê zná-
mÿch znaçek, jako je Fender, Gibson, D'Adda-
rio atd., objevovati doposud u násmálo známé
znaçky, jako jsou Elixir,Thomastic,Blue Steel...
Nicménê jedná se vêt¿inou o vÿrobkyvy¿¿í çi
moæná úplnê nejvy¿¿ícenové kategorie, kteréæ
jsou spí¿e známé �profesionálûm�. Koneçnê to
je onen dûvod toho seriálu çi testu,anebomoæ-
ná je¿tê lépe–porovnáníjednotlivÿch produktû
na trhu. Pokusíme se zmapovatsituaci, popsat,
co od kterého vÿrobce mûæeme oçekávat, a
snad se nám poda‡í pomoci �hledaçûm� najít
tu správnou cestu, neboƒ hovo‡íme-li o stru-
nách a o jejich vÿbêru, je jejich zkou¿enía po-
rovnávání skuteçnê jedinou moæností, kterou
navíc musí kaædÿ uçinit sám. Tyto çlánky by
mêlybÿtdrobnÿm vodítkem.
Abychom mohli porovnávat struny rûznÿch

vÿrobcû, bylo byjistê dobré urçitsi, co vlastnê
od strun oçekáváme a jaké by mêly splñovat
alespoñ mírnê obecné p‡edstavy jejich uæiva-
telû.
Narazíme tak na prvníproblém, protoæe bu-

deme-li hovo‡itozvuku,nedostanemesenikam
dál neæ k diskusnímu fóru, které p‡es svou uæi-
teçnostpat‡ína jinou stránku. Zvukje záleæitost

individuální, aneb jej kaædÿ hledá a vytvá‡í
svÿm zpûsobem, je i obrovské mnoæství cest,
jak jej dosáhnout. Synonymum �universální�
budeme u strun hledatjen velmi têæko, a nalez-
neme-li jej, nevyhneme se úsmêvu. Tím chci ‡í-
ci, æe budeme-li hovo‡it o zvuku, pak v jeho
obecné rovinê, aniæ bychom se p‡íli¿ pou¿têli
do debatyo tom,zda je zvuk�lep¿ítutokçi tam-
tok�. Vlastnosti,které bych rád sledoval, jsou:
1. ladêní
2. æivotnost
3. pocitzehry

První dvê kritéria jsou jasná. Pocitem ze hry
myslím to, co jistê kaædÿ velmi dob‡e zná. Nê-
které strunyjsou nep‡íjemné hmatovê. Naopak,
nêkdy�desítky� jsou pocitovê do rukyjako �de-
vítky�,aniæbyzmênilyzvukovÿcharakter atd.
Tato t‡i kriteria v pomêru k cenê jsou pro

mê,co se tÿçe srovnávání, jasná.
Abych se navrátil ke zvuku, poku-
síme si ho, bude-li to moæné,
popsat. Koneçnê, hledáme-li stru-

nyamáme-li jakoustakousp‡edstavu o tom,co
bychom chtêli, je situace opêtmírnê jednodu¿-
¿í u známêj¿ích jmen, a myslím, æe nejjedno-
du¿¿íu vÿrobcû, kte‡ívedle strun vyrábêjí i sa-
motné nástroje. Z tohoto hlediska je z‡ejmé,
jakou filozofii zvuku bude volitFender a naopak
jakou Gibson. Od strun Fendermûæeme logicky
oçekávatbrilantní, ostrÿ, mlaskavÿzvuk, jehoæ
tlou¿ƒka se bude odvíjet od oznaçení tlou¿ƒky
jednotlivÿch sad (009, 010, 011...). Naopak od
strun Gibson mûæeme oçekávat více hutnÿ a
kulatÿzvuk. Co mûæeme oçekávatod ostatních
vÿrobcû, je p‡edmêtem tohoto povídání. Tím
jsme si nastínili zpûsob,kterÿje dle mého názo-
ru jedinÿ moænÿ, chceme-li hovo‡it o zvuku a
uçinitdrobná srovnání.
Nuæe, závêrem uæ jen toliko k prûbêhu. Sku-

teçnê jsem si dlouhou dobu lámal hlavu, jaké
zvolit podmínky, jakÿ pouæít nástroj a v jakém
çasovém úseku jednotlivé sady pouæívat, tak
abypodmínkybylysmysluplné a zároveñ stejné
pro v¿echny. Nakonec jsem se rozhodl pro ten-
to zpûsob:
V¿echnytestované sadybudou
1. typ tlou¿ƒky010
2. hranépêtdní
3. kaædÿden bude po‡ízena nahrávka skrze

stejnánastavení
4. testovanénanástroji FenderStratocaster

osazeném dvêma singly a jedním humbucke-
rem.
5. pokud dojde k prasknutí struny bêhem

testovací doby, bude celá sada nahrazena no-
vouahodnocenízaçneodpoçátku

Toliko k �pravidlûm� a uæ jen: poæádali jsme
distributoryo poskytnutí vzorku strun a setkali
jsme se s jednoznaçnê pozitivním ohlasem.
Pat‡íte-li k distributorûm nêjaké znaçky çi po-
kud snad sami strunyvyrábíte a myo vás neví-
me, vkaædém p‡ípadê se nám ozvête. Budeme
rádi, pokud budememoci ná¿ testroz¿í‡it.
Toliko úvodem. V p‡í¿tím �prvním� díle se

budeme zabÿvatznaçkami Gibson,D'Addario a
Thomastic. Æijte blaze a opatrujte se.

Tadeá¿ Verçák
tadeas. vercak@mu zi ku s. cz

Kytarové struny

Inu, není drát
jako drát!

Milí kolegové, chlapci a dêvçata, berte �totok� jako obecnou úvahu a úvod
k seriálu, ve kterémbych se chtêl vênovat testování strun, které jsou na
çeskémtrhu k dispozici. Up‡ímnê je v¿akt‡eba ‡íci, æe slovo testování
není moæná úplnê tímideálním, ajistê se leckdo zeptá: zdaje vûbec
moæné testovat struny nêjakÿmsmysluplnÿm, obecnê urçujícímzpûsobem.
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ObecnácharakteristikaD'cota je pomêrnê honosnê oznaçen za nástroj
s mnohoçetnou syntézou. Místo �multiple� by
ov¿emklidnêmohlo staçit�triple�,neboƒpouæi-
té typy syntézy jsou celkem t‡i: analogová,
spektrální� awave� syntéza. To çlenêníve sku-
teçnosti odráæí p‡edev¿ím rozliçné schopnosti
filtrace zdrojového zvuku,ale právê díkyfiltrûm
kaædÿ ze t‡í systémû p‡edstavuje komplexní
prost‡edís jedineçnÿmi vlastnostmi. Jednotlivé
modulynejsou navzájem nijak provázané a ne-
ní moæno je kombinovat v jednom zvukovém
programu (patch). Kaædÿ program obsahuje
çty‡i skupinyparametrû –t‡i z nich odpovídají
jednotlivÿm typûmsyntézy,açkolivpraktickyse
v okamæiku zvolení programu uplatní jenom je-
den z nich a sice ten, kterÿ byl právê �platnÿ�
p‡i ukládání programu do banky. Dva zbÿvající
v¿ak nemusí bÿt pouhou hlu¿inou, protoæe je
mûæete bêhem produkce jedinÿm kliknutím li-
bovolnê aktivovat. Çtvrtou skupinu tvo‡í jakési
globální (common) parametry, které se p‡i p‡e-
pínánítypû syntézynezmêní: jsou to p‡edev¿ím
obálky, LFO, modulaçní matice a nastavení
efektové jednotkysaudio vÿstupy.
D'cota je nástroj multitimbrální, jediná VST

instalace takmûæe produkovataæosm rûznÿch
zvukû na osmiMIDI kanálech a 128polyfonních
hlasû (1 aæ 32 hlasyna MIDI kanál), VSTumoæ-
ñuje i víceçetnou instalaci,která znásobípoçet
zvukovÿch programû i polyfonní kapacitu. Ve
skuteçnosti ov¿em jak polyfonie, tak poçet in-
stalovanÿch nástrojû závisína vÿkonnosti CPU
poçítaçe a slu¿íse tu zdûraznit, æe podobnê ja-
ko Plex je i D'cota velmi nároçnÿ na kapacitu
procesoru. Minimálnídoporuçená konfigurace
pro PC je Pentium III/800 MHz/Windows XP
nebo 2000, pro Macintosh pak G4/400 MHz/
MacOS 9 nebo X. Syntezátor navíc vyæaduje i
20MB volné RAM (p‡ipoçtené knárokûm hosti-
telské aplikace). Pro polyfonii ov¿em neplatí
známé pravidlo, æe se jejíkapacita vsyntezáto-
rech dêlípoçtem pouæitÿch oscilátorû vprogra-
mu. Teoreticky je to dlouho oçekávaná dobrá
zpráva, ve skuteçnosti se v¿ak komplexnost
struktury programu náleæitê odrazí na okamæi-
témzatíæeníCPU,takæe se souçasnÿmi poçítaçi
jsme zatím stále tam,kde vædycky.
Nástroj vystupuje jako systém osmi partû:

kaædÿ má p‡i‡azen zvukovÿ program, vstupní
MIDI kanál, pan, maximální hodnotu polyfonie
a jeden ze çty‡ stereo vÿstupû. Çty‡i nezávislé
stereo vÿstupy jsou unikátní vlastnost, ov¿em
za p‡edpokladu, æe je hostitelská VSTaplikace
dovede vyuæít–v naprosté vêt¿inê p‡ípadû to
zatím neplatí.

AnalogAnalogovÿ syntezátor je virtuálním modelem
klasické subtraktivní syntézy. Zvukovÿ generá-
tor obsahuje t‡i oscilátory, kaædÿz nich má na
vÿbêrzvelkého poçtu vlnovÿch prûbêhû. Vedle
základních (pila, parabola, obdélník, trojúhel-
ník, sinus) je mezi nimi i ‡ada speciálních profi-
lû. Formantové (12typû)majíselektivnê zdûraz-
nêné urçité frekvence a simulují harmonické
resonance, které charakterizují pomêry nap‡.
vakustickÿch nástrojích. Vokální (7 typû) jsou
zvlá¿tníodrûdou formantovÿch, obsahujímimo

jiné i zpívané� samohlásky. Parciální zvuky
(7 typû) jsou tvo‡enyvybranÿmi skupinami har-
monickÿch frekvencí bez základního tónu, tyto
frekvence mají na rozdíl od p‡irozené akustiky
stejnou intenzitu –nêkteré tudíæ znêjí i vícehla-
se v harmonickÿch intervalech. ResoPulse
(12typû) jsou komplexníprûbêhy, kaædÿz nich
specifickyzdûrazñuje vædydal¿ízdvanácti har-
monickÿch frekvencívp‡irozené ‡adê. Slopeve
stejné ‡adê jednotlivé harmonické eliminují,
takæe poslednív‡adê uæje vlastnê prostÿsinus.
NegSlope podobnê postupnê potlaçuje fre-
kvence niæ¿í,neæ je základnítón.
Kaædÿ oscilátor je laditelnÿ v rozsahu osmi

oktávs jemnÿmdoladêním±50centû. Prvnídva
mohou modulovat¿í‡ku vlnového pulsu (Wave
Modulation), kdispozici je i frekvençnímodula-
ce (FM),kdyoscilátor 1 slouæíjakomodulátor a
dal¿í dva oscilátory jsou nosiçi (carriers).
V¿echnyt‡imajívypínatelnÿklávesovÿtracking
a synchronizaci (vlnovÿ cyklus je restartován
skaædÿm novÿm tónem).
Mixáæní sekce kromê regulace úrovní jed-

notlivÿch oscilátorû obsahuje i zdroj bílého ¿u-
mu a kruhovÿmodulátor.
Subtraktivnífiltrmá na vÿbêr zosmi charak-

teristik frekvençních propustí: çty‡i nízkofre-
kvençní(LowPass) o strmostech 12aæ24dB na
oktávu, dvê vysokofrekvençní (HighPass)
24/12dB a dvê 12 dB pásmové (BandPass a je-
ho inverze – Notch). Kromê obvyklé regulace
Cutoff, Resonance a Tracking jsou tu i para-
metryDrive (stupñuje úçinekfiltru aækdistorzi)
a Shift(mêníCutofffrekvence subfiltrû, z nichæ
se filtr internê skládá, çímæ vznikají zajímavé
speciálníefekty).
Glide je polyfonní portamento v rozsahu

0–80 vte‡in, s tlaçítkem pro legato reæim (Fin-
gered).
Souçástí analogového modulu je i jednodu-

chÿ, ale úçinnÿarpeggiátor pûsobícívrozsahu
1–8 oktávve çty‡ech módech (up, down, alter-
nating, random) s velkÿm poçtem rytmickÿch
p‡edpisû – pravidelné pulsy v hodnotách
1/32–1/1 a 8typû rûznê rytmizovanÿch presetû.

SpectrumZákladem spektrální syntézy je 6 oscilátorû,
které mohou bÿt zapojeny v devíti reæimech o
rûzném poçtu. Jelikoæjsou oscilátoryvybaveny
dêliçi kmitoçtû, mohou vytvá‡et i harmonické
konfigurace. Kaædÿoscilátor produkuje dva vl-
nové prûbêhy(Aa B,volba ze ¿esti typû),navíc
v¿ak se samostatnê modelovanou komplexní
harmonickou strukturou, kterou obstará spekt-
rální filtr (15 presetû). Její frekvençní diagram
je zobrazen na displeji a je moæné jej pomocí
my¿i libovolnê upravit jednoduchÿm p‡ekresle-
ním, takæe moænosti systému jsou doslova
nevyçerpatelné. Podobnê jako u Absynthu
(Native Instruments) se tyto zmênyprojeví i na
znêjícím tónu vreálném çase.

Docela nedávno jste mohli çíst recenzi
pozoruhodného softsyntezátoru Plex.
A uæ je tu opêt firma Steinberg
s dal¿íminovativnímvklademdo
poçetné rodiny VST nástrojû. Za têch
nêkolik málo let, v nichæ jsme si na
tyhle nástroje postupnê zvykali, jsme
si uæ mohli v¿imnout, æe hlavní smêry
souçasného vÿvoje se p‡esunuly právê
sem. Zatímco klávesové syntezátory aæ
na vÿjimky ve stojatÿch vodách
opakují (a popravdê i stále je¿tê
zdokonalují) dob‡e zabêhnutÿ model
ROMplayerû, mezi jejich
softwarovÿmi souputníky se kaædou
chvíli zçe‡í hladina. Jejich kvalita
i vÿkon uæ dávno nabízejí moænost
po‡ídit si jenomsamotnou MIDI
klávesnici a v¿echny zvukové
generátory uschovat do jednoho
poçítaçe. Ve srovnání s hardwarovou
sestavouje to ‡e¿ení nejenom
podstatnê levnêj¿í, ale právê pro
relativnê nízké cenyi nesrovnatelnê
flexibilnêj¿í – kdo má ambice dræet
krok s nejnovêj¿ímvÿvojem, mûæe tak
çinit neustále.
A mohu ‡íci rovnou zkraje, æe kousek,
kterÿjsemprávê nainstaloval do
poçítaçe, hned po zbêænémposlechu
(znovu) potvrdí, æe zmínêná koncepce
opravdu dává smysl.

Steinberg
D'cota
Multiple
Synthesis
VST Instrument

Analogová syntéza

Wave
syntéza
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Parametr Detune umoæníjemné aæextrémní
rozladêní systému, Raster postupnê redukuje
jednotlivé harmonické frekvence. Oba spekt-
rální filtrymají i klasickÿsubtraktivní regulátor
Cutoff. ParametrMorph reguluje vzájemnou in-
tenzitu vlnovÿch prûbêhûAa B,a umoæñuje tak
manuálníi modulovatelnÿmorphing.
I tady je k dispozici stejné portamento jako

vanalogové çasti.

WaveZdrojem zvuku je podobnÿgenerátor jako vmo-
dulu Spectrum – jeden oscilátor se zjednodu-
¿enÿmharmonickÿm filtrem,vlnovÿprûbêh B je
tu v¿ak zrcadlovou inverzí prûbêhu A. Harmo-
nická struktura je i tadyeditovatelná prost‡ed-
nictvím zobrazenína displeji. Obdobnê fungujíi
parametryCutoff,Morph a Raster.
Zvuk z tohoto zdroje pak pokraçuje do sou-

stavyt‡íparalelnê uspo‡ádanÿch h‡ebenovÿch
filtrû. Kaædÿz nich je vybaven zpêtnou vazbou,
takæe je schopen produkovatvlastní resonanç-
ní tón, jehoæ intenzitu reguluje parametr Reso-
nance. Pitch mêní frekvençní charakteristiky
h‡ebenovÿch filtrû a tudíæ i vÿ¿ku zpêtnovazeb-
ního tónu,Detune filtrynavzájem rozlaâuje.
Parametr Crackle posílá do h‡ebenovÿch fil-

trû navíc je¿tê ¿um. V malÿch intenzitách se
projeví jako nepravidelné praskání a �po-
ruchy�, postupnê se prosazuje kontinuální
¿um.
SouçástíWave syntetizéru je PhraseModu-

le, jednoduchÿ krokovÿ sekvencer s ¿estnácti
notami. Dajíse i sdruæovatdosloæitêj¿ích rytmû
a melodií. Sekvence jsou nabízenyvpresetech,
ale je tu i moænostjejich libovolné editace. Cel-
kem je pro jednotlivÿprogram k dispozici ¿est-
náctsekvencí,kaædá znich mûæe bÿtp‡i‡azena
k jedné konkrétníklávese,která sekvenci spus-
tí. PhraseModule tedyfunguje odli¿nÿm zpûso-
bem neæarpeggiátor.

Globální parametryModulaçní matrice sdruæuje 10 zdrojû: After-
touch,ModWheel,KeyTrack,Velocity,obálkya
LFO. Tyto zdroje je moæno libovolnê adresovat
na kterÿkolivparametr zvoleného syntezátoru.
Systém disponuje çty‡mi ADSR obálkami,

kterésedajígrafickyeditovatna displeji. Kaædá
obálkamá i tlaçítko pro funkci Retrigger (spustí
obálku prokaædÿnovêzahranÿtón nezávisle na
ostatních) a Punch (fáze Decaynastupuje o nê-

kolik milisekund pozdêji, çímæ je zvÿraznên
Attack).
Dva LFO generátorymají klasickou koncep-

ci s vÿbêrem sedmi vlnovÿch prûbêhû (sinus,
trojúhelník, obdélník, Rump Up a Rump Down
(pila), Sample/Hold (nepravidelnÿ obdélník) a
Random (náhodné kmity). LFO má çty‡i syn-
chronizaçní reæimy: Part (LFO bêæí kontinuálnê
bez ohledu na signál z klávesnice), MIDI (syn-
chronizace s externím MIDI clockem), Voice
(LFO je polyfonní, kaædÿ zahranÿ hlas má svûj
vlastní cyklus), Key (jako Voice, ale cyklus je
spou¿tên pro kaædou stisknutou klávesu).
Efektová jednotka na vÿstupu nástroje ob-

sahuje t‡i paralelní algoritmy: Distorze (Hard,
Soft,Tape,Tube),Delayvdélce 0–728msnebo
MIDI Clock (Mono, Stereo, Bouncing) a Cho-
rus/Phaser/Flanger. Efekty jsou editovatelné,
relativnê jednoduché, ale dost kvalitní. Vÿho-
dou integrovaného multiefektu je, æe jeho na-
stavení je uloæeno spoleçnê s programem, tak-
æe se automatickypromêñuje svolbou kaædého
nového zvuku. VST sbêrnice v hostitelském
softwaru samoz‡ejmê nabízí moænost pouæít
kvalitnêj¿íefekty,ale tahle flexibilita jíchybí.
Na vÿstupu jsou také t‡i tlaçítka pro funkci

Sample. Tymajívlivna vÿstupnívzorkovacífre-
kvenci, která normálnê odpovídá vzorkovací
frekvenci, s níæpracuje VSThostitel (tlaçítko I).
Tlaçítko II ji dêlí dvêma a tlaçítko III dokonce
çty‡mi. Pouæitítêchto tlaçíteksamoz‡ejmê vede
k degradaci zvuku, zejména v souvislosti
s úbytkem harmonickÿch frekvencí. Mûæe to
bÿtvyuæito jakospeciálníefekt,alevÿznamnÿje
i fakt, æe zmêna vzorkovacího kmitoçtu zároveñ
drastickysniæuje zátêæCPU.

SouhrnD'cota jako celek tvo‡íunikátnísyntezátor svy-
nikajícím zvukem a pozoruhodnÿmi vlastnostmi.
Analogová çást nabízí v¿echno, co je pot‡eba
kdosaæení p‡esvêdçivé analogové emulace.
Pro úplnou vêrnost tady chybí snad jen simu-
lace vrtkavého rozlaâování analogovÿch syn-
tetizérû, kterou jsme vidêli t‡eba v soft verzi
Prophet5.
Oba speciální syntetizéry s harmonickÿmi

filtryp‡iná¿ejívynikajícímoænosti pro vytvá‡ení
¿irokého spektra pseudoakustickÿch zvuko-
vÿch barev. Svÿmi schopnostmi mnohdyhrani-
çí aæ s kapacitou virtuální syntézyVL nástrojû
od Yamahy.

Vÿslednÿ zvuk je ov¿em vædy syntetickÿ�,
ale variabilita je tak ohromná, æe vedle tohoto
nástroje nebude st‡ednê nároçnÿ uæivatel
pravdêpodobnê pot‡ebovatnic jiného.
Systém je navíc velmi p‡ehlednÿ, lze s ním

pracovat intuitivnê i bez nahlédnutí do manuá-
lu,editace je jednoduchá a efektivní.
Dûleæité je i p‡ipomenout, æe v¿echny edi-

taçníprvkyje moæno dynamickyovládati ze zá-
znamu v hostitelském sekvenceru, coæ je jed-
nou ze základních p‡ednostíVST.
V dne¿ní VST dæungli çasto narazíte i na

nestabilní a podivnê se chovající produkty.
D'cotamezi nênepat‡í,pocelou dobu testování
jsemnezaznamenal jedinÿproblém,a to jsemsi
s ním vyhrál dostvydatnê.
Velmi dob‡e napsanÿa p‡ehlednÿje i trojja-

zyçnÿmanuál (çe¿tina ov¿em chybí).
Máte-li zájem o vÿkonnÿa spolehlivÿsynte-

zátor smimo‡ádnÿm rozpêtím zvukovÿch barev
a máte-li poçítaç s odpovídajícím vÿkonem,
rozhodnê doporuçuji va¿ípozornosti.

Miki Jelínek
m i ki . jel i n ek@mu zi ku s. cz

D'cota je VST syntezátor firmy Steinberg, slo-
æenÿ ze t‡í modulû s odli¿nÿm zpûsobem syn-
tézy. Cena 6998Kç.

vynikajícízvuková variabilita
arpeggiátor
minisekvencer
zvukovÿmorphing

velká zátêæpro CPU poçítaçe

Spektrálnísyntéza
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Novinky nesou oznaçení Miditerminal M8U a
M4U. Prvníznich má 8 In a 8Outkonektorû, te-
dyobslouæí celkem 128 MIDI kanálû, druhÿpo
çty‡ech, coæ je 64 MIDI kanálû. Oba modely
jsou uzpûsobeny perfektnê pro spolupráci
s posledními verzemi obou nejpouæívanêj¿ích
operaçních systémû Windows XP a MacOS X.
Vyuæívají beze zbytku technologie plug'n'play,
dokonce natolik, æe uæ vûbec nepot‡ebujete
æádná instalaçnímédia (CD, diskety) −zapojíte-
li je pomocíp‡iloæeného USB kabelu kpoçítaçi,
operaçní systém uæ za‡ídí v¿e ostatní! Sám si
najde ovladaçe a zprovozní v¿e pot‡ebné. Od
vás pot‡ebuje jen asi 2−3 potvrzení bêhem in-
stalace, nic víc. Navíc se ani nemusíte starato
napájení, pouæíváte-li klasickÿpoçítaç, p‡ípad-
nê notebook napájenÿ ze sítê doma çi ve stu-
diu, neboƒza‡ízení je napájeno p‡es USB. Pro
notebookna cestách je ov¿em v‡ele doporuçe-
no p‡ikoupitadaptérsdefinovanÿmi hodnotami
(pro model M8U). V obou p‡ípadech probêhla
instalace naprosto vklidu, bez zaseknutí, a p‡í-
stroje byly bez restartu poçítaçe okamæitê p‡i-
pravenykplné práci.

Dále popisM8U má dvê ‡adyLED diod po osmi vedle sebe,
které signalizujíaktivitu kaædého zMIDI kanálû
v p‡íslu¿ném smêru. Je p‡ipraven k namonto-
váníjako 1U do 19� racku. Naproti tomuM4U je
malá desktop ¿katulka (cca 1/3racku),která se
vejde do vêt¿íkapsya je lehouçká (vêt¿ímodel
nenío moc têæ¿í). ”adyLED jsou u nêj pro zmê-
nu pod sebou. Vêt¿ina konektorû je umístêna
na zadním panelu, kde kromê nich najdete uæ
jen zdí‡ku pro USB a vstup pro AC adaptér
(M8U). M8U je díkytomu,na rozdíl odM4U,kte-
ré nemá jiné napájení neæ USB, schopen pra-
covat také jako samostatnÿ MIDI Patch Bay
modul i po vypnutípoçítaçe. Vypínaç je nadby-
teçnÿ. ¢ikovnê je vy‡e¿ena jedna drobnost.
Vædyjeden konektor In a Outje vyveden na çel-
nímpanelu,vp‡ípadêOutje toOut8,kterÿmáte
takto na vÿbêr, jelikoæ je i vzadu. U M4U je si-

tuace jiná, protoæe jsou na çelním panelu vyve-
denykonektoryIn 2−4a Out4. Vzadu pak In 1 a
Out1−3. U obou modelû je na levé stranê çelní-
ho panelu tlaçítko s LEDkou,které p‡epíná reæi-
myprácemodulu.

Práce aspolupráceModulypracujíve dvou základních reæimech:
1. USB reæim je tzv. Normal. Vtomto stavu je

tlaçítko vymáçknuté, jeho LEDka svítí çervenê
a p‡ístroj se chová jako klasickéMIDI rozhraní.
Ve¿keré MIDI In/Out konektory ovládáte ze
svého SWvpoçítaçi.

2. Thru reæim se nastavístiskem tlaçítka. Je-
ho LEDka svítí zelenê. Tento reæim je funkçní
jen se zapnutÿm poçítaçem, nebo u M8U s AC
adaptérem.Má t‡i variantyprovozu,coæp‡esnê
definujete v‡ídícím sekvenceru:
a) porty In/Out jsou v pomêru 1 : 1, tedy

nap‡. data z In 2 jdou p‡ímo do Out2.
b) MIDI data z posledního vstupu In 8 (4)

jdou na v¿echnyvÿstupyOut1−8 (1−4).
c) MIDI data z prvního vstupu In 1 jdou na

v¿echnyvÿstupyOut1−8 (1−4).

Spolupráce spoçítaçemsemûæe zdátrelativnê
nároçná na HWvybavení. U PC více, jelikoævy-
æaduje jen poçítaç se znaçkovÿm motherboar-
dem firmy Intel nebo s VIA chipsetem, dále
rychlej¿í procesor (PIII/AMD) i disk (7200 otá-
çek/min) a RAM min. 256 MB. U Maca stejnê
velkou pamêƒ RAM a procesor min. G3. Ale

kdyæ si koneckoncû uvêdomíme, æe souçasnÿ,
nejen profesionálnístudiovÿaudiosoftware,se
suvedenÿmvybavením spokojíuæ jen jako smi-
nimálním, není co ‡e¿it, pokud vám totiæ bez
problémû bêæíten,snejvêt¿ípravdêpodobností
pobêæíi moduly. Nezkou¿el jsem jejich �bezme-
diální� instalaci na jiném systému neæna dopo-
ruçeném Windows XP, takæe nemohu zaruçit
bezproblémovostnap‡. u Windows 98, byƒver-
ze SE. Vmanuálu jsou uvedenynávodypro na-
stavenínejçastêji pouæívanÿch aplikacích−pro
PC: Cubase SX, Logic, Giga Studio, Reason a
Sonar. Pro Mac: Cubase SX, Nuendo, Logic a
Reason. Poslednídvê stranymanuálu se zabÿ-
vají známÿmi problémy a jejich odstranêním.
Jen pro zajímavost, tÿkají se pouze Windows
(inu ov¿em) a je to nap‡. problém s ovladaçem,
kterÿpot‡ebuje dát5minutçasu, neæ po p‡eru-
¿ení USB spojení s modulem zmizí z registrû
systému,proto audio odborníci firmyMicrosoft
nedoporuçují bêhem této doby p‡ipojovat mo-
dul zpêt,alevyçkat. Jinÿproblémse tÿká funkcí
Send/ReceiveMIDI SysExdat. S vysláním dato-
vÿch souborû men¿ích neæ 1 kB neníæádná po-
tíæ, ale s vêt¿ími ano, kvûli velikosti bufferu SW
sekvenceru. Takæe p‡i vêt¿ím dumpingu vyslání
u vêt¿inySWobvykle zhavaruje. Vÿhradnê dva
programynemajís uvedenÿmi zvlá¿tnostmi po-
tíæe − Cakewalk a MIDIOX (Freeware). Je to
proto, æe pouze tyto programyobsluhují buffer
tak, æe data nejprve natáhnou do nêj a aæ poté
zobrazují, takæe si natáhnou, kolik pot‡ebují, a
p‡í¿tê pokraçují. Ne takostatní,bohuæel.
Budiæ ke cti firmê ESI p‡ipsáno, æe to vûbec

zákazníkovi vmanuálu ‡ekne.

ZávêrModulyMiditerminal M8U a M4U jsou sympa-
tické MIDI Interface s 8/8 a 4/4 konektory
In/Out. Pro p‡edpokládané operaçní systémy
WindowsXPaMacOSXnepot‡ebujíinstalaçní
CD. Vy¿¿í nároky na HW odpovídají profesio-
nálnímu pouæití.

Jan Markoviç
jan . m arkovi c@mu zi ku s. cz

Pokud vás uæ omrzelo vêçné p‡epichování MIDI kabelû z jedné ¿katule do druhé a p‡emÿ¿lení,
kamkterÿ konec pat‡í (nebo pat‡il, kdyæ po koncertu zmizí popisky z koncovek), firma ESI,
známêj¿í jako EgoSys, p‡ichází se dvêma krabicemi plnÿmi MIDI konektorû, kamnapícháte
v¿echny své mi(di)láçky aje¿tê vámzbude.

MIDI Patch Bay
nenízbyteçnost

Miditerminal M4U a M8U jsou USB MIDI roz-
hraní pro PC i Mac. Jejich ceny jsou: M4U −
4790 Kç, M8U − 10 890 Kç.

skuteçnê plug'n'playinstalace bez CD
nízká hmotnost

vy¿¿í nároky na HW, zvlá¿tê na motherboard
poçítaçû PC
problémy se SysEx daty u vêt¿iny audio SW
pod Windows

LogicAudio Platinum 4.0
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Zep‡eduSt‡íbrná barva p‡edního panelu zpûsobí, æe
zmen¿enÿEventide ve va¿em racku nikdo zaru-
çenê nep‡ehlédne. Najdete na nêm dva sedmi-
segmentové sloupcové indikátoryvstupníúrov-
nê (zvlá¿ƒpro levÿa pravÿkanál), pêtLED pro
zobrazení vzorkovací frekvence, velkÿ dvou-
‡ádkovÿzelenÿdisplej, pod ním çty‡i tmavá tla-
çítka (Softkeys), dále ¿est tlaçítek bílÿch (Le-
vels, Program, HotKeys, Parameter, Bypass a
Setup), robustní st‡íbrné koleçko (soft-knob),
çíselnou klávesnici 3 x5 s tlaçítkykurzoru, vÿ-
raznêblikajícízelené tlaçítkoTap,slotprokarty
Compact Flash (pouæívané dnes v digitálních
fotoaparátech a kamerách) a síƒovÿvypínaç.
Uspo‡ádání ovládacích prvkû je nadmíru

p‡irozené, vzhled líbivÿ, ovládání na první do-
jem intuitivnía jednoduché.

ZezaduNa zadní panel vmêstnal vÿrobce v¿echny
moæné druhykonektorû, které pro efektyv au-
dio branæi kdo kdyvymyslel. Vstup a vÿstup au-
diosignálu p‡esXLR i 6,3mm jack,digitálníAES-
EBU XLR (in/out), S/PDIF cinch (in/out), optickÿ
vstup a vÿstup nastavitelnÿ na formát S/PDIF
nebo ADAT,WorldClock BNC (in/out) pro digi-
tální synchronizaci, 9pinovÿ sériovÿ port pro
p‡ipojeníPC,MIDI (in/out/thru), dva 6,3mm ste-
reo jackypro spínaçe a pedály,zdí‡kynapájení
(poradí si jakÿmkoli napêtím v jakékoli zemi ci-
vilizovaného svêta).
Poslednízbylé 2cm místa vedle napájecího

konektoru zabírá nálepka vÿrobce se sériovÿm
çíslem. Pouhÿpohled na vybavení zadního pa-
nelu napovídá, æe tento p‡ístroj nebude ani lev-
nÿ,ani blbÿ.

Uvnit‡Neodváæil jsem se zapûjçenému p‡ístroji pro-
hlíæetst‡eva, ale dovolím si tvrdit, æe uvnit‡ na-
leznete pár obvyklÿch desek, které vyh‡eznou
zkovové krabice vp‡ípadê, æe ji upustíte z pat-

‡içné vÿ¿ky, a pak uvidíte pár zniçenÿch brou-
kû, cestiçek, souçástek atd. Æádné lampy, æád-
né struny, æádné pruæiny. Srdce Eclipse tluçe
vDSP pomocísoftware (kterÿse mimochodem
p‡i spu¿tênínatahuje aæ25 sekund) a umívzor-
kovací frekvence v rozsahu 44,1−96 kHz. Ne-
vÿhodou je, æe zhruba polovinu programû p‡i
frekvencích 88,2/96 kHz nenahrajete, protoæe
jsou pravdêpodobnê matematickyp‡íli¿ nároç-
né, a to má Eclipse oproti H3000 zhruba trojná-
sobnÿvÿpoçetnívÿkon.

StrukturaP‡ístroj tvo‡í dva bloky s efekty a volitelnÿm
routingem. Blokysi mûæete libovolnê ‡adit: pa-
ralel,serial,dual,dual-monoa xfade−poslední
jmenovanÿ vám umoæñuje plynulÿ p‡echod
(prolínaçku) mezi dvêma programy. Pokud pou-
æíváte jednoblokové efekty, p‡ekvapí vás Ec-
lipse prolínaçkou p‡i p‡epnutí na jinÿ preset.
Jejídélka se dá nastavitvrozsahu 0−20sekund
(v Eclipse se dá totiæ bez p‡ehánêní nastavit
úplnê v¿echno). Ke v¿em parametrûm je pomo-
cí Softkeys rychlÿ p‡ístup, a pokud vám to ne-
staçí, mûæete si ke kaædému programu libovol-
nê zvolitaæ 8 parametrû pro p‡ímou volbu (Hot
Keys).
Eclipse je schopen pracovat s maximálním

teoretickÿmpoçtem 1000presetû,zçehoæçísla
0−99 jsou vyhrazena pro uæivatelské, poté ná-
sleduje cca 250 firemních (záleæí na verzi
software) a pozice 500−999 obsahují efektyna
externí kartê (500 presetû se vejde na 8MB
CompactFlash kartu).
První stovka firemních programû je jedno-

bloková (vyuæívá jen prvníefektovÿmodul FXA)
a najdete zde i známé programyze star¿íchmo-
delû a prakticky v¿echny pouæívané algoritmy
(Delay, Reverb, pitch shift, EQ, dynamics −
overdrive,compressor, fuzzatd.).
Jednotlivé programy jsou uæ rozt‡ídêny do

uæivatelskÿch skupin (nap‡. kytaristé, speciální
efekty) a desetznich si mûæete libovolnê nade-

finovat (a pojmenovat nap‡. podle díla, které
tvo‡íte, çi interpreta, kterému pomocí Eclipse
vylep¿ujete zvukovou image).
Vynikajícím zpûsobem je vEclipse vy‡e¿ena

práce s tempem. Praktickyv¿echny programy
jsou �tapovatelné�, i kdyæ u reverbu nastavíte
pomocíTapu délku dozvuku (Decay) a u choru-
su t‡eba rychlostmodulace. Vêt¿inu parametrû
lze spojits globálním,çi programovÿm tempem
a vêt¿inu parametrû lze libovolnÿm zpûsobem
modulovat, aƒ jiæ v návaznosti na tempo, MIDI
clock,MIDI kontroléry,pedálynebovnit‡níLFO,
ADSR, sledovaç obálkysignálu nebo sadu pev-
nê zadanÿch parametrû do pamêti.

Ovládání a komunikace
s okolímPromy¿lené ovládání (aƒ jiæ z p‡edního panelu,
çi p‡es MIDI) je silnou stránkou tohoto p‡ístro-
je. Vêt¿inou je vêc zvyku,s jakÿmi efektyçlovêk
pracuje a jakÿzpûsob a logiku ovládáníakcep-
tuje. Za sebe mohu tvrdit, æe mi Eclipse p‡i prv-
ním kontaktu �sedl� perfektnê do ruky. Presety
nap‡. mûæete listovat hned t‡emi zpûsoby −
chromovanÿm koleçkem, kurzorovÿmi klávesa-
mi, çi p‡ímou çíselnou volbou, jedinou podmín-
kou je vças stisknouttlaçítko Program. Pomocí
Softkeysse lehce pohybujetemezi jednotlivÿmi
parametry a tlaçítkem Parameter çi Hot Keys
volíte jednotlivé stránky. Pokud si chcete poj-
menovat parametr navolenÿ v Hot Keys, staçí
tlaçítko u parametru p‡idræet a zadat novÿ ná-
zev, kterÿ poslouæí pro va¿i lep¿í orientaci (od
verze software 1.101, testovanÿ p‡ístroj mêl
1.020).
Pokud se p‡i procházeníprogramû, çi edita-

ci parametrû nudíte,mûæete si vSetupu nasta-
vitzvukovou odezvu (click) a to je¿tê zvlá¿ƒpro
ovládací koleçko, tlaçítka, anebo vám Eclipse
mûæe tikat donekoneçna v nastaveném Tap
tempu (jak jsem uvedl d‡íve,v¿e se dá nastavit,
ale jako metronom je Eclipse pomêrnê drahá
záleæitost).

Eclipse vybêhl z továrny v roce 2001 jako men¿í a levnêj¿í brat‡íçek vlajkové lodi
Eventide – Orville. Je zaloæen na modelech H3000 a DSP–4000, ale najdete v nêm
i algoritmy z Orville. Jeho pouæití je naprosto univerzální. Vzhledemke svému vybavení
obsahuje v¿echny pot‡ebné funkce pro práci ve studiu, ale stává se dûstojnÿmFX
procesoremv racku zvuka‡e na koncertech a mûæe bÿt i dobrÿmkamarádemnároçného
kytaristy, kterÿ se chce zbavit kilometrû drátû roztahanÿch na zemi pod nohama.

Eventide Eclipse



Vp‡ípadê, æe jste se rozhodli modulovatnê-
jakÿparametr çímkoli, zçeho leze nêjakéMIDI,
podræíte tlaçítko u parametru a zadáte MIDI
kontrolér. Akdyænevíte, jaká MIDI data vá¿ob-
líbenÿçudlík uprost‡ed kláves vysílá, pouæijete
funkci Capture,zakroutíte çudlíkem a Eclipse si
ovladaç p‡i‡adí sám. (V této fázi se mi p‡i ex-
perimentovánípoda‡ilodovéstEclipsedostavu
totálního vytuhnutí. V novêj¿ích verzích uæ
Eventide pracuje s touto funkcíopatrnêji).
Tím jsem se postupnê dostal k MIDI imple-

mentaci a musím ‡íct, æe nemám co dodat.
Eclipse umí v¿echno, co pot‡ebujete ke komu-
nikaci p‡es MIDI, a v¿e mûæete nastavitp‡ímo
vefektu. Spoustu toho po¿le i ven,takæe se stá-
vá platnou souçástíefektového ‡etêzce ‡ízené-
ho pomocíMIDI kontrolérû. Popisovat zde ce-
lou MIDI implementaci a ve¿keré vychytávky
byov¿em bylo trochu mimo rozsah çlánku.

ZvukNejdûleæitêj¿ína efektu je to, co znêho ve sku-
teçnosti leze. V manuálu uvádênÿ pomêr sig-
nál/¿um>100dB je umultiefektu závidêníhodná
hodnota. Vzorkovánído 96kHznapovídá,æe Ec-
lipse p‡ece jen mûæe i pêknê hrát.
Subjektivní dojem: ne¿umí (je opravdu pe-

kelnê ticho), negeneruje spoustu parazitních
nesmyslû. Hallyjsou jiné,neæu Lexiconû,nebo
T. C.,Pitch shifteryvrozsahu mého pouæitívyni-
kající, modulaçní efekty naprosto vychytané,
zkreslovaçe neuvê‡itelné a jednoduchÿ vesta-
vênÿ tónovÿgenerátor mûæe poslouæitv p‡ípa-
dê,æe dál uænechcete poslouchatkapelu na je-
vi¿ti.
Pro æivé ozvuçení je Eclipse moæná trochu

luxus, ale jeho sadu funkcí a variabilitu nelze
vtomto prost‡edínevyuæít.
Ve studiu se za nêj rozhodnê nemusíte sty-

dêt. Bÿtkytaristou, asi si ho nekoupím a zûsta-
nu u kabeláæe, protoæe je aæ o¿klivê drahÿ a
spoustu jeho funkcínebudu schopen jako hráç
vyuæít.

David Hysek, FAMU
davi d . h ysek@mu zi ku s. cz

Eventide Eclipse je zmen¿enina harmonizeru
od Eventide v americké kvalitê, kterou za
americkou cenu 99 900 Kç s DPH koupíte
vPraha Music Center.

vÿbornÿzvuk a algoritmy
vÿborná ergonomie (hlavnê zelenê blikající
velké tlaçítko Tap)
MIDI implementace
v¿echnyformátypropojení

asi cena
v hlub¿ích zákoutích softwarové chyby (otáz-
ka verze 1.020)
není plnê vyuæitelnÿ p‡i vzorkovacích frekven-
cích vy¿¿ích neæ88 kHz
nevhodnÿpro zaçáteçníky
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Vstupya vÿstupynástrojû,p‡e-
vodníkû, efektovÿch proceso-
rû a computerovÿch zvuko-
vÿch editorû majídigitálníçást
a jsou zárukou kvalitního p‡e-
sunu dat. Problém vzniká
pouze p‡i sjednocení digitál-
ních parametrû rûznÿch za‡í-
zení, jejich synchronizace a sdruæovánído jed-
noho vÿstupu. Firma Roland p‡inesla na trh
‡e¿ení v podobê digitálního linkového mixeru
M1000.

FunkceJe to bêænê vyhlíæejícíp‡ístroj o rozmêru jedné
rackové vÿ¿ky, do kterého mûæete p‡ivést nê-
kolik digitálních signálû z rûznÿch zdrojû s rûz-
nÿmi vzorkovacími kmitoçty a smêrovat je do
jednoho vÿstupu. To je taknahrubo,ale celkem
vÿstiænê ‡eçeno, k çemu je M1000 vhodnÿ.
Vzhledem k tomu, æe povaæuji tuto ma¿inku za
celkem uæiteçnou vêc, tak se pokusím o detail-
nêj¿ípopis.
DoM1000 lze p‡ivéstçty‡i zdroje digitálního

signálu p‡es koaxiální konektory, umístêné na
zadním panelu (norma SPDIF). Kaædÿ z têchto
vstupû má svûj vlastníSR konvertor, a proto je
moæné pouæít za‡ízení s rûznÿmi hodnotami
vzorkovacích kmitoçtû. Konverze probêhne
uvnit‡ M 1000 a signály jsou synchronizovány
do signálu Master Clock podle zvoleného na-
stavení. V¿e probíhá automaticky.
Pokud nepouæijete propojení s poçítaçem,

mûæete promíchatv¿echnyçty‡i digitálnízdroje
s analogovÿm vstupem, umístênÿm rovnêæ na
zadním panelu. Vÿslednÿsignál je p‡iveden na
Master Out se symetrickÿmi XLR konektory a
do monitorovÿch vÿstupû. Smíchanÿ signál
smê‡uje také na koaxiálnía optickÿvÿstup.
Kdyæ propojíte M1000 s poçítaçem p‡es

USB, situace se trochu zmêní. Automatickyse
vy‡adí z provozu digitální vstup çíslo 4. Pak je
moæné mixovat t‡i digitální signály s jedním
analogovÿm. Mix je p‡iveden automaticky na
v¿echnyvÿstupy a p‡es USB do poçítaçe. Lze
jej tedynahrát.
Na p‡edním panelu jsou umístêny v¿echny

ovládací prvky, pot‡ebné
pro komfortní obsluhu
M1000. Zaçneme z levé stra-
ny. Pro analogovÿvstup mû-
æete nastavitcitlivost+4 ne-
bo −10 dB. ùroveñ tohoto
signálu se‡ídíte potencio-
metrem, vedle nêhoæ je umí-

stêna LED dioda, která ukazuje ¿piçku. Vstup
optického signálu je také na p‡edním panelu
spolu s p‡epínaçem,kterÿm volíte mezi optikou
nebo koaxiálem. Nelze pouæít oba najednou.
Dal¿í LED dioda signalizuje zalockování (zaloc-
kovat−slangovÿ zvuka‡skÿvÿraz, odvozen od
anglického lock−mj. aretovat, indikace p‡ítom-
nosti korektního digitálního signálu, pozn. red.)
digitálního signálu. ùroveñ v¿ech digitálních
vstupû je nastavitelná pomocí çty‡ potencio-
metrû, v hodnotách od minus nekoneçno do
nuly. Potom následuje vÿstupní sekce, pomocí
které lze se‡ídit úroveñ hlasitosti a panoramu
na masteru. Monitorovÿvÿstup má svou vlastní
regulaci, která zároveñ ovládá hlasitost slu-
chátkového vÿstupu. Celkovou úroveñ na mas-

teru zobrazuje dvoukanálovÿLED indikátor.
Pravá çást p‡edního panelu je urçena pro

nastavení parametrû samplovacích frekvencí
audio signálu p‡i p‡enosu mezi M1000a poçíta-
çem. Na p‡iloæeném CD jsou k dispozici v¿ech-
ny pot‡ebné drivery ASIO pro poçítaçe PC i
Mac. M1000 spolupracuje se v¿emi bêænÿmi
zvukovÿmi editory, jako jsou CubaseVST,Logic
Audio,SingerSong,Writer a Metro.
M1000 jsme testovali na PC s operaçním

systémem Windows XP a s aplikacemi Logic
Audio a CubaseVST. Dá se ‡íct,æe p‡i této kom-
binaci je M1000 vlastnê kvalitním 24bitovÿm
obousmêrnÿm dvoukanálovÿm p‡evodníkem
snastavitelnou samplovacífrekvencí44,1, 48a
96kHz. Vnit‡níprocesováníprobíhá v56bitech.
Nemohl jsem otestovat propojení s Macin-

toshem a ProTools, protoæe jsem na CD nena-
lezl driverASIO.
Dal¿í p‡íjemná vêc na M1000 je p‡ítomnost

Word Clocku. Ten je dûleæitÿ pro digitální syn-
chronizaci mezi více ma¿inkami. Díkytéto funk-
ci mûæe bÿt M1000 zapojen do kaskád, nebo
spojen s jinÿm za‡ízením jako master çi slave.
ZdrojWord Clocku lze volitzpravé stranyp‡ed-
ního panelu vsekci oznaçené ClockSource.

ZávêrM1000 je podle mého názoru vhodnÿ pro stu-
diovou praxi i na æivé hraní. Konkrétnê kláve-
sovíhráçi mohou propojitna podiu t‡i nástroje
sdigitálními vÿstupy, jeden analogovÿa ktomu
je¿tê poçítaç s p‡ipravenÿm základem vCuba-
se nebo jiném programu. Smíchanÿ signál po-
¿lou symetrickÿm vÿstupem do P. A. systému.
Kontrolní odposlech si zajistí p‡es samostatnê
regulovanÿ sluchátkovÿ nebo monitorovÿ vÿ-
stup. Tím pádem mají kompletní kontrolu nad
kvalitou a úrovní linky, kterou zvuka‡ aæ tak
pokazit nemûæe. Domácí studia mohou M1000
súspêchempouæítna smíchánívíce digitálních
zdrojû . Mají moænostvolbymezi optikou, koa-
xiálem nebo USB.
Mám pouze t‡i p‡ipomínky. Chybími drivery

pro ProTools,AES/EBU konektorypro kvalitnêj-
¿í studiové zapojení a moænost softwarovê ur-
çit,zkteréhovstupu povedu signál dopoçítaçe.
Nemûæu chtítale v¿echno.

Ale¿ Charvát
a l es. ch arvat@mu zi ku s. cz

Roland M1000 Digital Line Mixer je rackovÿ
digitální mixáæní pult slouæící k míchání digi-
tálních signálû. Cena 23 420 Kç.

moænost slouçit aæ çty‡i digitální zdroje s rûz-
nou samplovací frekvencí
kombinace digitálního mixu a kvalitního p‡e-
vodníku pro PC i Mac
slu¿ná cena

absence AES/EBU I/O konektorû
absence driverû pro ProTools
také mi chybí softwarové ovládaní vÿbêru
vstupû

RolandM1000

Digitální technika naprosto ovládla muzikantskÿ a zvuka‡skÿ byznys. Navzdory v¿em
sporûmmezi �analogisty� a �digitalisty� se prostê nuly ajedniçky prosadily a naprostá
vêt¿ina hardware je nêjak pro digitální p‡enos p‡izpûsobena.
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Kdyæ se vrátíme do minulosti, mêli kytaristé
moænost dosáhnout zajímavÿch zvukovÿch
efektû pouze s pouæitím analogovÿch za‡ízení−
p‡edev¿ím krabiçek. Parametry efektu apliko-
vaného na signál bylomoæné ovlivnitkonkrétní-
mi souçástkami, kterÿmi byly hlavnê potencio-
metry. Kytarista tedy manipulací s konkrétní
souçástkou nastavoval poæadované hodnoty.
To se zmênilo s p‡íchodem digitálních multie-
fektû, kdypráce se signálem byla svê‡ena pro-
cesoru. K ovládání jiæ nebylynutné opravdové
elektrotechnické souçástky a vyst‡ídala je tla-
çítka, která se starala o �p‡enos jedniçek a
nul� do procesoru, jenæna to reagoval zmênou
parametrû efektu. Byl to jistê p‡ínos i pro desig-
néry, kte‡í mêli p‡i navrhování vzhledu efektu
vêt¿ívolnost. Çasem v¿ak i vÿrobci p‡i¿li na to,
æe pûvodníovládánípomocí�knoflíkû� bylo pro
kytaristy mnohem pohodlnêj¿í, neæ �naƒukává-
ní� hodnotpomocítlaçítek,a protose zaçalyna
multiefektech objevovatopêtotoçné ovladaçe,
alespoñ pro nêkteré základní parametry (gain,
hlasitost,vÿ¿ky, st‡edy, basy...). Ve skuteçnosti
se sice jedná o podobné knoflíky jako u krabi-
çek, ale nejsou to jiæ opravdové potenciometry
(i kdyæ tento názevse také je¿tê mnohdypouæí-
vá) se zobáçkem zabodnutÿm do odporové drá-
hy. Jsou to vlastnê náhradytlaçítek, oznaçova-
né jako kódovê modulaçní prvky nebo prostê
jako datová koleçka. Celÿ systém dostal vzne-
¿enÿ název − ovládání parametrû v reálném
çase. ME−50 se mûæe pochlubit právê tím, æe
vreálnémçase se u nêjovládajíúplnê v¿echny
parametry.

VzhledV¿echny multiefekty na první pohled vypadají
velmi zajímavê, nêkteré i tajemnê. ME−50 je
vÿjimkou, první pohled mi totiæ staçil k tomu,
abych pochopil ovládání, princip a funkce
multiefektu. Ale po po‡ádku. Plechová krabice
s mírnÿm sklonem vrchní desky je odêna do
slu¿ivého kabátu vmodré metalíze. Na ní jsou
namontovány pedály − t‡i pro patche, jeden
vÿrazovÿ, v¿echny vçetnê toho �kvákacího�
jsou z plastu. Podstatu ovládacích prvkû tvo‡í

datová koleçka, kterÿch je poæehnanê. Ta pro-
pûjçují p‡ístroji (oproti jinÿm multiefektûm jako
nap‡. GT−6) malinko archaickÿ, çi spí¿e analo-
govÿ vzhled. Klasická tlaçítka jdou spoçítat
doslovnê na prstech jedné ruky. Procesor si
vystaçí se sedmisegmentovÿm displejem pro
zobrazeníjednoho znaku. Jednotlivé prvkyjsou
uspo‡ádánydoskupin,které zároveñ p‡estavují
efektové moduly, coæ je podtræeno bílÿm potis-
kem. Konkrétnê t‡eba modul pro zpoædêní ob-
sahuje t‡i knoflíkypro zmênu parametrû,knoflík
pro p‡epnutí typu zpoædêní, signalizaci zapnutí
modulu pomocí LED diody a pedál. Vypadá to
p‡ibliænê tak, jako byste si zakryli kusem plechu
t‡i krabiçky−zkreslovadlo,modulaçníkrabiçku
a delay. Ostatnímodulyjsou tro¿ku skromnêj¿í,
pot‡ebují pouze jeden, maximálnê dva �poten-
ciometry�. Na zadní stranê jsou konektory:
vstup, levÿ a pravÿ vÿstup, sluchátka/linka,
vstup pro externí signál (CD, ...), konektor pro
externí pedál, vypínaç, napájení (upozornêní
�Boss only� berte s rezervou, bêænÿ adaptér
9V/300 mA/DC postaçí..., ale ode mê to nemá-
te :-). ME−50 se ale dá naládovatpohodlnê ze-
spodu i bateriemi −¿esticítuækovÿch çlánkû.

OvládáníNaprosto intuitivní, p‡ehledné a úçelné. ùplnê
v¿e se ovládá datovÿmi koleçky, takæe æádné
hledání, æádné pamatování, kde a jak pot‡ebnÿ
parametr nastavit. V¿e máte
na oçích. Pouze s tou nevÿho-
dou,æe datová koleçka nejsou
vybavena t‡eba krokovÿmi
motorky çi nêçím podobnÿm a mnohdy jejich
�zobáçek� po zmênê patche neukazuje skuteç-
nou hodnotu,ale to je obecná nevÿhoda tohoto
‡e¿ení. Proto je pot‡eba p‡i zmênê hodnot po-
otoçitknoflíkem �tama zpátky�. Kromêknoflíkû
pro plynulou zmênu parametru jsou tu i knoflíky
pro p‡epínání typu efektu, modul Overdrive/
Distortion je doplnên je¿tê tlaçítkem Variation.
Odli¿nÿ je ovladaç pro reverb. Ten slouæí kna-
stavení dozvuku a to tak, æe jeho kaædá çtvrt-
otáçka p‡edstavuje jinÿtyp.
Vsouvislosti s tvorbou patchû tedyvp‡ípa-

dê ME−50 nelze mluvitani tak o �programová-
ní�, jako spí¿ o �nastavení� zvuku. Vlastní na-
stavenílze ukládatdo deseti bankpo t‡ech zvu-
cích. V¿ech t‡icetmístvpamêti se dá p‡epsat,
takæe rozdêlení na uæivatelské a tovární se ne-
koná. Tovární nastavení pamêti lze obnovit,
¿koda jen, æe ne po jednotlivÿch patchích −po-
kud si p‡epí¿ete nêjakÿ tovární zvuk, kterÿ se
vám líbí, smaæou se vám p‡i obnovê ostatníva-
¿e zvuky. P‡ístup ke zvukûm je dán poçtem pe-
dálû −ty jsou t‡i. Bankyse p‡epínají tlaçítkem
na efektu, kdo pracuje s více zvuky, asi bude
musetdokoupitexternípedál.
Vedle reæimu s p‡ístupem do pamêti je tu i

manuálníreæim,vnêmæpedályslouæíkzapínání
efektovÿch modulû (Ovedrive, Modulation a
Delay). Manuální reæim s pamêƒovÿm nenísyn-
chronizován, takæe nefunguje tak,æe byse daly
vy‡azovat efektové moduly z naposledy pouæi-
tého patche, ale jede na �vlastní pêst� podle
aktuálnê natoçenÿch knoflíkû.
Je¿tê je tu reæim editace zápisu a reæim la-

diçky, kterÿ je p‡ístupnÿ se¿lápnutím prvních
dvou pedálû. V¿e v té chvíli ztichne, protoæe
efekt se ocitne ve stavu mute. Tradiçnê u
bossáckÿch multiefektû postrádám p‡epnutí
pedálem do stavu bypass, kdy by do¿lo k p‡e-
mostêníefektu, a tím se kytarista dostal pouze
ke zvuku svého aparátu. U ME−50tutomoænost
nenajdete ani prost‡ednictvím tlaçítek.

Vÿrazovÿpedál neníkalibrovatelnÿ.
Po stránce obsluhy je ale zda‡ile
vy‡e¿en. Buâ pracuje jako volume
pedál, nebo se dá p‡epnout p‡epí-

naçem pod ¿piçkou nohy na jeden z efektû −
wah,resonance,voice,ring mód,+1 octave,−1
octave. Opêt místo, kde kytarista ocení moæ-
nostjednoduchého nastaveníefektu.

ZvukJe celkem zajímavé, æe na celé ME−50 nena-
jdeme kromê hlasitosti (master level) æádnÿpo-
tenciometr pro nastaveníhodnot, jako jsou ba-
sy,st‡edy,vÿ¿ky−tedyekvalizaçnísekci, která
se mûæe jevit jako samoz‡ejmá. Kdyæ si ale
p‡edstavím,do çeho bude procesorzapojen (aƒ

Naprosto intuitivní,
p‡ehledné a úçelné.

testtest

ME–50je jeden z nejçerstvêj¿ích
kytarovÿch procesorû natrhu.
Jeho vÿrobce Boss se mûæe
pochlubit tím, æe návrh novÿch
procesorû nespoçívá pouze
v p‡idání çi ubrání funkcí,
patchû, zvukû, tlaçítek çi pedálû,
ale v kompletnê novémpojetí
celého procesoru...

BossME−50
zvuk pod kontrolou



uæ hlava, kombo nebo mix..., v¿echno má moæ-
nostupravenífrekvence),nabízíse spí¿otázka,
proç byvûbec na efektu tyto knoflíkybÿtmêly.
P‡ece jen je tu ale modul Tone Modify, kterÿ
mûæe p‡epínatmezi nêkolika p‡ednastavenÿmi
rozsahyfrekvencía obsahuje také simulaci sní-
maçû a jejich vzájemnou konverzi (z humbuc-
keru na single a opaçnê). Celá tahle vêc mi p‡i-
jde spí¿ jako prvek, kterÿ v¿ichni vÿrobci do
svÿch procesorû automatickyimplantují, proto-
æe tomodeling umoæñuje. Ve skuteçnosti je roz-
díl zvuku mezi fyzickÿmi singly a humbuckery
vêt¿í, neæ jakÿp‡edvádíprocesor, ale zase mû-
æeme spekulovat, æe fyzické snímaçe mají na
kyta‡e své umístêní(u krku çi u kobylky), a pro-
to to nelze srovnávat. Snad byse tato simulace
mohla hodit têm, kdo mají les paula, kterÿmá
pouze humbuckery, nebo stratocastera, jenæ
má pouze singly. Kaædopádnê já jsem jakÿsi
rozdíl v hutnosti zaznamenal, av¿ak u ménê
zkreslenÿch zvukû. U drsnêj¿ího zkreslení ne-
byl rozdíl aætoliksly¿itelnÿ.
Kompresor funguje i ve fukci limiteru, já

jsem se soust‡edil na sustain a s vÿsledkem
jsem byl spokojen. Je vytvá‡en vyrovnanÿ,
dlouho znêjícízvuk,p‡i maximálníhodnotê je to
aæpodez‡elé :-). Noise gate reaguje p‡ívêtivêti-
vê, jednoznaçnê uæiteçná vêc. Z reverbû p‡e-
dev¿ím simulace pruæin znêla vêrohodnê, pro-
toæe jsem zaslech i �æbluñkavé� zvuky typické
pro právê takto realizovanÿ dozvuk. V sekci
Overdrive/Distrotion nenajdeme æádné çerné
konê, ale provê‡ené krabiçky, jako DS−1,
MT−2, ... Jsem rád, æe Boss uznává i kvalitní
vÿrobky konkurence a je tu Tubescreamer od
Ibanezu nebo Big Muff. Co se tÿçe vêrnosti si-
mulací, byla byostuda, kdybyBoss neumêl do-
konale simulovat vlastní produkci, ale on to
umí. Tlaçítkem Variation se dostaneme k dal¿í
sadê zvukû, tentokrátto ale nejsou napodobe-
niny konkrétních krabiçek, ale simulace obec-
nÿch aparátû (stack, high gain, lead, crunch,
metal). Pokud jste si mysleli, æe nic ost‡ej¿ího
neæ MT−2 neexistuje, pak vê‡te, æe u efektu
Metal jsemvÿjimeçnê i já stahoval Drive. Je za-
jímavé, æe na ME−50 nenajdeme æádnou sekci
p‡ímo pojmenovanou jako Amp a o simulaci re-
produktorû jsem také nena¿el æádnou zmínku.
Sada modulaçních efektû zahrnuje to nej-

pouæívanêj¿í: phaser, flanger, tremolo, harmo-
nist,pan,uni-v,vibrato,rotary. Nejoblíbenêj¿ím
modulaçním efektem je chorus, a asi proto se
mu zde dostalo dokonce t‡ímodifikací (dvê ve
stereu). Pêknÿbyl rotaryefekt,dojem zvuku p‡i-
cházejícího a vzdalujícího se po kruhové dráze

byl silnÿ, ale vynikne pouze v momentê, kdy
nehrajíostatnínástroje.
Nabídka rûzného zpoædêní byla jednoznaç-

nê dostateçná, i kdyæ jsem narazil na jeden
nestandard. Pokud je zpoædêní zapnuto, nelze
jejnijakokamæitê vypnout. Vmanuálním reæimu
je sice moænost vy‡adit tento efektovÿ modul,
ale stejnê je¿tê usly¿íte ozvênu, která se zopa-
kuje podle nastavení çetnosti opakování, coæ
není nej¿ikovnêj¿í. Naproti tomu dozvuk z jed-
noho zvuku do jiného se nep‡ená¿í.
Zarazil mê jedinÿ typ kvákadla − zrovna u

Bossu, jenæ se mûæe chlubit pedálem PW−10,
kterÿ právê nêkolik rûznÿch typû kvákadel si-
muluje.Vp‡ípadêkrabiçekneníproblémzmênit
jejich po‡adí v efektové smyçce. Na podlaho-
vÿch procesorech toBossdosud ‡e¿il moæností
naprogramování po‡adí, ME−50 podle zvole-
nÿch efektû volípo‡adíautomaticky.
Poslední poznámka se tÿká p‡epínání mezi

patchi −docházíkmalÿm promlkám.

HodnoceníME−50 obsahuje v¿echny efekty, které na
pódiu pot‡ebujete, a nezatêæuje vás têæko vyu-
æitelnÿmi zvuky. Chybíji nêkteré fukce,na které
jsou kytaristé zvyklí z jinÿch efektû, aƒ uæ od
Bosse nebo jiného vÿrobce. U vêt¿inyznich se
dá odhadnout, proç chybí, a jejich absence se
zdá nakonec logická. Zvolenÿ typ ovládání
umoænuje jednu zásadní vêc − bude se vám
zdát, æe z ME−50 �lezou� lep¿í zvuky neæ z ji-
nÿch efektû. To je zpûsobeno tím, æe zvolenÿ
zpûsob ovládání je mnohem pohodlnêj¿í a
rychlej¿í neæ sloæité programování. Co se tÿçe
kvality zvukû, tak ta je na vysoké úrovni. Uæit-
nost se dá zvÿ¿it dvêma externími pedály pro
p‡epínáníbanka zapínánímodulu ToneModify.

Ji‡í � Infernal� Polá¿ek
ji r i . p o l asek@mu zi ku s. cz

Boss ME−50 je podlahovÿ procesor skom-
pletním p‡ístupem ke v¿em hodnotám efektû
vreálném çase. Obsahuje ve¿keré opravdu
pouæívané efekty. Ovládání je intuitivní a veli-
ce rychlé. Cena je 11 890 Kç.

ovládání
zvuk
nastavení funkce vÿrazového pedálu

pouze jeden wah efekt
æádnÿbypass
manuální reæim není synchronizován spa-
mêƒovÿm



... vybral aæ na
skuteçnÿ ná‡ez...
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Sabian XS20
Tendence uplatñování prvkû vlastních nejvy¿¿ím‡adámu vÿrobkû ve st‡edních kategoriíchje patrná u
vêt¿iny nástrojovÿchfirema zdá se pro hudebníky velmi p‡íznivÿmnovê nastolenÿmtrendem. Tato
skuteçnost souvisí s na¿ímdne¿nímterçemzájmu. ”ada XS20, kterou Sabian nedávno uvedl natrh, je
za‡azena do st‡ední cenové kategorie strojovê vyrábênÿch çinelû. Pouæita je ale slitina B20, kteráje
postavena na sabianovskémæeb‡íçku kvality nejvÿ¿e. Jakáje vÿslednice têchto skuteçností, jsemmêl
moænost posoudit díky zaslanému vzorku.

Medium
Ride 20"

Rock
Ride 20"

Hi-Hat14"

Medium Thin
Crash 16"

RockCrash
16"

Chinesse
18"

následuje adekvátní têlo. Zvuk je celkovê
subtilnêj¿í a zdá se mi, æe bytomu mêl odpoví-
dattaké jemnêj¿í�cink�. Takhle na mê pûsobí,
jako bybyl hrán nylonovou hlaviçkou, a to ne-
musíbÿtvzhledem kcelkovê teplej¿íbarvê zvu-
ku právê vítáno. Rozhodnê to není¿patnÿçinel,
u mê ale tentokrátvyhrál RockRide.

CrashU crashû je to zase obrácenê. Medium Thin
Crash 16� i 18� namêpûsobívelmi dob‡e,i kdyæ
na nich je �niæ¿í� pûvod sly¿etrozhodnêvíc neæ

u hihateka ride çinelû.
Rock Crashe bych si asi do sady
vybral aæ na skuteçnÿ ná‡ez. Na
druhou stranu je t‡eba uznat, æe
p‡estoæe jsou to uæpomêrnê tlus-

té kusyplechu,vyza‡ujícískuteçnêmocnÿsvis-
tot, chovajíse muzikálnê a nemajívíce nárazo-
vého tónu,neæ je nutno.
18� je také pouæitelná jako men¿í ride, p‡i

h‡e hlaviçkou má velmi blízko 20� Ride.

v‡ená se s tím skuteçnê �nemaæe�, zav‡ená se
dá ale pevnêj¿ím se¿lápnutím krásnê zkrotit
khodinkovému tikání.
Není �na‡vaná� a kupodivu ani p‡ehnanê

ostrá, její barva je spí¿ zast‡enêj¿í, neæ bÿvá
zvykem. Rozhodnê bych se ji nebál vzít do
bigbandu apod.
Blíæe mému naturelu je ov¿em p‡ece jen

druhá z nabízenÿch hihatek − 14� Regular Hi-
hat. P‡ipomíná mimodelyAvedisZildjian, je p‡í-
jemnê na pomezíbigbítové prûraznosti a jazzo-
vého temnêj¿ího témbru, i kdyæ víc je v ní asi
toho rockového çertíka. Kaædo-
pádnê bych si ale obê dokázal na
koncertê p‡edstavit...

RideRide se mi líbil víc ve verzi Rock. Pokud bych
mêl opêtpouæítp‡ímêru, kterÿmê napadá, byl
bytoKHeavyRide, i kdyætento çinel má onêco
jasnêj¿í�cink� a je trochu vÿ¿e naladên. Pupek
má mocnÿzvonovitÿtón a díkysvému vêt¿ímu
rozmêru se dob‡e strefuje.
Lehçíverze 20� Ride má podobnÿatak jako

Rock Ride, ale za tímto prvním zvukem uæ ne-

K dispozici jsem mêl v¿echny samostatnê
nabízené modely, 10� Splash, 18� Chinesse,
20� Rock a Medium Ride, 14� Regular a Rock
Hi-hat, 18� a 16� Rock a Medium Thin Crash,
celkem tedy deset kouskû, které ‡ada XS20
vsouçasnosti obsahuje.
Çinelyjsou uæna prvnípohled vyrobenyzté

�správné� slitiny. Nemají lakovanÿpovrch, tak-
æe çasem dostanou tu krásnou nahnêdlou pati-
nu, která se pochopitelnê na zvuku také podílí.
Zvukovê nijak nezap‡ou kvalitu materiálu. Je-
jich tón je v‡elÿ a temnÿ, je také jemnêj¿í neæ
u slitiny B8, z níæ Sabian vyrábí st‡ední a niæ¿í
‡ady.

Hi-hatVynikající jsou obê hihatky. Aç nejsem právê
p‡íznivcem heavyverzí, 14� RockHi-hatmê do-
stala. Má totiæ p‡esnê to, co bych od podobné-
ho modelu mohl chtít, a nevztahují se na ni ty
vlastnosti, které mi u mnohÿch heavy modelû
vadí. Je správnê pregnantnía konkrétní,poote-



SplashMusím p‡iznat,æe ten semi zcelé série líbil nej-
míñ. Je vhmotnostní kategorii paper thin a dá
se v ruce doslova ohnout. Tyhle çinely mívají
vzdu¿nÿ charakter, a bÿvaly obvykle velkÿmi
mazlíçky, ov¿em 10� Splash má ve svém zvuku
jakousi t‡í¿tivostskla a to jej z této oblíbenosti
u¿ními boltci trochu diskvalifikuje. Spektrum
zvuku je zamê‡eno zejména na vy¿¿ífrekvence
a hloubkytémê‡postrádá.

Chinesse18� çína je naopak naprosto vynikající. Není
p‡ehnanê agresivníani t‡í¿tivá a má vyrovnanÿ
plastickÿtón. Ve zvuku není ani stopypo nêja-
kém záznêji a její �kaachchchch� je krásnê
pouæitelné ve v¿ech dynamickÿch hladinách
hry. Super!
Doufejme, æe çasem se nabídka roz¿í‡í

o 20� verzi, velmi bymê zajímala. Roz¿í‡enímo-
delového spektra ‡ady XS se dá koneckoncû
jistê çekat, bude-li ‡ada na trhu úspê¿ná, çe-
muæv¿e nasvêdçuje.

To v¿e podtræenoTo v¿e podtræeno a seçteno dává vÿslednici
velmi atraktivní nabídky çinelû, parametry do-
sahujících nejdraæ¿ích modelû, cenovê zûstá-
vajících rozumnê p‡i zemi.
Kromê samostatnê dosaæitelnÿch kouskû

z‡adyXSSabian nabízíje¿tê verzi krabicového
setu, ten ov¿em nebyl vdobê testu zatím k dis-
pozici.

Martin Vajgl
marti n . va jgl @m u zi ku s. cz

Çinely z nové ‡ady XS firmy Sabian jsou vyro-
beny ze slitinyB20, pouæívané p‡i vÿrobê nej-
vy¿¿ích ‡ad HH a AA, které Sabian nabízí.
Technologií zpracování a cenovê se ‡adí mezi
st‡ední t‡ídy strojovê vyrábênÿch çinelû. Vÿ-
sledkem je p‡íznivÿ pomêr cena/vÿkon. Ceny
jednotlivÿch modelû: Splash 10� − 2345 Kç,
Chinesse 18� − 4395 Kç, Ride 20� − 5190
Kç, Crash Medium Thin 18� − 4395 Kç, Crash
Medium Thin 16� − 3850 Kç, Hi-hat Regular
14� − 5695 Kç, Hi-hat Rock 14� − 5695 Kç,
Rock Crash 16� − 3850 Kç, Rock Crash 18� −
4395 Kç a Rock Ride 20� − 5190 Kç

vynikajícíçína, obê hihatkya Rock Ride
dosaæitelné çinelyse ¿piçkovÿmi parametry

splash má �ob‡ízku� v niæ¿ím zvukovém
spektru

Splash
10"
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Jedná sa o vÿrobok z exkluzívnej kategórie Ar-
tist Series, v rámci ktorej firma Fender dáva
sériovú podobu nástrojom spájanÿm s urçitou
hráçskou osobnosƒou. Symbolicky by sa dalo
povedaƒ, æe testovaná gitara bola poçatá vTe-
xase a splodená vneâalekomMexiku,ço je sa-
mé o sebe predpokladom,æe sa asi nebude jed-
naƒ o tuctovÿ produkt bez farby, chute a
zápachu. V mexickej Ensenade (300 km juæne
od L. A., známej poboçke americkej materskej
firmy, sú zostavované aj âal¿ie signované ná-
stroje: Richie Sambora Strat, James Burton a
MuddyWaters Tele, Stu Hamm Urge Standard
Bass.

Ktoje ktoJimmie Vaughan je star¿ím bratom známeho
Stevieho Raya (pamätnÿstrats obrátenÿm tre-
molom, vyrobenÿ v Spojenÿch ¿tátoch, je tieæ
vrepertoári Artist Series, je v¿ak neporovna-
teîne drah¿í, pretoæe jeho cena zah“ña aj pra-
covnú silu americkÿch robotníkov).
Jimmie, leader skupiny Fabulous Thunder-

birds, stanovil ¿tandard moderného R &B a je-
ho hudba je æivou spojnicou medzi dediçstvom
a súçasnosƒou. Jimmie nestavia natoîko na
æivelnej, technickydokonalej hre ako jeho brat.
Nepreceñuje svoje hráçske schopnosti a
varanæmánoch vyuæíva viac podporu dycho-
vÿch nástrojov, pestrej rytmiky, organu a zbo-
rového spevu. Exceluje skôr ako sólovÿspevák
a svojím osobitÿm ¿tÿlom (kapodaster na
3. praæci, ukazovák a prostredník namiesto tr-
sátka atd.) doplñuje danÿ hudobnÿ koncept o
surovo znejúce gitarové ornamenty. Najçastej-
¿ie mu pre tieto úçely slúæi jeho biely, otlçenÿ
stratocaster z rannÿch ¿esƒdesiatych rokov,

ktorÿ sa stal predlohou aj pre sériovú vÿrobu
jeho signovanej gitary. Pri zrode tejto my¿lien-
ky bolo Jimmieho æelanie, ponúknuƒ jednodu-
chÿ, tradiçne orientovanÿ, iba nenápadne mo-
difikovanÿ nástroj, ktorÿ by sa mohol uplatniƒ
vrukách muzikantovzîudu a nebol byiba vÿsa-
dou sporivÿch a obetavÿch fanatikov, çi boha-
tÿch snobov. Okrem miestopisnÿch súvislostí
sa tak vÿroba tohto nástroja lokalizovala do
Mexika najmä zekonomickÿch dôvodov.

HmatníkJV Strat sa uæ na prvé uchopenie odli¿uje od
beæného ¿tandardu profilom hmatníka v tvare
mierne zaobleného V. Kontakt s rukou je prí-
jemnÿa in¿pirujúci, umoæñuje lep¿ie obsiahnuƒ
hendrixovské palcové akordy. Hoci prierez kr-
ku napovedá, æe gitara inklinuje kvintage ¿tÿlu,
rádius hmatníka je plochej¿í,
neæ tomu bÿvalo u star¿ích
nástrojov. To má na jednej
strane pozitívny vplyv na
komfort hrania ako aj po-
tenciál nástroja pri vyƒaho-
vaní strún, na strane druhej
sa v¿akobjavujú isté rozpory
medzi nízkym profilom
hmatníka a snímaçmi s mag-
netmi vÿ¿kovo prispôsobenÿ-
mi skôr vintage parametrom
profilu. O konkrétnom vplyve
na zvuk sa zmienime neskôr.
JVStratsa vyrába vÿhradne
s javorovÿm hmatníkom, tak-
æe na zadnej strane monoli-
tického krku sa nachádza tzv.
�skunk strap�, ço je vlepenÿ

palisandrovÿ kryt kanálika na tiahlo. Praæce
(medium jumbo frets) sú osadené a upravené
bezchybne, je v¿ak potrebné upozorniƒ, æe
chÿba 22. poloha, beæná u modernej¿ích gitár.
Zadnú stranu hlavy zdobí, okrem kvalitnej
mechaniky klasického strihu, e¿te Jimmieho
�vlastnoruçnÿ� autogram.

TeloPouæité topoîové drevo má spolu so snímaçmi
Tex-Mex najväç¿í podiel na osobitom tóne
gitary, ktorá sa svojím témbrom odli¿uje od
¿tandardnÿch Stratocastrov vo viacerÿch pa-
rametroch. Uæ pri porovnaní suchého zvuku
sobdobnou gitarou, ktorej telo je vyhotovené
zhustej¿ej jel¿e, je zrejmé, æe topoî dodáva
strunám vÿraznej¿í atak, ale doznievanie tónu
uæ nemá stredovú hutnosƒ jel¿e. JV Strat má

znaçnÿ dynamickÿ rozsah,
ktorÿsa podieîa na pikantnom
Tex-Mex zvuku gitary a pri
niektorÿch spôsoboch zapoje-
nia môæe byƒ aæ nepríjemnÿ.
Pokiaî niekomu tento efektne-
vyhovuje, najlep¿ím liekom je
prirodzená elektrónková kom-
primácia a ekvalizácia. Zrejme
najkraj¿í tón má táto gitara pri
vybudenom lampovom zo-
silñovaçi,nastavenom na çistÿ
zvuk tesne pod hranicou
skreslenia, no veîmi dobre sa
jejdaríi vzóne overdrive.

Povrchová úpravaPo vzore Stratocastra Jim-
mieho Vaughana z poçiatku

¢pecifikácia
Telo: topoî
Krk: javor, �SoftV� profil
Hmatník: javor, 241 mm rádius
Menzúra: 648mm
Poçetpraæcov: 21 Medium Jumbo Frets
Nultÿpraæec: 43mm
Ladiacamechanika: Fender/Gotoh
Vintage TuningMachines

Snímaçe: Tex-Mex, 3 xCalibrated
Single Coil

Potenciometre: Master Volume,
Tone (snímaç pri krku), Tone
(snímaç pri kobylke)

Pickguard: 1-PlyWhite
Kobylka: �Original� Vintage
Synchronized Tremolo

Uchytenie remeña: Schaller Strap-lock
ReadyStrap Buttons,

Elektronika: Made in USA
Doplnkyzahrnuté vcene: Deluxe
GigBag, 2 hexagonálne kîúçe
(tiahlo a kamene kobylky)

Doporuçená cena vUSA: $769.99

Fender JimmieVaughan
Tex-MexStratocaster
pikantná ¿pecialita mexickej kuchyne

Hranica medzi Texasoma Mexikommala
odjakæiva svoju vibrujúcu atmosféru. Jej prekroçenie

bolo snomo slobode prenasledovanÿch banditov zo severu,
priçomzjuænej strany zdolávali jej nástrahy chudobní Mexiçania
hnaní vidinou peçenÿch holubov, voîne poletujúcich nad
ekonomicky prosperujúcej¿ou zemou plnou nafty. Vtakomto
prostredí ruæovÿch snov atvrdej reality vznikalo prirodzene
aj veîa hudby s podmanivou atmosférou a zaujímavÿmzvukom.
Pre tÿch hráçov, ktorí bytypickÿ sound Tex-Mex chceli docieliƒ
tieæ, predstavujeme nástroj nad iné vhodnÿ práve pre tieto úçely
– signovanÿ Stratocaster Jimmieho Vaughana.
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60. rokov, na ktorom sa e¿te kde-tu uchovali
zvy¿kybielej farby,dodáva vÿrobca jeho signo-
vané nástroje prevaæne v odtieni Olympic
White. O mnoæstvo lokálnych odrenín, pod kto-
rÿmi kontrastuje stmavnutéobnaæenédrevo,sa
uæmusípostaraƒkaædÿsám,podobne ako sa to
vpriebehu rokovdaríJimmiemu. Hoci, vtomto
prípade, vÿrobca nevyrába imitáciu stôp zubu
çasu ani na objednávku, objednaƒ sa, okrem
bielej, dajú e¿te dve alternatívne farebné vyho-
tovenia: cukríková çervená a dvojfarebnÿsun-
burst. Tento ¿pásv¿akstojío 35USD viac.

PickguardDo ¿tandardnej vÿbavy nástroja, tak ako pri-
chádza od vÿrobcu, patrí biely jednovrstvovÿ
pickguard. Ten charakterizuje Jimmieho filozo-
fiu, ponechaƒveci jednoduché a vsúlade s tra-
díciou. ¢tvorvrstvovÿ pickguard korytnaçieho
zafarbenia na zobrazenom nástroji je dodatoç-
nou úpravou,ktorá,hoci mala maƒpôvodne iba
kozmetickÿcharakter, prejavila sa aj na zvuku
nástroja. Tón dostal o fúzkonkrétnej¿ie kontúry
a ostrej¿ie hrany. Çi je to dobré, alebo nie, je
vecou osobného vkusu hráça a jeho âal¿ieho
vybavenia, podieîajúceho sa na celkovom cha-
raktere zvuku.

SnímaçeTri SCsnímaçeTex-Mexsa vyznaçujú silnej¿ím
vÿstupom, nie príli¿ objemnÿm, zato v¿ak pev-
nÿm spodkom, dostatkom úçinnÿch stredov,
ktoré dokáæu nak“miƒ elektrónky primeranou
porciou gainu, potrebnou pre bluesrockovÿ
overdrive,a sƒaæovaƒsa nemoæno ani na nedos-
tatok ¿tipîavÿch a priebojnÿch vÿ¿ok. Kobylko-
vÿsnímaç jevoverzii �hot�. Strednÿsnímaçmá
obrátené póly, takæe brum vmedzipolohách sa
ru¿í. Jadrá snímaça vystupujú nerovnomerne
nad úroveñ základne, priçom vÿ¿ka vÿstupkov
kopíruje modelysnímaçovz 50. rokov. Vtej do-
be v¿akmali hmatníkyklenutej¿írádiusa pouæí-
vali sa strunys vinutím aj na G. (Na modernej-
¿ích snímaçoch, osadzovanÿch do Stratov US
Standard,bÿva jadro pod strunou G o poznanie
niæ¿ie neæ pod strunou D, çím sa kompenzuje
prskavÿzvuk poslednej neovinutej struny.) Pre
experimentátorov a puristov má firma Fender
sadys vinutím na strune G stále vponuke. Ich
pouæitie na JVgitare môæe byƒjednÿm zrie¿ení
v prípadoch, keâ nevyrovnanÿ zvuk obƒaæuje
hráça natoîko, æe uprednostní skôr sƒaæenú
techniku vyƒahovania strún, neæ by mal stále

poçúvaƒ hlavne svoje ukriçané géçko. Podîa
uæívateîskÿch recenzií na internete, ktorÿ ne-
moæno povaæovaƒ za overenÿ zdroj informácií,
si niektorí majitelia nastavili vÿ¿ku jadier pod
strunami G a D a so zvukovÿm efektom tohto tu-
ningu boli nadmieru spokojní.

ùpravyTiahlo vkrku malo optimálnyƒah nastavenÿuæ
ztovárne. Vâaka masívnej¿iemu V profilu ne-
bolo potrebné niç meniƒ ani pri vÿmene strún
z009na 011. Vintage kobylka,so v¿etkÿmi klad-
mi aj zápormi originálu, poskytuje najlep¿ízvuk
a stabilitu pri celoplo¿nom dosadnutí na telo,
ço sa prejavilo schopnosƒou gitaryprodukovaƒ
znelej¿ie a harmonickybohat¿ie flaæoletyaj na
5. polohe. Staçilo otvoriƒ zadnÿ kryt a zaskrut-
kovaƒukotvenie pruæín tremola o niekoîko závi-
tov hlb¿ie do tela nástroja. Ukázalo sa pritom,
æe ¿tyri aktívne pruæiny sú zapuzdrené v látke
podobnej filcu, ktorá má zabrániƒ neæiaducim
vibráciám. Ço sa tÿka âal¿ieho tuningu, indivi-
duálne je potrebné pohraƒsa najmä s nastave-
ním vÿ¿ky jednotlivÿch strún. Vÿsledok bude
vædy iba kompromisom medzi komfortnou ak-
ciou, çistÿm a vyrovnanÿm zvukom, no celkovo
sa tÿm,pri tro¿ke snahy,môæe dobrÿpocitzhry
znaçne zvÿrazniƒ. Dobrému pocitu prospeje aj
skrátenie skrutiek preçnievajúcich nad kobyl-
kou, ktoré nepríjemne odierajú dlañ hráça. Ta-
kÿto zásah sa doporuçuje aæ po stabilizácii na
urçitom type strún a vÿ¿ke dohmatu. Tieæ kon-
taktné plo¿ky jednotlivÿch kameñova strún je,
vædy pred natiahnutím novej sady, vhodné
skontrolovaƒa prípadné nerovnosti zabrúsiƒ. Dá
sa takpredísƒnotorickému praskaniu strún.

ZvukAkusticky znie nástroj pomerne nahlas a æivo,
pri rytmickej hre trsátkom aj dosƒ
perkusívne. Pri sólovej hre struny
spievajú a vokolíoktávydostávajú
pri vyƒahovaní typické zafarbenie,
známe z nahrávok Erica Claptona,
çi PinkFloyd. Spodné pásma znejú
i takto (akusticky) kontúrne a su-
cho. V¿etky zreteîné vlastnosti gi-
tarysa cez zosilñovaç iba potvrdi-
li. Pri zapojenív¿akzanedlho vy¿lo
najavo, æe ide o nástroj dosƒhákli-
vÿna rôzne typyzosilñovaçov. Cez
lampové kombo Fender Bassman
s troma desaƒpalcovÿmi reproduk-
tormi mala gitara tendenciu znieƒ
trochu plechovo a najvÿraznej¿ie

sa tu prejavil efekthlasnej¿ie hrajúcejstrunyG.
Racková zostava Rocktron s elektrónkovÿm
predzosilñovaçom a tranzistorovÿm koncom
prepoæiçala gitare veîmi presnÿ, i keâ trochu
sterilnÿ témber. Çistÿ zvuk bol charakterizova-
nÿ najväç¿ím rozdielom medzi amplitúdou pri
ataku a hladinou hlasitosti pri doznievaní tónu.
O to prekvapivej¿ie bolo, æe v¿etky struny tu
zneli spomerne vyrovnanou intenzitou,ale zâa-
leka nie tak priezraçne a trojrozmerne ako
prostredníctvom lampovÿch zosilñovaçov.
Rocktron v¿ak ponúkol aj zaujímavú exkurziu
vzóne distortion. Stiahnutá tónová clona na
kobylkovom (!) snímaçi umoænila dosiahnuƒno-
vé, nepoznané moænosti, ktoré pri skreslenom
zvuku s dlh¿ím sustainom pripomínajú sound
wah-wah pedálu vo fixovanejpolohe. Pote¿il aj
otvorenÿzvukstrednéhosnímaça,ktorému,pre
zmenu, nestojívceste æiadna tónová clona. To
sa prejavuje na takmer nemennom charaktere
tónu pri manipulácii s potenciometrom hlasi-
tosti na gitare. Tu uæ je ale zase vÿhodou skôr
elektrónkovÿ koncovÿ stu-
peñ. Tridsaƒwattové gita-
rové kombo osadené dvo-
ma koncovÿmi lampami
6V6 umoænilo lep¿ie vybu-
denie potrebné pre prácu s
potenciometrom neæ Bassman. S vy¿¿ou kom-
primáciou a men¿ím dynamickÿm rozsahom sa
�uprskané� géçko stalo znesiteînÿm, a oproti
Rocktronu sa zvÿraznili i charakteristické
medzipolohysnímaçov.

ZáverPri v¿etkÿch zosilñovaçoch si gitara zachovala
tvrdÿ,dobre korenenÿtón a ostrÿatak. Jejzvuk
nie je tenkÿ a prenesie v¿etky jemné odtiene
hry vrátane pazvukov a neçistôt. Doznievanie
pri akordickejhremámierne nevyrovnanÿprie-
beh, ço sa prejavuje v prehìtaní niektorÿch
frekvencií. Celkovomá ale gitara zdravé jadroa
veîmi zaujímavÿ a vÿraznÿ charakter, nútiaci
hráça k bdelosti a aktívnej spolupráci. Dobre
zvláda mnoæstvo rozliçnÿch ¿tÿlov, snáâ iba
svÿnimkou metalu, ale vâaka svojmu farebné-
mu a zároveñ drsnému tónu nachádza ideálne
uplatnenie práve tam, odkiaî vzi¿la – v blues-
rockovej hudbe. Stratocaster Jimmieho
Vaughana je nástroj-osobnosƒ, ktorÿ treba
spoznaƒ, çiastoçne sa mu prispôsobiƒ a çias-
toçnesi hopodrobiƒ. Pokiaîsi ktejtogitare hráç
nájde optimálnyvzƒah a dokáæe sa vyrovnaƒaj
s jej vrtochmi, veîmi pravdepodobne sa doçká
odmenyajs úrokmi.

Martin Chrobák
marti n . ch robak@mu zi ku s. cz

Jimmie Vaughan Tex-Mex Stratocaster je
mierne modifikovaná elektrická gitara klasic-
kého strihu s vlastnÿm charakterom a zvukom
o poznanie masívnej¿ím neæ ponúka US Stan-
dard Stratocaster. Cena je 28 149 Kç.

osobitÿzvuk
kvalitné spracovanie
profil a ostatné vlastnosti krku
tónová clona na zadnom snímaçi
hlasnÿ, prirodzene vibrujúci akustickÿtón

struna G hrá cez niektoré zosilñovaçe hlas-
nej¿ie
nie kaædému sadne zvuk topoîového tela

... nástroj dosƒ
háklivÿ na rôzne
typy zosilñovaçov.
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Mnoho lidívásztotoæñujesbohyní,víteto?
Vím.Mámtovgenech. LeoFenderbyl bûh. Ná¿
rod je jiæ del¿ídobu zboæñován. Byli jsme první
na svêtê. Bylo to ale uæ dávno, tu¿ím v ‡íjnu
1951,kdymoje babiçka spat‡ila svêtlo svêta. ”í-
kala tomáma.
Jste æena a mátemuæské jméno. Trochu neob-
vyklé. Jaksi tovysvêtlujete?
P‡íjmenímám po otci. Co je na tom neobvyklé-
ho?Ajméno?Mnê semé jménomoc líbí. Jsem
osazena praæci, díky kterÿm ladím, proto mám
jméno Precision. Ve va¿í ‡e-
çi to myslím znamená p‡e-
snÿ..., a v podstatê to mûæe
navíc p‡edstavovat i nêco
jako preciznostprovedení.
Jste dcera slavné Fender
Precision '54 a Stinga. Ja-
kou mírou se na vás Sting
podepsal?
Sting není mûj pravÿ táta.
Jsem jeho adoptivní dcera.
Mûjskuteçnÿtáta a stvo‡itel
je Clarence Leo Fender. Sting se na mê skuteç-
nê jenom podepsal. Jsou v tom ekonomické
zájmynynêj¿ích majitelû firmy, æe mu otcovství
hodili na krk.
Proslÿchá se, æe vásudêlali vJaponsku. Je to
pravda?
Ano. Adali si záleæet.
Va¿e têlo má krásnou kresbu. Jste doopravdy
pêkná...
To tedy jsem. Jsem z amerického d‡eva. Ze
dvou pûlek. Ale nenítomoc vidêt. Jasan je nej-
typiçtêj¿íproná¿rod.Amûjkrksevámtaké tak
líbí? Ten mám zjednoho kusu javoru.
Vidím, æe se vám na nêm proti svêtlu odráæejí
moc hezké vlnky. Ze zadní stranyvám do krku
implantovali kovovou vÿztuhu a p‡ekryli ji o‡e-

chovÿm prouækem. ”íká se tomu tcho‡í pruh.
Nevadívámto?
Tcho −tchoæíco?... nevadí. Spí¿mi vadí, æe ne-
mámopêrku na prsty, jak ji mêla máma. Achro-
movanÿkrytsnímaçe a kobylkya snad je¿tê ná-
pisMade in USA. Jsou to ale detaily.
Va¿ípanímatkuprÿStinghodnêmiloval?
Ano, a miluje ji po‡ád. I kdyæmêl, a pokud vím,
má je¿tê rád i jinou −Fender JazzBass '62. Ale
kaædá spí v jiném pokoji, abyna sebe neæárlili.
Máma je u nêj teâuæt‡ináctletnumber one!

I kdyæ má novou kobylku
zCustom Shopu, to zname-
ná vêrnou repliku té pûvod-
ní,anovÿbílÿochrannÿkryt
têla?
Mêla ji celou zrezlou. Abyji
mohl pouæívat, tak ji jímusel
vymênit. A kryt také, úplnê
se rozpadal. A vûbec, byla
vzuboæeném stavu, kdyæ ji
objevil. Stejnê je na nívidêt,
æe toho má uæ hodnê za se-

bou. To víte, pro¿la mnoha rukama. I proto se
mu moc líbí. Absorbovala v¿echnu tu energii,
kterou do nívkládali. Vê‡ívjejímystickou sílu a
moc. Je to jehomiláçek.
Jak vás tak poslouchám, jsem zaskoçen va¿í
silnou rezonancí a dobrÿm zvukem, kterÿ hod-
nê p‡ipomíná pozdêj¿í a známêj¿í model stej-
ného jména s dêlenÿm snímaçem,kterÿse vy-
rábêl od roku 1957. Dêláteopravdu çestsvému
jménu.
Myslíte? Jsem py¿ná na svûj snímaç. Je cel-
kem jednoduchÿ. Má çty‡i pólové hlaviçky
magnetû zalnica.
Je dobrÿ a má pomêrné silnÿ vÿstupní signál.
Produkuje hodnê harmonickÿch frekvencí a
svÿm kulatÿm tónem evokuje napûl singl a na-
pûl humbucker.P‡itombarvounezap‡epûvod.
To jsem ráda. Myslím, æe cena, na kterou mê
ocenili, se nêkomu mûæe jevit jako vysoká, ale
vzhledem kmÿm kvalitám a mému jménu se mi
jeví jako adekvátní. Totiæ cena úplnê vêrné ko-
pie mé æluté babiçkyz roku 1951 zCustom Sho-
pu ve Státech je p‡ibliænê trojnásobnê vy¿¿í.
Jakémáte vztahysva¿ínevlastnísestrou Fen-
der Telecaster, která byla vyrábêná od roku
1968 a s men¿ími úpravami aæ do roku 1979 a
vpodstatêbyla reedicíva¿íbabiçky?
Jsme jako dvojçata a dob‡e si rozumíme. Ti¿e jí
závidím její pest‡ej¿íka¿mírovou nebo kvêtino-
vou povrchovou úpravu, kdeæto já jsem zdêdila
po mámê jenom dvoubarevnÿ, mírnê vybledlÿ

sunburst.
Pijete?
Nepiji a ani nekou‡ím. Strunymi procházejí æa-
ludkem.Mámráda çistéa ¿ikovné rucea snesu
jakékolivzacházení.
I brutální?
I brutální. Kdyæ bude vyváæené citem a ¿ikov-
ností. Ve skrytu potenciometrû touæím po velké
a çisté lásce.
Zahraji vám písniçku od Elvise Presleyho,
chcete?
Ano,moc! Akterou?
LovemeFender.

Peter Dygobass Pavlík
peter. pavl i k@mu zi ku s. cz

Çty‡strunná baskytara Fender Precision −
Sting Signature, délka menzury − 34�, vin-
tage Alnico singl snímaç, signovaná kobylka
spárem váleçkû, tenké kytarové praæce. Po-
stavena vJaponsku, cena 30 660 Kç.

provedení
zvuk
rezonance

bílÿkryttêla se kroutí
nevlastním ji

precizníprvnídáma

Fender Precision
Sting signature, rok vÿroby2003

Elegance, jednoduchost, stylová çistota
provedení. Vzbuzuje úctui respekt. Srdce mi tluçe

dvojnásobnou rychlostí, cítímpokoru a obdiv. Nêco mê nutí k poklonê.

testtest
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Zmizelo ono odporné
bzuçení pieza...

testtest

BossAD−3aAD−5

Firma Boss nyní nabízí hráçûmna
akustickou kytaru dva podlahové boxy,
které podle manuálu mají komplexnê ‡e¿it
ve¿keré problémy se zapojenímakustické
kytary do P. A.

AD–3Jednodu¿¿í z obou boxû. Umoæñuje p‡ipojitky-
taru a signál poslatbuâze dvou symetrickÿch
stereo vÿstupû do P. A., nebo p‡epínaçem oba
vÿstupyrozdêlit, a získattak dva mono signály,
znichæ je jeden urçen pro P. A. a druhÿpakpro
kytarovÿ aparát. V¿echny konektory jsou typu
jack6,3mm −vstup nesymetrickÿa vÿstupysy-
metrické. Na zadním panelu je¿tê nalezneme
regulaci vstupní úrovnê, vypínaç napájení,
vstup 9Vexterního napájeçe (nenísouçástído-
dávky) a nápis Made in Taiwan. Na çelním
(horním) panelu jsou pakumístênyotoçné ovla-
daçe filtru Anti-feedback, korekce Bottom a
Top, regulace Chorus a Reverb, dále dvê
çervené diody indikace napáje-
ní a p‡ebuzení vstupu a dva pe-
dályklasické konstrukce Boss −
zapínání a vypínání chorusu a
aktivace automatického filtru Anti-feedback.
Konstrukce je velmi solidní, z ohÿbaného oce-
lovéhoplechu,a vzbuzuje dûvêru. P‡ístrojje téæ
moæno napájet¿esti tuækovÿmi bateriemi (jsou
v p‡íslu¿enství), jejichæ æivotnost je podle ma-
nuálu v p‡ípadê alkalickÿch baterií sedmnáct
hodin provozu.
Jako prvníjsem zkusil p‡ipojitp‡eskytarové

kombo elektroakustiku Yamaha APX 7A. Tato
kytara, kterou pouæívám pro æivé hraní rovnou
do P. A., má zabudovanÿ p‡edzesilovaç, kterÿ
bezezbytku splñuje ve¿kerémoje poæadavkyna
akustickÿ pódiovÿ zvuk. Neçekal jsem æádné
oslnivé vÿsledky, naopak spí¿e problémys tím,
æe se budu vzájemnê p‡etahovato korekce na
krabiçce a kyta‡e. Byl jsem ov¿em velmi p‡í-
jemnê p‡ekvapen. Korekce Bottom a Top jsou
posazenyna frekvencích 100 Hz a 6,3kHz, coæ
jsou frekvence lidskému uchu p‡íjemné a zvuk
akustiky ovlivñují velmi zásadnê, i kdyæ pouæi-
telnê v celém rozsahu nastavení. Çili pûvodní
zvuk zûstal zachován, jen se (samoz‡ejmê p‡i
citlivém nastavení) jakobyzakulatil a je¿tê více
rozjasnil.
Chorus má pouze regulaci intenzity efektu.

Nêkomu byse mohlo zdát, æe pouze jedinÿna-
stavitelnÿparametr je omezující, ale nenítomu

tak. Je nastaven naprosto ideálnê, v podstatê
shodnê s mÿm nastavením chorusu tak, jak ho
pouæívám pro akustiku. Totéæ platí pro reverb,
kde je moæno regulovat opêt pouze mnoæství
halu p‡imíchávaného ke kyta‡e. Reverb je typu
plate, je velmi prûzraçnÿ,vzdu¿nÿa çistê znêjí-
cí. Jeho nastavenípro akustiku je opêtideální.
Pedál ovládající filtr Anti-feedback funguje
spolehlivê a to tak,æe zesílíte zvuktak,aæse ky-
tara zaçne rozhoukávat, a poté se¿lápnete pe-
dál. Procesor si sám najde frekvenci, na které
vzniká vazba, a tu vy‡ízne. Ovladaçem mûæeme
ovlivnit je¿tê dal¿í frekvenci, kterou chceme
vy‡íznout, nyní jiæ zcela manuálnê dle vlastní
volby.

Pravá síla tohoto procesoru se
ov¿em projevila aæ tehdy, kdy
jsem jej p‡inesl na k¿efta zapojil
do nêj pûjçenou kytaru s pouze

pasivním piezo snímaçem vkobylce. Tato kyta-
ra normálnê hraje úplnê blbê, do P. A. bez kra-
biçkytémê‡nepouæitelnê. Po zapojenído toho-
to p‡ístroje se ov¿em zvuk nádhernê rozsvítil a
okamæitê se posunul bez dal¿ích úprav mini-
málnê o dvê t‡ídynahoru. Zmizelo ono odporné
bzuçení pieza a zvuk nádhernê ztloustl. Jak
jsem následnê zjistil nahlédnutím do schématu
zapojení,p‡ístrojobsahuje ampsimulátor,kterÿ
má toto kouzlo pravdêpodobnê na svêdomí.
I kdyæ jsem se o tom vmanuálu nedoçetl, pocit
ze hryvemnê vzbuzoval dojem v‡azeného kom-
presoru svelmi citlivÿm nastavením−opêtvel-
mi p‡íjemné a kdobru vêci. Vpocitu kva-
litního zvuku mne vzápêtí utvrdil
zvuka‡, kterÿ se svévolnê
p‡i¿el podívat,co je to
za ¿katuli, která posí-
lá tak kvalitní signál.
Vzhledem k mé úchyl-
ce na jednodu¿e se
ovládající a fungující
p‡ístroje jsem byl touto
krabiçkou naprosto nad¿en.
Jedinÿ závaænÿ nedostatek tohoto
p‡ístroje vidím vabsenci vypínaçe Mu-
te çi Silence. Pokud je urçen pro pouæití

spasivním snímaçem, nemáte jinou moænost
jak umlçet kytaru odloæenou do stojanu, neæ
zoufale gestikulovatna zvuka‡e, aƒvás stáhne,
nebo zaæiva vyrvat drát z kytary, za coæ vás
ov¿em ten samÿ zvuka‡, kterÿ slintal blahem
nad signálem, s nejvêt¿í pravdêpodobností za-
vraædí. Nezbÿvá neæ naæhavit pájku a dobastlit
kÿæenÿ vypínaç buâ do kytary, nebo krabiçky
svépomocí. U takto promy¿leného a kvalitního
p‡ístroje mi to ov¿em vzhledem knásledné ztrá-
tê zárukyp‡ipadá jako trestuhodná chyba.

AD–5U tohoto p‡ístroje je poçetkonektorû i ovláda-
cích prvkû vÿraznê vêt¿í, stejnê tak jako moæ-
nostínastavenía pouæití. Stran konstrukce platí
to samé jako u levnêj¿ího brat‡íçka. Vzadu jsou
vstupypropiezoamagnetickÿsnímaç, insertIn
a Out (na jednom stereo jacku), linkovÿstereo
vÿstup, vstup pro dva pedályovládajícíchorus
a reverb,p‡epínaç mono-stereo,vypínaç napá-
jenía vstup pro externí9Vnapájeç,kterÿje ten-
tokrát souçástí dodávky. Na çelním (horním)
panelu pak najdeme symetrické vÿstupy (ko-
nektoryCannon XLR), oddêlené potenciometry
pro citlivostvstupû piezo a magnetic sp‡epína-
çem fáze, korekce preampu Level, Bass,
Middle, Treble, Presence, filtr Anti-feedback



smanuálním nastavením frekvence a útlumu,
simulace snímáníkytarymikrofonem sregulací
umístênímikrofonu a jeho vzdálenosti od kyta-
ry, chorus, reverb, vypínaç efektové sekce a
dvê diody signalizující zapnutí p‡ístroje a p‡e-
buzenívstupu.
Vzhledem k tomu, æe jsou k dispozici dva

vstupy (oznaçené piezo a magnetic), kaædÿ
svlastní regulací hlasitosti, nabízí se pouæití
buâsdvêma kytarami,nebos jednou osazenou
dvêma snímaçi − magnetickÿm i piezo. Oba
vstupysemi ale zdají, jakpodle schématu,tak i
podle ucha, zcela rovnocenné, proto mi p‡ijde
jejich oznaçení jako piezo a magnetic moæná
trochu zavádêjící. Prvnízkou¿ka selektrickou a
akustickou kytarou zapojenÿmi dohromadyne-
dopadla dob‡e. Kdyæ nastavím korekce pro
akustiku, çistÿzvuk z elektriky je tenkÿ, a zase
naopak. Zde tedyasi nebude têæi¿tê pouæití to-
hoto procesoru. Protoæe oplÿvám elektrickou
kytarou spiezo snímaçemvkobylce,(dobarvuji
jím pouze lehce çistÿ zvuk), pro úçely testu
jsem vyvedl oba snímaçe zvlá¿ƒa zapojil je do
krabiçky. Poda‡ilo se mi udêlatopravdu pêknÿ
zvuk,velmi zajímavÿa çistê znêjícíse znaçnÿm
podílemakustickéhocharakteru zvuku. Opêtmi
p‡i¿lopouæitíponêkud jednostranné,asi bych si
kvûli nêmu takovouhle krabiçku nepo‡ídil.
Zbÿvá tedy pouæít ji tak, na co ji z‡ejmê

¿ikmoocí inæenÿ‡i vymysleli. Akustická kytara
spiezo snímaçem vkobylce a zároveñ s dyna-
mickÿm snímaçem vozvuçném otvoru,nebo je-
nom piezo, nebo jenom dynamickÿm sníma-
çem. P‡epínaç fáze u vstupu oznaçeného jako
magnetic umoæñuje otoçit fázi signálu, kdyby
náhodou do¿lo p‡i souçasném snímání dvêma
snímaçi k vzájemnému neæádoucímu ovlivño-
vání. Co se tÿká zvuku,chorusu a reverbu,platí
pro nê p‡esnê totéæ co u jednodu¿¿ího kolegy
AD−3. Vÿbornê posazené korekce, které oæiví
zvuk i velmi levné kytary, tentokrát díky více
pásmûm s vêt¿ími moænostmi nastavení pro
zvukové experimentátory, ale samoz‡ejmê i
vêt¿ími moænostmi zmrvení zvuku pro tyménê
¿ikovné. Filtr Anti-feedback se zde nastavuje
pouze manuálnê, ale není to æádnÿ problém.
Zesílíte kytaru tak, aæ zaçne houkat, najdete si
frekvenci a vy‡íznete ji ovladaçem Depth tak,
abyste co nejménê ovlivnili zvuk. Jednoduché
a úçinné. Velmi zajímavá je sekce Acoustic,
která simuluje snímání kytarymikrofonem. P‡i
krouceníknoflíkemBodymênítemísto umístêní
mikrofonu p‡ed kytarou, v jedné krajní poloze

jakobyp‡ed krkem a vdruhé za kobylkou s vêt-
¿ím podílem basû. Regulátorem Mic Distance
pak jakobymikrofon oddalujete nebo p‡ibliæuje-
te. Dá se nastavitvelmi p‡irozenê znêjícíbarva,
která je¿tê zesílídojem akustickéhocharakteru
zvuku. (Myzasvêcenísamoz‡ejmêvíme,æe je to
prachsprostÿ jednopásmovÿ parametrickÿ
ekvalizér,ale je naladên na p‡íjemné frekvence
a svoji funkci plní dob‡e, tak proç jej nenazvat
t‡eba Acoustic...) Efektovou sekci (chorus a re-
verb) lze celou vy‡adit tlaçítkem na çelním pa-
nelu EfectBypass, nebo po p‡ipojení dvou ex-
terních pedálû (Roland FS−5U) kaædÿ efekt
zvlá¿ƒ. Insertna zadním panelu pak je¿tê nabízí
moænostp‡ipojitdal¿í efekt(nebo ‡adu efektû),
a promênit tak definitivnê va¿í krásnou kytaru
Martin v roj rozzu‡enÿch vçel. Bohuæel opêt
p‡etrvává problém, jak umlçet odloæenou ky-
taru jinak, neæ potupnÿm ohÿbáním se k zemi
kpoloæenému p‡ístroji. Nebo æe bych si to polo-
æil na æidli...
Vÿstupy do P. A. jsou vyvedeny konektory

XLR (Cannon) smoænostíp‡epnoutmezi reæimy
mono a stereo. Funkçnía praktické, zvuka‡vás
budemilovat. Pro vlastníodposlech do aparátu
jsou k dispozici buâjeden mono, nebo dva ste-
reo vÿstupykonektoryjack6,3mm.

Co dodatZde odpadá klasické �bêæte do obchodu vy-
zkou¿et�, protoæe síla têchto Acoustic Instru-
mentProcessor(û) spoçívá p‡edev¿ím vpouæití
naæivo p‡esP. A. Budete mi musetholtvê‡it, æe
pro hráçe na akustickou kytaru jsou opravdu
koneçnÿm ‡e¿ením v¿ech jejich problémû.
Mÿm favoritem zûstává jednodu¿¿í typ AD−3,
ale hráçi vyæadujícívêt¿íflexibilnostzapojeníçi
¿ir¿ízvukové moænosti mohou bez obavobrátit
svoji pozornostkAD−5. Howgh.

Richard Tomíçek
r i ch ard . tom i cek@mu zi ku s. cz

Boss AD−3 a AD−5 jsou efektové procesory
urçené pro akustické kytary. Ceny jsou AD−3
stojí7940 a AD−5 13 960 Kç.

konstrukce
flexibilita u AD 5
jednoduchostu AD 3
zvuk a vymy¿lená konstrukce u obou

absence tlaçítka Mute
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Firma Digidesign, známá profesionálními pra-
covními stanicemi ProTools,úspê¿nê proniká i
s cenovê p‡ístupnÿmi zvukovÿmi kartami do
kvazikomerçnísféryHDD recordingu a zvukové
postprodukce. Milÿm p‡ekvapením pro mne by-
la Digi001 −velice kvalitnízvuková karta dodá-
vaná se softwarem ProTools LE, omezujícím
jen nêkteré funkce plnÿch ProTools. Logickÿm
nástupcem Digi001 je Digi002. Filozofie je aæna
poçeta konfiguraci vstupû a vÿstupû zcela od-
li¿ná. Digi002 nevyuæívá pro komunikaci a
transfer datPCI rozhraní, jaktomu bylo u star¿í
sestry Digi001, ale port FireWire (IEEE 1394).
Vÿhoda je z‡ejmá −moænostpráce na noteboo-
cích çi stolních poçítaçích vybavenÿch FireWi-
re portem bez jakéhokoli zásahu do útrob poçí-
taçe.
Digi002p‡ipomínámixáænípult−novinkou je

tedy i osm digitálních motorizovanÿch �human
touch� (na dotek citlivÿch) faderû totoænÿch
jako v jednotce Control|24 firmy Digidesign.
Digi002 nabízí i moænost pracovat v módu
�Stand Alone� − tedy bez propojení s poçíta-
çem. Vtomto reæimu se ze zvukového p‡evodní-
ku� stává digitálnímixpult8 x4x2s digitálním
FXprocesorem.

IN/OUTDigi002 má osm analogovÿch vstupû − z toho
çty‡i symetrické XLR (cannon) s plynulÿm ana-
logovÿm potenciometrem Gain, p‡epínaçem
nástrojové çi mikrofonní úrovnê s moæností
phantomového napájení (lze zapnout po pá-
rech 1+2, 3+4) a za‡aditelnÿm filtrem spodní
zádræe, a çty‡i hackvstupylinkové symetrické/
nesymetrické s p‡epínatelnou citlivostí+4dBU
a −10 dBU. Jako plnohodnotnÿmixpultmá i Di-

gi002 vstup pro poslech externího zdroje �ALT
src to MON� a pro p‡ípadnÿ záznam z tohoto
zdrojemá i volbu �ALTsrc to IN 7,8�. Dále jsou
na zadním panelu digitálnívstupy/vÿstupy−op-
tickÿA-DATa koaxiálníS/PDIF. Seçteno podtr-
æeno nabízí tedy i Digi002 18 vstupû/vÿstupû
stejnê jako Digi001, ale s 24bit/96kHz AD/DA
p‡evodníky.
Nechybí ani MIDI rozhraní (1xvstup, 2xvÿ-

stup) pro propojení nástrojû, çi pro vysílání
MTC (Midi Time Code) nap‡íklad pro ‡ízenístro-
jû ve studiu. A v neposlední ‡adê jsou na zad-
ním panelu dva portyFireWire. Jeden k propo-
jení s poçítaçem a druhÿ k p‡ipojení dal¿ího
externího za‡ízení, nap‡íklad kamery, video
p‡evodníku..., ale ne externího FireWire HDD −
mohlo bydocházetke ztrátê dat.
V¿echny vÿstupy (kromê sluchátkového)

jsou logicky rozmístêny na zadním panelu.
Hlavní vÿstupy Main Out (Pro Tools 1−2) jsou
jak symetrické konektory jack s pevnou úrovní
+4 dBU (pro DAT, ...), tak i konektory cinch
súrovní −10 dBU (pro MD, Tape Deck...). Ana-
logové symetrické jack vÿstupy3−8 mají para-
metryshodné se symetrickÿmMain� vÿstupem,
se kterÿm na zadním panelu sousedí. Monitoro-
vacím vÿstupem (Pro Tools 1−2) je pár symet-
rickÿch jack konektorû +4 dBU s plynulÿm re-
gulátorem hlasitosti poslechu Monitor Level
smoæností mono poslechu i jeho doçasného
odpojení−Mute.

InstalacePo rozbaleníbytelné krabice jsem hbitê prostu-
doval návod a zapojil jsem Digi002 do sítê. Po
zapnutíse rozsvítína displeji nápis�Standby�a
rozbliká se tlaçítko �StandAlone�, po jehoæ

zmaçknutí a potvrzení se ocitáme v samostat-
ném módu. Vnávodu vÿrobce doporuçuje, aby
bylo PC p‡ed prvním p‡ipojením Digi002 vypnu-
té. Dodræel jsem doporuçení a zapoçal jsem
s instalací. Pro platformu PC je na instalaçním
CD s oznaçením W� verze Pro Tools 5.3.2 pod-
porující systém Windows XP. V instalaçním
manuálu je popsáno nêkolik krokû jak Win-
dows XP nakonfigurovat, aby nedocházelo ke
zbyteçnÿm problémûm a konfliktûm mezi za‡í-
zeními (nap‡íklad zapnout DMA − Direct Me-
moryAcces−u ‡adiçe pevného disku,vypnout
síƒové karty kromê IEEE 1394,...). Tyto kroky
jsem provedl a p‡ipojil jsem Digi002 ke svému
letitému PC (Intel Celeron 450 MHz, 196 MB
RAM s PCI FireWire ‡adiçem). Instalace pro-
bêhla bez problémû a celÿ netrpêlivÿ jsem çe-
kal na prvníspu¿têníPro Tools. Tyse bezpotíæí
nastartovaly, a tak jsem se pustil do testování.
Jako první jsem si chtêl ovê‡it, zdali mé slabé
PC zvládne nahrávat více neæ osm stop záro-
veñ. Nahrával jsem jich 12 bez vêt¿ích problé-
mû (jen grafické zobrazování se zpomalilo) se
dvêma D-Verbyna auxovÿch stopách. To mnê
témê‡ vyrazilo dech. Zvyklÿ z Pro Tools Free,
kde jsem pracoval s osmi stopami a nêkolika
málo plug-iny a systém hlásil p‡etíæení. Plná
verze Pro Tools s tímto �p‡evodníkem� je tedy
funkçní i na poçítaçích star¿ího data vÿroby −
to mê potê¿ilo. Nezkou¿el jsem ale Digi002 jen
na PC,ale i na poçítaçích AppleMacintosh. Ne
jen na moderních G4, ale i na laptopu Power-
BookG3sportem FireWire. Podobnê jako u PC
by mêl uæivatel nakonfigurovat svûj Mac tak,
aby nenastaly konflikty doplñkû a zvÿ¿il vÿkon
poçítaçe (vypnout virtuální pamêƒ, RAM disk,
vyhlazování písem, ...). V instalaçním manuálu

Digi002 – 24bit/96kHz FireWire
zvukovÿ p‡evodník s MIDI rozhraním
a kontrolérem– vynikající nástroj
pro tvorbu hudby a zvuku. Udêlejte
ze svého PC nebo Maca zvukovou
pracovní stanici na bázi
profesionálního softwaru ProTools.
Nudíte se? Po‡iâte si Digi 002...

Digidesign
Digi002
jedineçná kombinace
kontroléru a MIDI/Audio p‡evodníku
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se vÿrobce nezmiñuje o tom, æe by p‡i prvním
p‡ipojení k poçítaçi Apple mêl bÿt poçítaç vy-
pnutÿ(snad ví,co pí¿e),takjsem zapojil Digi002
do primárního portu FireWire a instaloval
software z CD s oznaçením �M�. Po instalaci
ProTools 5.3.2 musí uæivatel nainstalovat i
OMS, kterÿmá vMacOS 9 na starosti správu
MIDI komunikace (tento krok jiævMacOSXod-
padá). Ve¿keré instalace probêhly bez potíæí −
tymê çekalydále. JelikoæPowerBookmêl pou-
hÿch 192MB RAM,hlásilyPro Tools p‡i prvním
startu DAE �error −9006�. Problém jsem zkon-
zultoval s databázíAnswerbase dodávanou fir-
mou Digidesign s kaædÿm jejich produktem.
Program hlásil nedostatek pamêti pro jeho
naçtení. P‡i‡adil jsem tedy aplikaci ménê pa-
mêti a tentokrát Pro Tools nastartovaly bez
potíæí. Zaçal jsem zkoumat, co PowerBook
sDigi002 snese. Nahrával jsem 10 stop −1. aæ
6. stopa bicí, následovaly basa, dvê kytary a
zpêv. Po záznamu jsem nahrávku míchal pomo-
cípluginû standardnê dodávanÿch kPro Tools.
P‡i stavu,kdyjsem pouæíval t‡i softwarové kom-
presory, çty‡i ekvalizéry a dva D-Verby, se mi
poçítaç zaçal zastavovat s objevením dialogo-
vého okna Vá¿disk je p‡íli¿ pomalÿnebo �frag-
mentovanÿ�. Do druhého FWportu na poçítaçi
jsem mêl p‡ipojen externí FireWire HDD, na
kterÿjsemdata zaznamenával. Tobyl snejvêt¿í
pravdêpodobností dûvod, proç k tomuto do¿lo.
Uvolnil jsemtedyjeden plugin a pokraçoval bez
problémû vpráci.

KontrolérRád bych se teâ vênoval práci v reæimu Pro
Tools a soust‡edil se na p‡edníovládacípanel
a funkci jednotlivÿch ovladaçû.Na prvnípohled
zaujme osm 100mmmotorizovanÿch táhel, plnê
digitálních,citlivÿch na dotyk. P‡i dotyku se �fa-
der� aktivuje, na displeji ukazuje aktuálnípolo-
hu vjednotkách dB a vmódu zápisu hlasitostní
automatiky se poloha okamæitê zaçne zapiso-
vat, i kdyæ táhlem nepohybujeme (na rozdíl od
MotorMixu). Ke kaædému faderu náleæítlaçítka
Solo, Mute a Sel, která oznaçí (resp. odznaçí)
stopu, ke které fader náleæí, nebo funguje jako
tlaçítko pro aktivaci nahrávání − dvojstisk Sel
spoleçnê s tlaçítkem Rec.
Nad tlaçítkyje multifunkçnídigitální regulá-

tor slouæící primárnê pro posun ve stereo bázi
(panorama), ale poslouæí také pro regulaci
úrovnê Send nebo pro editaci parametrû soft-
warovÿch pluginû. Nad têmito ovladaçi je ob-

louk LED diod slouæící k rychlé orientaci umís-
têní panoramy nebo jako indikátor úrovnê
(vp‡ípadê stereo stopyjen levÿnebo pravÿka-
nál −nikoli souçastnê).
Následuje çty‡segmentovÿ LED displej, zo-

brazující standardnê název stopy (vybere jen
çty‡i písmena zdel¿ích názvû),p‡i editaci plugi-
nû zkratkovité názvy jednotlivÿch parametrû,
systémové informace a dal¿í. Nad displejem je
‡ada tlaçítek ovládajících dal¿í parametry p‡e-
váænê v reæimu StandAlone, ale i p‡i práci
vprost‡edí ProTools (posouvání stránek p‡i
editaci pluginû, ...).
Na pravé stranê od táhel zaujme oko ele-

gantnê vy‡e¿enÿ navigaçní ovladaç ve tvaru
kruhu, pracující ve t‡ech módech − Bank,
Nudge a Zoom. Pokud session obsahuje více
neæ osm stop, mûæe uæivatel vmódu Bank ¿ip-
kami vpravoa vlevoposouvatvirtuálnístopyna
kanálech Digi002 jedním stiskem po osmi, a
vmódu Nudge jedním stlaçením po jedné sto-
pê. Mód Zoom ovládá velikost zobrazení stop
editaçníobrazovkyPro Tools −tlaçítka vpravo
a vlevo slouæí k horizontálnímu zmen¿ení
a zvêt¿ení,tlaçítka nahoru a dolû kzoomu verti-
kálnímu.
Pod tímto ovladaçem je transportní kontro-

lér s tlaçítkyovládajícími spou¿têní, p‡etáçení,
nahrávání a zastavení. Mezi têmito dvêma
ovladaçi je ‡ada ¿esti tlaçítek,slouæících zçásti
k zobrazování oken Pro Tools (aktivních plugi-
nû, editaçního a mixokna), a funkcí tÿkajících
se p‡ehrávánía nahrávání(loop playback, loop
record a quickpunch).
Tlaçítka Flip a MasterFader umístêná vlevo

od navigaçního ovladaçe slouæí k p‡epínání
funkcí faderû. Flip tlaçítko p‡ená¿í vmódu na-
stavováníSend úrovnê nebo editaci parametrû

pluginû funkci rotaçního ovladaçe (panoramy)
na táhla,takæe lze snadno a p‡esnê nastavitpo-
æadovanou úroveñ. Tato funkce je obzvlá¿tê
vhodná pro pohodlné zapisování parametrû
pluginu −automatizace. Tlaçítko MasterFader
slouæí v reæimu Pro Tools pro p‡ímé zobrazení
Master stop na faderech Digi002. Napravo od
navigaçního ovladaçe je sloupec tlaçítek pro
vyvoláníutilitvreæimu Pro Tools i StandAlone.
Nechybí ani çty‡i funkçní tlaçítka pro snad-

né ovládání Pro Tools (Shift/Add, Option/All,
Ctrl/Clutch, Comm/+), na jejichæ inzerované
funkce jsem ale nemohl p‡ijít, a nepoda‡ilo se
mi objevit jejich vÿhodu. Sloupce tlaçítek
Pan/Send/Insert p‡epínají funkce rotaçních
ovladaçû − Pan pro umístêní ve stereo bázi,
Send pro zobrazení a editaci úrovnê send, a
Insertpro zobrazeníinsertû.
Indikaçní LED diody FireWire a MIDI se

rozsvítí nebo rozblikají v p‡ípadê aktivity na
rozhraních, stejnê tak jako svítí indikace ak-
tuálnívzorkovacífrekvence.

StandAloneVe StandAlone módu se Digi002 chová jako di-
gitálnímixpult8x4x2sedvêmaefekty(Delaya
Reverb) a dvêma auxy, bezmoænosti ‡íditpara-
metry po MIDI, ale se 24 pamêƒmi pro uloæení
aktuálního nastavení (snapshoty). Na kaædém
zosmi kanálû je t‡ípásmovÿ EQ a na prvních
çty‡ech kanálech s XLR vstupydynamickÿpro-
cesor.
Parametry jednotlivÿch efektû jsou volnê

nastavitelné − Delay a Reverb v sekci Mas-
terFader, a nastavení EQ a Dyn se aktivuje tla-
çítky nad otoçnÿmi regulátory. Tento mód je
pro takovéto za‡ízení nadstandardní a velice
praktickÿ, ale nastavenía editace jednotlivÿch
parametrû je obtíæná a nesnadná. Digi002 je ur-
çena p‡edev¿ím pro práci s Pro Tools a mód
StandAlone je pomyslnou t‡e¿inkou na dortu.

V souçastné dobê Firma Digidesign nabízí
kdispozici i betaverzi ASIO driveru pro Digi002,
umoæñující propojení i s jinÿm softwarem
(Nuendo,Cubase,Samplitude...).
Digi002 je velice vÿkonnÿa flexibilní systém

pro ‡e¿ení kvalitního domácího studia za p‡ija-
telnou cenu. Se softwarem Pro Tools, vÿkonnÿ-
mi pluginy a dimenzovanÿm MIDI rozhraním se
bezesporu jedná omocnÿnástrojpropohodlnou
tvorbu hudbya zvuku bezzbêsilého klikánímy¿í.

I van Horák, FAMU
i van . h orak@mu zi ku s. cz

Digidesign Digi 002 − FireWire MIDI/Audio
24bit/96kHz p‡evodník a kontrolér, dodávanÿ
se softwarem Pro Tools LE. Cena 93 940 Kç
vç. DPH.

FireWire
osm motorizovanÿch human touch faderû
kvalitníp‡evodníky
cena

tlaçítka Mic/Inst. a LowCut
celkové provedení
�nefunkçní� funkçní tlaçítka
latence

Poæadavkynasystém:
Minimum − Intel Pentium III 600MHz, 256 MB RAM
Doporuçené − Pentium 4, min. 2 GHz
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BossDR−202Dr. Groove
rytmus hÿbe svêtem, nechte se unést i vy

úprava zvuku bêhem reprodukce dává nesku-
teçné moænosti zaujetí posluchaçû. P‡es MIDI
lze p‡ístroj synchronizovats nêkterÿmi DJ gra-
mofony,zbÿvá jen çarovatspotenciometry.
Songem pak DR–202 nazÿvá sekvenci hoto-

vÿch patternû, kterou nahrajeme do sekvence-
ru a uloæíme. Jeden nahranÿ song mûæe çítat
maximálnê 999patternû. Jakvíme,vsekvence-
ru jsou uloæeny jen MIDI instrukce kaædého
ovládacího prvku na panelu, jelikoæ kaædÿ
znich tyto signályvysílá. Song není pak nic ji-
ného neæ provádêní têchto instrukcí za sebou.
Velmi efektní je pouæití tlaçítka Roll, které opa-
kuje danou akci, pokud podræíte pad. Staçí uæ
pak jen kroutitrezonancí,nebo cutoffpotencio-
metrya blázinec je na svêtê. Pokud sevámvêci
vymknou z rukou a DR–202se zaçne chovatre-
belantsky, jsou zde na¿têstí zadní vrátka pro
návratdo originálního, firemního nastaveníce-
lého p‡ístroje (FactoryReset). Na panelu je ta-
ké 13padû, kterÿm lze p‡i‡aditbicí instrumenty
nap‡. zvnêj¿íhoMIDI nástroje.
Cena: 17420Kç.

Jan Markoviç
jan . m arkovi c@mu zi ku s. cz

Je typickÿm zástupcem Drum'n'Bass, jelikoæ
nabízí 207 bicích nástrojû a 49 basovÿch, cel-
kem tedy256zvukû a 24hlasou polyfonii. Prese-
tovÿch patternû je 400 a dal¿í stovku mûæeme
vyuæít jako uæivatelé pro sebe a kompletnê je
p‡ekopat. Souçástí DR−202 je samoz‡ejmê
sekvencer, kterÿpojme aæ 20 skladeb. Firemní
skladba S20, zvaná Demo, nám kompletnê

p‡edvede vlastnosti DR–202. Její autor, Vince
LaDuca, není bezvÿznamnÿ muzikant, sloæil
nap‡. hudbu kfilmu Twister.
Ovládáníneníp‡íli¿ sloæité. Kdispozici máte

12 nejbêænêj¿ích stylû, poslední je uæivatelskÿ
(User) –staçísi vybrat. Zvolíte si jeden a mûæe-
te zaçít tvo‡it patterny. Buâ se vám zamlouvá
nêkterÿze çty‡ setdefinovanÿch, nebo jej p‡e-
kopete a uloæíte do jedné ze sta uæivatelskÿch
pamêtí pro patterny, buâ v reálu, bêhem hry
samotné, nebo step bystep, tedypo jednot-
livÿch notách. Krokovÿreæim je uæiteçnÿ i
pro opravu çi úpravu jiæ nahraného
patternu. Pouæijete nástrojovou sadu
bicích, která nejlépe vyhovuje va¿e-
mu vkusu, p‡ípadnê vkusu toho,
jehoæ píseñ pêjete. Mimo‡ádnê
zajímavá je moænostúpravyda-
ného zvuku v reálném çase,
pomocí otoçnÿch potencio-
metrû, v jeho základních para-
metrech (Cutoff, Resonance a

Decay), vsekci Instrument–Realtime Modi-
fy. Dal¿í ovlivnêní zvuku nabízí potenciometry
efektû Reverb/Delaya Flangerhned vedle. Æivá

EgoSysMiditerminal RoMI/O
USBMIDI rozhraní
P‡eváæná vêt¿ina muzikantû, kte‡ípro tvorbu a
obrábêní muziky pouæívají poçítaç, vlastní 1−2
MIDI p‡ístroje. A je koneckoncû lhostejné, zda
jsou to klávesáci, protoæe, jakvíme,ono se bez
nás v prûmêrné kapele dá uæ docela dob‡e
obejít. Ale nejde jen o kapely, spousta jednotli-
vÿch hudebníkû hraje a bêænê se æivívyslovenê
na vlastní pêst v baru, kde jsou dvoje klávesy
asi nejbêænêj¿íkombinací. Také mnoho studen-
tû, kte‡ínikdyk teorii hudbyneçichli,má doma
internet, poçítaç a MIDI klávesy, coæ dokonale
staçí k tvorbê hudby, která zajímá dne¿nímlá-
deæ. Pro v¿echny tyto lidiçky je urçen produkt
firmyEgoSystem (ESI) −MIDI rozhraníRoMI/O.
Podobnÿch produktû souçasnÿ trh nabízí více,
ale vêt¿inou jde o kombinaci 1 In/1 Out. RoMI/O
nabízírozumnêj¿íverzi 1 In/2Out, tedy32MIDI
kanálû.
Jak je u firmy Ego Sys dobrÿm zvykem, in-

stalace pod (minimálnê) Windows XP nebo
MacOS Xprobíhá zcela bez nejmen¿ích potíæí,
naopak, není vûbec pot‡eba instalaçního CD,
jelikoæ ve¿keré ovladaçe a nastavení systémo-
vÿch parametrû provede operaçnísystém sám.
Konkrétnê pod Windows XP, pod kterÿm jsem
to instaloval já,si vyæádal jen çty‡i potvrzení.Ve

20stránkovémmanuálu najdeme vysvêtlení, jak
skamaráditsvûjPC i Mac audio software s tím-
to rozhraním (Cubase SX, Logic, Giga Studio,
Reason, Sonar a Nuendo). Povêzme si p‡ímo,
æe je od firmypoctivé upozornênína známé po-
tíæe, o kterÿch se u Windows ví. Je popsané
vzávêru manuálu. Jde o potíæe sMIDI informa-
cemi Send/Receive, které jsou bezproblémové
pouze u SW Cakewalk a MIDIOX, coæ je
freeware z internetu. Nejsou to potíæe závratnê
vÿznamné, takové by pochopitelnê nemohly
opustit bránu vÿroby. Vzhled p‡ístroje je velmi
futuristickÿ, jakÿp‡esnê známe p‡edev¿ím z‡a-
dy poçítaçû Apple iMac. Tedy sklenênÿ�, prû-
hlednÿdesign a st‡íbrné kabely. Zato poæadav-
ky na minimální HWvybavení opravdu nejsou
zanedbatelné, jelikoæ pro obê platformy je po-
æadován relativnê rychlÿ procesor PIII/G3,
rychlÿ hard disk − 7200 otáçek, pamêƒ RAM
256MB a u verze Windows navíc znaçkovÿ
motherboard Intel nebo jinÿ s VIA chipsetem.
Ov¿em ani toto omezeníneníp‡íli¿ srdceryvné.
Cena sDPH: 2190Kç.

Jan Markoviç
jan . m arkovi c@mu zi ku s. cz



Zesilovaçe a komba této znaçky jsou cenêny
pro komfortovládání,kvalitu zesílenía p‡enosu
zvuku. Jsou koncipované s ohledem na co nej-
vêt¿í praktiçnosta univerzálnost. Silnêj¿í ‡ada
zesilovaçû a komb vy¿¿ít‡ídyse ‡adímezi svê-
tovou ¿piçku.
Kombo ‡adyBackline 112 zosobñuje jedno-

ho z nejmen¿ích praktickÿch pomocníkû pro
zaçínající a mírnê pokroçilé vyznavaçe baso-
vÿch frekvencí. Mobilitu zaji¿ƒuje vytahovací
pásové ucho na horní stran ne p‡íli¿ têæké a
objemné, zato v¿ak víc neæ hluboké bedÿnky.
Na del¿ích trasách se tento buclatÿ trpaslík
pêknê pronese. Vÿrobce tadytaktrochu poçítá
s va¿ífyzickou dispozicía stavína mÿtu basky-
taristû coby svalovcû a silákû. Zadní zkosené
rohyumoæñujípostavitkombo vúhlu 45̊ a vyu-
æítho jako odposlech. Hlavnê ktomuto úçelu je
kombo urçeno.
P‡ednípanel nabízízleva jeden vstup smoæ-

ností utlumení signálu tlaçítkem o deset deci-
belû pro aktivnínástroje. Dal¿ítlaçítko umoæñu-
je ruçnê volit mezi çistÿm a zkreslenÿm
kanálem. Sepnutí kanálu s overdriverem (B)
signalizuje çervená LED dioda. Signál tohoto
vstupu je hodnê zkreslenÿ uæ p‡i minimálním

Gallien−KruegerBackline 1 12
stowattové basové kombo s dvanáctipalcovÿm reproduktorem

nastavení vstupní úrovnê (Gain). Normální ka-
nál (A) pracuje nejlépemaximálnê do 1/4svého
nastavení. Vêt¿í nastavení nesnese dynamic-
kou a vícehlasou hru a ve ¿piçkách pomêrnê
snadno �p‡ebudívstup. Vÿslednÿst‡edovÿzvuk
velmi pozitivnê ovlivnípouæitískvêlého tlaçítka
Voicing −Contour, kdyse o‡eæou nehezké st‡e-
dya nádhernê narostou basy. Dal¿íúpravu zvu-
ku je¿tê umoæñuje aktivníekvalizaçní jednotka.
Staçí trochu p‡idat vÿ¿ky, ubrat st‡edy, basy
nastavitna 3/4−a najednou máte p‡ed sebou
virtuálnê mnohem silnêj¿í kombo. Celkovÿ vÿ-
stupnívÿkon ‡ídíme ovladaçem Master, kdyse
vnastaveníza hranicí3/4vÿkonu projevízesilo-
vaç s reproduktorem jako lehçí TBC astmatik.
Dal¿ív‡adê se nacházejízdí‡kyPatch Baypro
mix a p‡epínání çistého a zkresleného vstupu.
Noæní p‡epínaç bohuæel není souçásti vÿba-
vy. P‡ednípanel uzavírá zpravé stranysíƒo-
vÿ vypínaç s klasickou �gallienovskou�
LED kontrolkou typu chameleon − za-
pne¿ − rozsvítí se zelená, kombo
nehraje − za chvíli p‡eblikne na
çervenou −mûæe¿hrát.
Zadní panel kromê síƒové zástrçky a

vÿstupu s jackem pro vlastní reproduktor na-

bízí vÿstupní zdí‡ku pro sluchátka a zdí‡ku pro
nesymetrickÿlinkovÿvÿstup.
Kombo se nejvíc hodí ke cviçení a jako od-

poslech ke komornímu hraní. Stateçnê zvládá i
strunu B. Cena je 19690Kç.

Peter Dygobass Pavlík
peter. pavl i k@mu zi ku s. cz
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Triviální hádanka: Má to pêtadvacet kilo, sto-
padesátwattû, patnáctipalcovÿ reproduktor a
¿patnê se to p‡ená¿í. Co to je? Myslím, æe kaæ-
dÿ, kdo aspoñ jednou za æivot p‡i¿el do styku
sbasou a vêcmi kolem, mûæe odpovêdêt: �Ty
vole,tojop‡eceúplnênormální,obyçejnébaso-
vékombo.�
K poçetnému zástupu vÿrobcû têch oby-

çejnÿch� komb pro normálnílidi se p‡idala i nê-
mecká firma Warwick a dodala na trh model
Sweet15, tedykombo,které p‡esnê zapadá do
kategorií, jmenovanÿch v úvodní p‡iblblé há-
dance. Sweet15 je prostê ten typ komba,kterÿ
mêl za svûj basáckÿæivotasi kaædÿz nás mini-
málnê v jednom exemplá‡i. Davyodpûrcû i p‡í-
znivcû se budou z‡ejmê na vêky p‡ít, na co je
dobré, respektive ¿patné. V¿ichni se ale shod-
nou na tom,æevpodstatê,aæna çestnévÿjimky,
je to po‡ád to samé, akorátto má jinou znaçku.
Çím se tedytestovanÿWarwick li¿í?
Vprvé ‡adê je to kvalitnídílenské zpracová-

ní. Sweet 15 je festovní psí bouda, váæí çtvrt
metráku, takæe kromê toho, æe se hezky pro-
nese, jelikoæ má jenom jedno ucho shora, se

WarwickSweet15
takové normálníkombo basové

Omlouváme se firmê Praha Music Center. Cena,kterou jsme vminulém çísle uvedli u testíku zesilovaçe Crown XLS
nebyla aktuální. Správná cena je 14990Kç sDPH. Dêkujeme za pochopení. (red)Oprava

Gallien-KruegerDieselDawg
tovou baterii a máme to komplet. Jednoduché,
leç úçinné.
Co bude o‡ezávattahle krabka,ptal jsem se,

kdyæ jsem ji zapojoval? Po zku¿enostech s ji-
nÿm efektem, kterÿ‡ezal tak, æe jsem zaçal mít
strach o prsty, jsem DieselDawgu zprvu moc
nevê‡il. Ov¿em po zapnutí bylo v¿ecko jinak.
Tahle krabice rozhodnê nezap‡e svûj pûvod a
ani se o to nesnaæí. V kaædé úrovni nastavení
produkuje plnotuçnÿ, nádhernê prokreslenÿ
tón, od lehkého nadzvednutí gainu, p‡es crun-
ch,metalovou pilku,aæpo brutálnízpêtnou vaz-
bu. Ov¿em to v¿ecko beze ztráty nízkÿch fre-
kvencí, hezkyvplném spektru basového zvuku.
Diesel Dawg umí tón po‡ádnê nakopnout, nic
ne‡eæe, nep‡idává, �jenom� zkresluje. Je to
bezkonkurençnê nejlep¿í basovÿ zkreslovaç,
se kterÿm jsem kdymêl tu çest. Má vynikající
zvuk, bezchybnê se ovládá a poskytuje nej¿ir¿í
spektrum zkreslenÿch zvukû. Rozdílem t‡ídypo-
ráæíve¿kerou konkurenci a to i svou cenou,kte-
rá je neuvê‡itelnÿch pêt tisíc. Diesel Dawg je
dokonalÿ zabiják. Chci ho! Tak snad na Váno-
ce... Cena: 4990Kç.

Michal Samiec
m i ch a l . sam i ec@mu zi ku s. cz

rozhodnê nemusíte bát p‡evozû,
p‡eletû ani zámo‡skÿch plaveb. To
kombo se tvá‡í, æe toho snese doce-
la dost. Druhou p‡edností je jedno-
duchÿ ekvalizér, obdobná konstruk-
ce je spoleçná v¿em aparátûm
Warwick. EQ funguje spolehlivê a v
kombinaci s Lowa High Boostnabízí
docela pestrou zvukovou ¿kálu. P‡i
spínáníobou boostû se ozve sly¿itelné
cvaknutí. Kombo, díkyslu¿nému zesilo-
vaçi, pomêrnê kvalitnímu patnáctipal-
covému reproduktoru s vypínatelnou
hornou, produkuje vyrovnanÿ zvuk, nehuhlá,
nejeçíani ne¿umí. Je schopné hrátdocela hla-
sitê, obstojnê zvládá jakoukoli hráçskou tech-
niku, reaguje na dynamiku hry, tedy nabízí
vrámci moæností v¿e, co od nêj basista mûæe
oçekávat. Já osobnê ov¿em postrádám cosi
navíc − Sweet 15 mám za‡azeno v kategorii
�Neurazíani nenadchne�.
Koneçnÿverdikttedyzní:WarwickSweet15

je kvalitnístopadesátiwattové kombo, poskytu-
jící hráçi obstojnou variabilitu, co se zvuku

tÿçe. Takæe pokud hledáte aparátvtomto stylu,
rádi si hrajete na bedñáka a nechcete vykrvá-
cetve¿keré úspory,Sladká patnáctka mûæe bÿt
va¿enová stará,kterou tadyv¿ichni znají. Bude
to spí¿ svatba z rozumu neæ z lásky, ale ono uæ
to taknêkdyvæivotê chodí,æe jo?
Cena: 17050Kç.

Michal Samiec
m i ch a l . sam i ec@mu zi ku s. cz

Marná sláva, basa není kytara. On to po ní, aæ
na pár ¿ílencû, ani nikdo nechce. Máme ji rádi,
takovou, jaká je, na rozdíl od... (zde mûæe pilnÿ
çtená‡dopsatlibovolné jméno). Çasod çasu se
ov¿emvyskytnesituace,kdysi i ten nejzarytêj¿í
basovÿpurista ‡ekne: �Sakra,stímzvukemby
se mêlo nêco dêlat.� Çastÿm poæadavkem je
zkreslení a to ani nemusíte bÿtçlenem nêjaké
brutal-metal partiçky. Nêkdy to chce lehce
zvuk zachlupatit, lehkÿ bluesovÿ crunch, aby
basa hezkychrochtala. Jindyje nutné zaskoçit

za druhého kytaristu, podræetriff anebo nedej-
boæe vyseknoutsólo. Doba p‡ed nás stavístále
vêt¿íp‡ekáæky,æe jo?
Myslím,æe kaædÿ,kdo se pokou¿el nêkdyvy-

louditkvalitnízkreslenína base,mi dá za prav-
du, æe to neníæádnÿmed. Ne kaædÿsi mûæe do-
volit drahé lampové efekty nebo zesilovaçe a
vêt¿ina krabiçeksi poskytnuté zkreslenízdañu-
je o‡ezáním zpravidla nízkÿch frekvencí. Kde
tedyvzítkvalitnízkreslenía nemusetse dopus-
tittrestného çinu?
Stejnou otázku si z‡ejmê dali vÿvojá‡i firmy

Gallien-Krueger a letos na ja‡e vypustili do
obêhu efektovou krabiçku,tedyspí¿krabici, jeæ
se zoveDieselDawg a jestoverdrive/distrortion
zkreslovaçem. Krabice je to pêkná, bytelná,
dvojka plech, díkyváze pouæitelná rovnêæ jako
têæítko çi zbrañ. Dovnit‡ byly transplantovány
vnit‡nosti z p‡edzesilovaçe dnes uæ legendární-
ho modelu 2001 RB stejné znaçky, efektmá te-
dy shora shodnÿ poçet potenciometrû jako
onen p‡edzesilovaç. Slovy pêt, tedy hlasitost,
gain, basy/st‡edy/vÿ¿ky, víc není pot‡eba. Ne-
lze zapomenout na za¿lapávací çudl, jackové
díry, jakoæ i p‡ívod proudu zadaptéru, kterÿne-
nísouçástívÿbavy. Je¿tê ¿uplíçek na devítivol-
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Rÿmovánína p‡ání (podruhé)

p í¿e Simona Ester Brandejsová si m on a . b ran dejsova@mu zi ku s. cz

Vítejte u druhé kapitolkyo rÿmech. Naváæu na
termín koncovÿrÿm, kterÿznaçízvukovou sho-
du na konci ver¿û a jehoænêkterévariantyjsme
probrali minule, nêkteré naleznete vdal¿ích
úryvcích. První ukázka ale bude pat‡it rÿmu
vnit‡nímu, kterÿ je naopak shodou çástí slov
uprost‡ed ver¿e:

Zimazimazima
naskle−mrázchodíbos
bruçounûmmraçounûm
zmrznouu¿izmrznenos
(...)
zimazimazima
¿vihladnûmdosaní
dêtskÿsmíchnabruslích
bílévloçkyp‡edhání
(Pavel Æák,z repertoáru HanyZagorové)

Byltotenslavnÿden
kdyknámbylzaveden
elektrickÿproud...
(ZdenêkSvêrák,Elektrickÿvalçík)

Jiæ také zmínênÿm neúplnÿm rÿmemse nazÿvá
kombinaceasonance (popsaná vminulém dílu)
se shodou nêkteré souhlásky, nap‡. −zNezva-
lovybásnê Mentonu−fantomû(a vizníæe).

Homonymnírÿm, ‡eçenÿtaké �tklivÿ�, je zvuko-
vá shoda stejnê znêjících slov,která majírûznÿ
vÿznam. Metaforiçnost vycházející zkaædého
homonyma (slova, které p‡i stejném znêní má
více vÿznamû) pûsobísama o sobê jisté napêtí,
které pociƒujeme, vybavíme-li si rozpor çi sou-
vislostjeho dvou a více vÿznamû. Proto je také
vdêçnÿm rÿmovÿm slovem, skÿtajícím v¿emoæ-
né h‡íçky. Ukázkyjsou zpera velikánû çeské a
svêtové básnické tvorby:

Mdléprstysvêtelrozhrnujíkvítí
nakrajitvého lûna.
Nakonciloukyodcházejícsvítí
nahÿmizády luna.
(Franti¿ekHrubín)

Kvêcem,jeæneznám,horoucnêse vinu,
æenusekcíli,jehoæneæádám;
kdokemnêvlídnÿtomudávám vinu
(Fran�ois Villon, Já u pramene jsem..., p‡eklad
O. Fischer)

Odrûdou homonymního rÿmu je rÿmové echo,
které konfrontuje krat¿íslovosdel¿ím tak,æe to
krat¿íje celé obsaæeno ve slovê del¿ím.

P‡i¿elmiksvátkugratulovatOlda
Ap‡ineslmiælutÿtulipán
ApêknoureprodukciodMarolda
JenanívidêtbitvauLipan
(Ji‡íSuchÿ)

Snaddvakrátdvakrátmetrapûl
abyseve¿lataæidleastûl
snadt‡ikrátt‡ikrátjedenmetr
abyseve¿elibarometr
(VratislavBlaæek,Dáme si do bytu)

Vtzv. useknutém rÿmuse shoduje koncová za-
v‡ená slabika sotev‡enou, nap‡íklad vêæe−se-
æeh. Podle literárního teoretika Josefa Hrabáka
byly useknuté rÿmyoblíbenyvpováleçné tvor-
bê na¿ich básníkû, coæ byzhlediska çasového
urçení moæná mohlo bÿt zajímavé i voblasti
textovánípopulárních písníté doby. P‡íhodnou
ukázku najdeme t‡eba vhitu Karla Zicha ze 70.
letNenív¿echnoparáda:

Nenív¿echnoparádacodêlám
ikdyæzrovnanepûsobímzkrat
æádnámojepíseñnemusíbÿtcelá
staçípûlka−aspoñchvílimámcohrát
(Michal Bukoviç)

Sporadickÿrÿm, jak uæ sám názevnapovídá, je
takovÿ,kterÿse vyskytne ojedinêle vdel¿ím ne-
rÿmovanémkontextu,a to na konci ver¿û,nebo
jako vnit‡ní rÿm. Kdo tento rÿm oznaçuje jako
�náhodnÿ�, coæ je jinÿ pro nêj uæívanÿ název,
pravdêpodobnê p‡íli¿ nepoçítá skoncepçností
a umêleckÿm zámêrem autora. Takovÿm spora-
dickÿm rÿmem vnerÿmované básni mûæe bÿt
nap‡íklad zdûraznêno jejímy¿lenkové poselství
dvêma rÿmovanÿmi ver¿i pouze vsamotném
závêru.

Çemu ‡íkáme rÿmová absence? Vtextu se pro-
jevíaæ tam, kde vsouladu sp‡ede¿lÿm uspo‡á-
dáním (pravidelnÿm rozloæením rÿmû) oçekává-
me rÿm a −ono nic, respektive rÿmová shoda
na daném místê zámêrnê chybí. I zde urçitÿ
�moment zklamaného oçekávání� má opêt
svou charakteristickou funkci a úçinek na po-
sluchaçe. Çasto vyvolává zejména p‡esvêdçivÿ
úçinek komickÿ. Ukázka je zpísniçky-parodie
brat‡íEbenû snázvemTrampská.

Texta‡ská dílna VI
aneb abyzpêvákûm�nelítalyprkna z huby�aneb abyzpêvákûm�nelítalyprkna z huby�

Mlhavÿmránembosijdou
kanadyvræounanohou
adálkatolikvzdálenájeblízká

mêstojsinechalzazády
zajícidêlajro¿ády
avk‡ovínêkdoti¿evlajkupíská
(...)
Mlhavÿránozatratí
ucestyrostekapradí
sbalí¿sidekuspacákceltupytel

akdybyñákejú‡edník
zaçalti‡íkatcoajak
sbalí¿sidekuspacákceltupytel...

Identickÿ (epiforickÿ) rÿm sestává ze shody
dvou vÿznamovê stejnÿch (identickÿch) slov.
Vp‡edcházející ukázce je dokonce celÿ iden-
tickÿrÿm (sbalí¿si...)umístên tak, æe po zmínê-
né rÿmové absenci (kterou p‡ipravuje uæ
�kulhání� neúplného rÿmu za tratí−kaprad(t)í)
jeho úçineknakonec vêrohodnê vyznívá nêkde
mezi autorskou rafinovaností a parodovanou
rÿmovou znouzectností �lidové trampské tvo‡i-
vosti�. Ajinÿp‡ípad:

Dêvçatazjistilakdyæocitlase namístê
obavyæebylyplnênamístê
kProcházkovénikdyvícenepûjdou
furtjenêkdenatúrách
(IvanMládek)

Grafickÿ (optickÿ, vizuální) rÿm má velkÿ vÿ-
znam nap‡. vangliçtinê, kde shodnê psaná slo-
va çi jejich çásti majírozdílnou vÿslovnost. Ma-
jí-li stejnou písemnou podobu, mohou bÿt
p‡íjemnÿmi �rÿmypro oko�. Av¿ak jejich poslá-
ní je odkázáno spí¿e do rovinypoezie, kde má
grafické ‡e¿enítextu rozhodnê ¿ir¿ívÿznamové
uplatnêní, neæ v textu písñovém. Vçe¿tinê by
grafickÿm rÿmem mohla bÿt nap‡íklad dvojice
slovlet−led apod.

Moæností rÿmû je na první pohled ‡ada témê‡
nep‡eberná a dvêma stránkami texta‡ské dílny
nikoliv bezezbytku vyçerpaná. Dosud jsem
popsala druhyrÿmu,které se tÿkajívzájemného
vztahu jednotlivÿch ver¿û. Rÿmy jsou ale také
urçitÿm zpûsobem rozloæeny vjednotlivÿch
slokách çi strofách textu, a potaæmo vcelku
básnê çi písnê, coæbude zároveñ dílçítéma do
p‡í¿tího dílu (rÿm sdruæenÿ, st‡ídavÿ, obkroçnÿ
atd.).
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Workshop IXwww. co metoj a m. cz

Cviçení koordinaceCviçení koordinace

AkordyAkordy

Pavel Razím
Skupiny Yo-Yo Band, Gera Band, ASPM,
Vibe Fantasy, Petr Zeman Quintet, Vít ¢vec
Trio, Jazz Unity, Jana Koubková Quartet,
Bossa Nova Band, Hot Line a Limited
Edition. Profesor Státní konzervato‡e.

Na poæádání se ‡adím po bok svÿch kolegû zrockové ¿koly a
zkusím vás inspirovattímto koordinaçním cviçením.

Doporuçuji nejprve nacviçitvtomto zápisu a potémûæete p‡ikroçit
knejrûznêj¿ím variacím,ze kterÿch uævznikne doprovod.

Totéæmûæete cviçiti vtriolové verzi. Shuffle:

Pro lep¿ípochopeníse pokusím i o triolovÿzápis:

Po zvládnutí têchto variantmûæete p‡i dodræování zápisu velkého
bubnu p‡idat t‡eba paradiddl, a to jak osminkovÿ, tak triolovÿ.
Pravá ruka hraje hi-hat, levá malÿ buben velmi slabê u ráfku,
pouze akcent (>) nahlas o ráfek. Tento doprovod velmi oæiví
otvíráníhi-hatky(-).

Takovÿchto cviçenísi mûæete vymysletnespoçeti sami,dbejte ale
vædy na to, aby to bylo dvou nebo çty‡taktí, a pro pouæití vpraxi
doporuçuji cviçits breakem.
Dêkuji za inspirace profesoru Veselému a p‡eji pevnou vûli
a hodnê sluníçka.

Pavel Razím
pavel . razi m@mu zi ku s. cz

Kaædá tvûrçíçinnostvyæaduje svûj prostor. Hudebním prostorem nemû-
æeme rozumêtspojování rûznÿch rytmicko-harmonickÿch ploch do vzá-
jemnÿch souvislostí. Veledûleæité je umêttento prostorvytvo‡ita porozu-
mêtalespoñ základním principûm harmonie. Bêhem svého dosavadního
pûsobení jsem poznal,æeminimálnê dvê t‡etinypráce kytaristyvkapele
vjakémkoli æánru spoçívá vdoprovodné h‡e. Pokusím se velice zjedno-
du¿enou formou popsatçástharmonie od úplného zaçátku. Jsem si p‡i-
tom dob‡e vêdom toho, æe takto malÿ prostor neumoæñuje podrobnêj¿í
rozpracovánícelé vêci,proto prosímv¿echnykolegy,abyhledêli na mûj
p‡íspêvekshovívavê,neboƒvêzte,æe to neníæádná legrace.
P‡edstavme si jónskou stupnici C: c d e fg a h c
Postavíme-li ztónû stupnice septakord na kaædém stupni, vzniknou

následujícíseptakordy:

I. C E G H =Cmaj7 tónika
II. D FAC=Dmi7
III. E G H D =Emi7
IV. FAC E =Fmaj7 subdominanta
V. G H D F=G7 dominanta
VI. AC E G =Ami7
VII. H D FA=Hmi7/5b
Hlavní harmonické stupnê jsou: I. stupeñ – tónika, IV. stupeñ –

subdominanta,V. stupeñ –dominanta. Tyto t‡i stupnê charakterizujíkaæ-
dou tóninu. Ostatníçty‡i majízástupnou çi obohacujícífunkci. Zkuste na-
p‡íklad funkçnípodobnostII. a IV. stupnê (ve vztahu któnice) neboVII. a
V. stupnê. Nyní vezmeme jako p‡íklad prvních osm taktû písnê

:
|Fmi7|Bbmi7|Eb7|Abmaj7|Dbmaj7|Dmi75b G7|Cmaj7|Cmaj7|

seriál
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Ahlborn
Zvukovÿmodul
Archive Module 201 full 20 5 stop reverb GM1 3xOut In/Out/Thru 4 Speciální varhannímodul 39 510

Access
Syntezátor
Virus C 32/16 1024/128 98 ano 2/6 In/Out/Thru 2 71 220
Virus Rack 16/16 1024/128 34 4/2 In/Out/Thru 2 35 610
Virus Rack XL 32/16 1024/128 98 6/2 In/Out/Thru 2 48 000

ZvukovémodulyVáæeníMIDI kompatibilníp‡átelé, vtomto çísle
vám,pomen¿íodmlce,p‡iná¿íme dal¿íp‡ehled
MIDI p‡ístrojû. Tentokrátjde o zvukovémoduly,
syntezátorya samplery,aƒuædo racku,nebo ja-
ko desktop p‡ístroje. Informace jsme çerpali
p‡ímo od vÿhradních distributorû, takæe bliæ¿í
dotazydoporuçujeme orientovatna nê (vizMu-
zikontakt). Doufáme,æe se nám tentokrátvyhne
p‡ísloveçnÿ Murphyho efekt, kterÿ si pohrál

sverzí nástrojû klávesovÿch. Ceny jsou (jako
obvykle) orientaçnía nemusíodpovídatsituaci
v dobê, kdy tyto ‡ádkyçtete. Snad se nám po-
da‡ilo vystihnout nejpodstatnêj¿í srovnávací
parametry, vezmête v úvahu, æe neomylnÿ je
pouze Bûh.

Jan Markoviç
jan . m arkovi c@mu zi ku s. cz

Legenda
Médium: H −Hard Disk,D −Disketa,S −SmartMedia,Z−ZIP,C −CD−ROM
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Podle vÿ¿e uvedeného klíçe je z‡ejmé: tónickÿ septakord (maj7) se
vyskytuje pouze na I. a IV. stupni, dominantní septakord pouze na V.
stupni. Eb7a G7jsou dominantyktónikámAbmaj7a Cmaj7. Ostatníakor-
dydoplñujínásledujícíschéma:

Dostteorie,pojâme kpraxi: jak to zahrát?!
1. Poskupináchstrun
Rozdêlíme strunyna t‡i skupiny: E1 H G D,H G D A,G D AE6. Prvníakord
(Fmi7 = FAb C Eb) zahrajeme od základního tonu na prvnískupinê strun
takto:

Nejde p‡itom o obraty(septakord –FAC Eb,kvintsextakord –Ab C Eb F,
terckvartakord –C Eb F Ab, sekundakord –Eb F Ab C), na kyta‡e jsou
tónyp‡eházenê. Tyto hmatyse dajínajítvyluçovacímetodou –najdu si
na D strunê nap‡. tercii Ab a zbÿvá najítF Eb C. Co je na strunê G blízko
kdispozici? Tón Eb vVIII. poloze a tón C vV. poloze. Na strunê H je to
buâEb ve IV. poloze neboFvVI. poloze. Na strunê E1 jeAb ve IV. poloze,
to uæ ale máme na D strunê, nebo C vVIII. poloze – to zahrajeme. Na
strunê G tudíæbudeme hrátEb a na H strunê tón F. Podobnê lze postupo-
vati u dal¿ích akordû na ostatních skupinách strun.

2.Svynechánímstrun
Vynechajíse buâstruna Aa E1 nebo E6a D. Zkusíme nap‡. opêtFmi7 (F
Ab C Eb):

P‡i tvorbê têchto hmatû postupujeme stejnê jako u akordû po skupinách
strun.
Není vhodné zdvojovat zejména tercie a septimy, proto vp‡ípadê

septakordû budeme hrát právê jen çty‡i tóny daného septakordu. Oba
systémy(skupinystrun + vynechané struny) nabízejícelou ‡adu vÿhod –
nap‡. zmapování hmatníku (vím, kam sahám) nebo uvêdomêní si tónû
vhmatu (vím, co dræím). Dal¿ívÿhodou je moænostodvozenív¿ech typû
akordû z jednoho hmatu –mûæu udêlatzmalé tercie velkou (Ab na A) a
mám F7 (F A C Eb) nebo je¿tê zmalé septimy velkou (Eb na E) a mám
Fmaj7 (FACE).Moænosti vyuæitíjsou paki vsólové h‡e–máte bezvadnê
zmapovanÿhmatník a doslova vidíte spoje a prûchodydo dal¿ích akor-
dû.
Na závêr bych rád p‡ipomnêl, æe skladbu, kterou hrajete (a zejména

její harmonickou çást), byste mêli mít zafixovanou vpamêti. Zkuste si
t‡eba zasólovatnebo jen zahrátrozkladyakordû do jednoduchého sché-
matu dvanáctitaktového blues jen smetronomem –je to velice úçinné
cviçení.

Milan Kramaroviç
m i l an . kram arovi c@mu zi ku s. cz

MilanKramaroviç
(nar. 1973), studoval kytaruna Konzervato‡i Jaroslava
Jeæka(prof. Jaroslav¢indler), hrál vtriuse zpêvaçkou
Ridinou AhmedovouaJanemGreifonerem(kontrabas),
ve skupinê Soft Wind se zpêvaçkouLeonou Prokopco-
voua houslistou RadkemRybá‡em. Nyní se pohybuje
vokruhu muzikantûkolemsaxofonisty Tomá¿e K‡eme-
náka(Correct Groove) a hrává vtrius kytaristouJi‡ím
Milotoua houslistou VladimíremPavlíçkem.
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Akai
Sampler
Z4 64 16/512 EQ 2/2 In/Out 2xRAM SCSI 6,1 54 940
Z8 64 16/512 multiefekt 2/2 S/PDIF In/Out 2xRAM SCSI 6,5 76 200
MPC−4000 64 16/512 ano multiefekt 6/8 S/PDIF In/Out ano D SCSI, USB 6 SMPTE, XLR, PAD, 24/96 106 680
MPC−2000 XL 32 2/32 ano multiefekt 2/2 S/PDIF 2 In/2 Out ano D SCSI 5,5 SMPTE, PAD, 24/96 46 810

Alesis
Zvukovÿmodul
DM5 16 548 21 8 4 Out In/Out 2 1U rack 16 080
DM PRO 64 1,664 64/64 16−24 5 6 Out In/Out 2 1U rack 29 480
SR16 16 233 100 ano 4 Out In/Out 1,1 Desktop 8 490

Clavia
Sampler
Nord Electro Rack 2 Full 6/0 11/0 virtual 0/2 In/Out USB 4 4U rack 43 250
Syntezátor
Nord Modular Rack 32/4 9x99 2/4 In/Out 2 24/96 47 440
Nord Rack 2 16/4 99 10 ano 0/4 In/Out/Thru PCMCIA 5 34 180
Nord Rack 3 18/4 1024/256 10 ano 0/4 In/Out/Thru PCMCIA 5,5 Morphing 62 780

Creamware
Zvukovÿmodul
NOAH full < 1000 ano < 40 ano virtual 2/2 8xOutADAT In/Out/Thru S USB 4U rack 70 000

EMU
Zvukovÿmodul
Vintage Pro 128/16 512/512 36/user 32/96 ne PAN ano 0/6 S/PDIF In/Out/Thru 3 2 1U rack, 24bit dual PAN 36 900
Proteus 2000 128/32 1024/512 36/user 32/96 ne PAN ano 0/6 S/PDIF In/Out/Thru 3 2 1U rack, 24bit dual PAN 36 900
Proteus 1000 64/16 1024/512 36/user 32/64 ne PAN ano 0/2 S/PDIF In/Out/Thru 1 2 1U rack, 24bit dual PAN 25 900
Virtuoso 2000 128/32 512/512 36/user 64/96 ne PAN ano 0/6 In/Out/Thru 2 2 1U rack, 24bit dual PAN 41 900
Planet Earth 64/128/16 512/512 36/user 32/64 ne PAN ano 0/2 In/Out/Thru 1 2 1U rack, 24bit dual PAN 32 900
Extreme Lead−1 64/128/16 512/512 36/user 32/64 ne PAN ano 0/2 In/Out/Thru 1 2 1U rack, 24bit dual PAN 32 900
Audity2000 64/16 512/512 36/user 32/64 ne PAN ano 0/2 In/Out/Thru 1 2 1U rack, 24bit dual PAN 39 990
Orbit−3 128/32 1024/512 36/user 64/96 ne PAN ano 0/6 S/PDIF In/Out/Thru 2 2 1U rack, 24bit dual PAN 41 900
MO'Phatt 64/16 512/512 36/user 32/64 ne PAN ano 0/2 In/Out/Thru 1 2 1U rack, 24bit dual PAN 32 900
Proteus 2500 128/32 512/512 36/user 32/128 ano PAN ano 0/6 S/PDIF In/Out/Thru 3 USB 5 5U rack, 24bit dual PAN 45 900
MP−7 command station 128/32 512/512 36/user 32/128 ano PAN ano 0/6 S/PDIF In/Out/Thru 3 USB 5 Desktop, 24bit dual PAN 44 900
XL−7 command station 128/32 512/512 36/user 32/128 ano PAN ano 0/6 S/PDIF In/Out/Thru 3 USB 5 Desktop, 24bit dual PAN 44 900

Korg
Syntezátor/Sampler
Triton Rack 60/16 2201+1664 144+9GM 16/96 ano 2/5 ano GM2 2/6 S/P DIF In/Out/Thru ano D,(SCSI) 4,8 SCSI a m−LAN za p‡ípl., 1U 59 900
Syntezátor
MS2000R 4/2 128 2/0 ano 2/2 In/Out/Thru 2,8 5U rack, vocoder 28 900

Kurzweil
Zvukovÿmodul
ME−1 32/16 256/0 32 ano ano GM1 0/2 In/Out 1,5 1/2 rack 15 900
KMP 1 64 32 10 ano ano GM1 0/2 In/Out 2 1/2 rack 13 710
PC−2R 128 256+16+128 48 ano ano virtual S/PDIF In/Out ano 8 3U 40 930
Syntezátor
K2600R/RS 48 337 12/44 ano ano virtual 0/8 (ADAT, TDIF) In/Out ano D 8 RS:+sample board 105 700

Novation
Syntezátor
AStation 8 400 ano ano 2/2 In/Out/Thru 4 16 170
Nova 16 256/128 ano ano 2/6 In/Out/Thru 6 41 240
Supernova II Rack 24 24 1024/512 ano ano 2/8 ADAT, SPDIF In/Out/Thru ano 8 Vocoder 87 540

Roland
Syntezátor
SH−32 32 256/64 2/2 35/10 ano 0/2 In/Out 1,9 23 260
XV−2020 64/16 768/64 8+9 64 ano GM2 2/2 In/Out/Thru ano USB 1,4 27 200
XV−5050 64/16 1024+GM 8 ano GM2 0/4 S/PDIF In/Out/Thru ano USB 2,6 38 040
XV−5080 128/32 1152/64 32 64/128 ano GM2 0/8 S/PDIF In/Out/Thru ano USB 4,6 84 600
Zvukovÿmodul
VK−8M (Organ) full 36 ano 9 2/2 In/Out 1,7 Wheel organ 37 970

Solton
Zvukovÿmodul
SG−X 128/32 128 + 538 18/0 16/16 reverb GM1 L+R 3xMIDI In ano 2 Roz¿i‡itelná polyfonie 26 990

Waldorf
syntezátor
Q−Rack 32 32 400 100 ano ano ano 2/6 S/PDIF In/Out ano 5 Vocoder 60 440
Micro Q Omega 75 400 20 ano ano 2/6 In/Out 3 35 610
Micro Wave II 10/8 256/128 ano 2/4 In/Out 3 38 450

p‡ehled
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Stahovánía analyzování IV

p í¿e Ond‡ej ¢tveráçek on d rej. stveracek@mu zi ku s. czTvorba moderního jazzuTvorba moderního jazzu X
Vdne¿ním díle rozeberu çástsóla nedávno tragickyzesnulého saxofonistyBoba Berga na snad
jednu znejznámêj¿ích skladeb, . Bob Berg se narodil roku 1951,na saxofon zaçal
hrát ve svÿch t‡inácti letech. Roku 1973 vstoupil do kapely Horace Silvera a postupnê pro¿el
kapelami CedaraWaltona,Milese Davise,Chicka CoreyneboMike Sterna. Od sedmdesátÿch let
stejnê jako nap‡. Michael Brecker pat‡il mezi nejlep¿í saxofonisty hrající post-coltrane stylem.
Jeho posledníalbum AnotherStandardsklidilo i mezi kritikyp‡íznivÿohlas.

Forma A:
1.–3. takt: pouæitG7altp‡esDm7G7Cmaj7
5.–6. takt: E7/9#,E7alt(Fmmaj7)
9.–10. takt: A7/9b11. takt: hrátDm7G7/9b p‡esCmaj7
12.–13. takt: hrát Cmaj7 p‡es Fmaj/11# a
p‡etaæenído Bm7/5b14.–20. takt: pouæit Ammaj7/13b (harmonická
moll) s dominantami E7/9b , E7/9#
21.–24. takt: je pouæití triol p‡es Dm7 G7 Cmaj7,
ov¿em uvaæování je po çty‡ech notách (viz
p‡íklad)
27.–29 .takt: pouæití sekvence E7alt – A7alt –
Dm7G7/5#(takt28) –Cmaj7
30. takt: Bm7/5#(Dmmaj7) E7/9#
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Jazzové standardy(6)

p í¿e Lubo¿ Malÿ l u bos. m a l y@mu zi ku s. cz

Duke Ellington:
InaSentimental MoodEdward Kennedy(Duke) Ellington se narodil 29.
4. 1899veWashingtonu vdob‡e situované rodi-
nê. Vyrûstal jako obdivovanÿ jedináçek aæ do
patnácti let, kdy se narodila jeho sestra. Vyni-
kal univerzálním umêleckÿm talentem a nejpr-
ve se vênoval malování. P‡evládla v¿ak láska
khudbê a jako pianista odkojenÿ ragtimem se
slu¿nê uæivil. Jiæ vdevatenácti letech se oæenil
a vroce 1922se vydal doNewYorku,do centra
v¿eho jazzového dêní.
ùspêch p‡i¿el aæ po dvou letech. P‡evzal

tehdyvedeníorchestru The Washingtonians a
nová aranæmá a zvukupoutalypozornostnakla-
datele a manaæera Irwinga Millse, se kterÿm
uzav‡el obchodní smlouvu. Ta se stala zákla-
dem jeho úspê¿né kariéry. Milles jej angaæoval
do módního harlemského legendárního Cotton
Clubu. Duke hodnê skládal a v roce 1933 or-
chestr vyrazil do Anglie a o deset let pozdêji
absolvoval svûj prvníkoncertvCarneggie Hall
s premiérou suityBlack,BrownandBrite (Çer-
ní,hnêdíasnêdí). V¿edesátÿch letech proces-
toval Ellingtonûv orchestr celÿ svêt. ¢estnáct
universitudêlilo Dukemu çestné doktoráty, byl
nositelem nejvy¿¿ího amerického obçanského
vyznamenání, Prezidentské medaile svobody,
a mnoha dal¿ích vÿznamnÿch svêtovÿch poct.
Promiliónylidíve v¿ech kontinentech byl vedle
Louise Armstronga symbolem umêleckého
jazzu. Mêl obrovskou schopnostvytvá‡etsvêæí
melodie a stále nová aranæmá. Jeho dílem pro-
chází trvalé sepêtí s Harlemem a æivotem oby-
vatel. Pro svûj orchestr psal çasto rozsáhlé
komponované suitya nároçné koncerty. Umírá
24. 5. 1974na rakovinu.
Balada InaSentimentalMoodnaopak pat‡í

mezi drobné skladbiçky,které vystihujímomen-
tální náladu kaædodenního æivota. Je tvo‡ena
dvêma çástmi. První je v tóninê d moll a je po-
stavena na nápadné shodê klasického pûltono-
vého postupu po dvou taktech o çistou kvartu
vÿ¿. Improvizovat mûæeme na tóny stupnice
d moll aiolské (tedyp‡irozené). Druhá çástmo-
duluje do Des dur o malou sekundu níæe pomo-
cí dominantního do¿káleného jádra: Esmi −
As7. Harmonickyse opakuje jazzová houpaçka
na çty‡i akordy a v sedmém taktu se vrací do
d moll p‡esmollovou kvartu Gmi a krásnÿakord
C7. Improvizujeme normálnê vDesdur (jónská).
Coda pak p‡es dominantní jádro Gmi − C7/9b
smê‡uje do paralelního durového akordu
Fmaj7.

P‡. 16Stupnicedmoll aiolská

P‡. 17StupniceDesdurjónská

P‡. 18DukeEllington: In aSentimentalMood

Kytarová dílna XVIII

Duke
Ellington
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CalypsoPûvod calypsa mûæeme naléztve vokálním pro-
jevu çerno¿skÿch otrokû z oblasti západoindic-
kého soustroví (Jamajka, Barbados a hlavnê
Trinidad). Je to obdoba plantáæních písníseve-
roamerickÿch çernochû. Byly to p‡eváænê
sborové písnê a vÿraznÿ rytmickÿ doprovod
spolupûsobil p‡i práci otrokû na plantáæích.
Vtextech se nalézala rûzná za¿ifrovaná sdêle-
nía vÿznamy.
Po druhé svêtové válce s nárûstem obliby

latinskoamerické hudbypro¿lo calypso mnoha
komerçními úpravami a první úspê¿nou sklad-
bou byla píseñ skladatelû Sullivana a Barona If
YouEverGotoTrinidad, která se pakproslavila
pod názvemDrinking Rum and Coca Cola. S ná-
stupem zpêváka Harry Bellafonteho dosáhla
popularita calypsa vrcholu roku 1957. Vté dobê
seutvo‡il i stejnojmennÿmódnítanec. Forma se
çasto upravuje jako kuplet (¿estnáctitaktovÿ

refrén, spolu sverzí
se nêkolikrát opaku-
je). Hraje se vtaktu al-
la bréve (2/2) nebo 4/4
a tempo se pohybuje
33−46taktû za minutu.

Kytara v latinsko-americké hudbê (6)
P‡.28Základnírytmickáfigura

P‡. 29Variace1

P‡. 30Variace2

P‡. 31 Variace3

Harry
Bellafonte
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Beat Generation XXIXtran skri pce Paul Schenzer pau l . sch en zer@mu zi ku s. cz

formální schéma skladby

Hardin & York: Everyone I Know (4:48)
(Hardin)
(CD additional track2−recorded live)

LP TheWorld's SmallestBigband −1970
bicí: Pete York

Verze skladby Everyone I Know, p‡edstavená
vdne¿ní transkripci, je CD bonusem alba
World'sSmallestBigbandz roku 1970. Jedná
se o æivé provedení.
Urçitê zajímavá je formálnístavba, která i u

tak jednoduché písniçky (alespoñ na mê‡ítka
bigbandu Hardin &York) v¿ak nepostrádá zají-
mavosta nápaditost. Koneckoncû uæ sám fakt,
æe nejde o dvê sloky, dva refrény, sólo + kolo-
vratnÿ refrén na závêr, dostaçuje v dne¿ní
dobê bohatê k tomu, abychom hovo‡ili o �kom-
pozici� a nikolivo písniçce.
Poprvé se objevujívtranskripci i vyznaçení

dynamické hladiny, na coæ je nutné dbát, ne-
boƒjinak nebude mítvÿsledek s vyjád‡ením ve

stylu Hardin &York nic spoleçného. Stejnê tak
má v na¿em seriálu premiéru i ví‡ení, çili tak-
‡eçenÿ virbl − p‡íznivci jazzu, klasiky i pocho-
dové hudby vêdí, o co jde, rocke‡i se jich
p‡ípadnê zeptají.
Pokud jde o tempo, jeho hodnoty uvedené

u jednotlivÿch çásti jsou çistê orientaçní a
væádném p‡ípadê nejde o to, aby se od první
doby daného taktu p‡e¿lo jak na povel do to-
hoto nového tempa. Tohle je jazzrock a hlavní
roli tadyhraje vÿraz. V¿echno se musípod‡ídit
náladê a atmosfé‡e skladby − teprve pak je
vÿsledek maximální. Zkrátka a dob‡e: sekven-
cervypnout,emoce zapnout.

Paul Schenzer

Velkÿvyznavaç hardrockuajazzrocku,
specialista na kapelyobdobí 1969–76.
Spoluzakladatel skupinyFreewayJam(‡íjen
1989), vkapele pûsobil aæ dojejího rozpadu
dne 10. zá‡í 2001 (souvislost neúmyslná
a çistê náhodná). Vsouçasné dobê pracuje
na dvouscéná‡ích, pêti knihách, jednom
hardrockovémalbuarekonstrukci bytu.
Vnásledujícíchdeseti letech hodlá alespoñ
jednuztêchto vêcí dokonçit. Na snímku
zachycenp‡i plnémpracovnímnasazení.




