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Musím se p‡iznat, æe se tê¿ím na jeden letníkoncert,kterÿbude
za pár dní. I kdyæ jsem nikdynebyl æádnÿm skalním fanou¿kem
Johnnyho Wintera, vædy, kdyæ jsem si poslechl jeho hru, se
vemnê zrodilo p‡ánízahrátstejnê dob‡e jako on. Ani ne stejnê
a p‡esnê, ale tak, aby i moje hra navozovala podobné pocity.
Tê¿ím se, jak bude hrátnaæivo, kdyæzdeskyleze takovej ná‡ez.
Bluesmûæemítmnoho tvá‡í−Eric Clapton,B. B. King,SRV,Gary
Moore...,çernou i bílou. Promne jednou znejosobitêj¿ích je právê

JohnnyWinter, a protoæe je albín, nemusím si lámathlavu nad çer-
nÿm nebo bílÿm blues.

S potê¿ením vám p‡edstavíme novÿworkshop, kterÿ vám napoví, jak zúroçit dlouhá
a p‡etêæká léta ve sklepní zku¿ebnê. Jste p‡ece nejlep¿í, nejprogresivnêj¿í hudební
skupina a urçitê narvete v¿echnysály, kam jen p‡ijedete. Má to jen malÿháçek, nikdo
o vás neví. Pokud jste to je¿tê nezkusili, vêzte, æe bez demáçe se s vámi nikdo bavit
nebude. Jak si takovou nahrávku udêlatv domácích podmínkách çi ve zku¿ebnê, ne-
dopou¿têt se zbyteçnÿch chyb, v¿e si dob‡e rozmyslet a neztrácet ças zbyteçnÿm
hledáním,to vám napovíIvan Horák,toho çasu studentFAMU.
Tématu nahrávání a domácímu studiu se budeme vênovat i v zá‡ijovém çísle. Spolu
s çasopisem Chippro vásp‡ipravujeme p‡ílohu na CD,kterou zdarma dostanete ke své-
mu vÿtisku.
Hudebníveletrh 2003 se nezadræitelnê blíæí. Programykoncertû i seminá‡û se zaçínají
rÿsovat. Seznam vystavovatelû utê¿enê narûstá. VÿsledkyKytariádyjsou známy. Uæ je
na devadesátdevêta pûl procenta jisté,æevÿstavu nav¿tívíJimMarshall.Mnênezbÿvá
neæ starému pánovi vyseknouttu nejvêt¿ípoklonu. Letos oslavil osmdesátiny, a p‡esto
dokáæe státza svou znaçkou,a to doslova i do písmene. Atakstejnê jako ve Frankfurtu
budete mítmoænosti vynechatsi podepsatplakátnebo fotografie od opravdové legen-
dy. Nezapomeñte tedy,25. a 28. zá‡íve Veletræním paláci kousekod Vÿstavi¿tê.
Na závêr se zastavím je¿tê u tématu mêsíce. Budu se opakovat,ale matka moudrosti je
matka moudrosti. Co bylo d‡íve, vejce nebo slepice? Mêl bymuzikantvêdêt, co se ve
v¿ech têch krabiçkách, rackovÿch i jinÿch bednách, poçítaçích a klávesách dêje? Je
lep¿íporozumêtprincipu, jak vzniká zvuk, kterÿz hudebního nástroje vyluzujete, nebo
vsaditna intuici a kroutitknoflíkytak dlouho, aæ se nakroutíto, co chcete sly¿et? S Ja-
roslavem Smrçkou se podíváme dovnit‡ zkreslovacích krabiçek a pokusíme se najít
spojnice mezi zvukem a jejich útrobami.

Vladimír ¢vanda

natitulní stranê Suzanne Vega /foto LN –Tomá¿Krist

Ani DiFranco /42Çasto bÿvá oznaçována za folk-punk,zaujme vnit‡nê
silnÿmi texty,které rozhodnê stojíza pov¿imnutí. Více
vám prozradíAlexandra Lango¿ová.

Skatalite /62Dlouhÿrozhovor se zakladatelem stylu ska
vedl vhotelovém pokoji Tomá¿Neubauer.

Muzikus 9/2003:
CD p‡íloha shudebním softwarem,

téma: Jaksi sestavitaudio PC,Steinberg
Nuendo 2,Halion 2,Focusrite Opto Pre,
Native Instruments,Behringer,Rivera
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Zaçít bychom mohli od ko‡enû, tedy historií
vzniku kytarového zkreslení. Vpolovinê pade-
sátÿch let minulého století elektrická kytara
zbo‡ila zaæité p‡edstavy o hudbê v akustické
podobê.
První muzikantské

lampové zesilovaçe
byly konstruovány so-
hledem na �çistotu a
vÿkon�. Hudba se v¿ak
zaçala vyvíjet k vÿbu¿nosti a nespoutanosti
rock'n'rollu a ti nejodváænêj¿í kytaroví taviçi
p‡i¿li na to, æe kdyæ zesílí aparaturu na maxi-
mum, tak pokud to vydræí, se ocitnou v novém
svêtê zkreslené kytary. Najednou se jim otev‡e-
la moænost, jak prosaditkytarové sólo p‡es ka-
pelu a navíc sustain zvuku byl kouzlem, které
do té dobyneznali.
V ¿edesátÿch letech nêkte‡í dokonce zkou-

¿eli na‡ezávat kmitací systémy reproduktorû,
abyse dostali ke zkreslenému zvuku i p‡i niæ¿í
hlasitosti. P‡estoæe vté dobê uæ existovalyvel-
mi slu¿né lampové zesilovaçe známÿch vÿrob-
cû (dodnes pouæívané a cenêné), problém byl
vtom, æe to správné zkresleníp‡icházelo aæ ve
chvíli, kdymálem �st‡íkala krevzu¿í�.
To vedlo kytaristya elektronikyk my¿lence

vytvo‡it zkreslení umêle pomocí kytarového
efektu,krabiçkya pozdêji i vlampovém p‡edze-
silovaçi formou ovládáníMasterVolume.
Zhruba na p‡elomu sedmdesátÿch a osmde-

sátÿch letzaçali vÿrobci lampovÿch zesilovaçû
konstruovat první dvou a vícekanálové verze
snoæním p‡epínáním kanálû.
P‡esto, jak uæ to bÿvá, prvnímy¿lenka bÿvá

leckdynejlep¿í, a svêtkytarovÿch krabiçek ne-
zaniknul.

Druhy kytarového zkresleníTermín zkreslení odpovídá anglickému distor-
tion. Ztoho vyplÿvá, æe se dajízahr-
nout v¿echny typy zkreslení pod
vÿraz distortion. Toto platí v tech-
nickém slova smyslu. Bohuæel se
v¿ak termínová nejednotnost obje-

vuje i vhudebníoblasti, coævede leckdykmys-
tifikaci neznalÿch. Kdo se má potom vyznat

vtom, co vlastnê znamená overdrive, crunch,
fuzznebo zmínênÿdistortion?
Neexistují æádná pevnê daná pravidla pro

tato pojmenování. Zdá se mi v¿ak, æe bêhem
çasu vznikla urçitá nepsaná shoda pro tato poj-
menováníjednotlivÿch zkreslení.
Pokusím se tedy rozdêlit zkreslení podle

têchto kategoriídle nejlep¿ího vêdomía svêdo-
mí. Pokud narazíte ve své praxi na to,æe nêkte‡í
vÿrobci míchají jednotlivé názvy, jak je zrovna
napadne,mohu vám poraditjen jedno −v¿ech-
no vyzkou¿ejte naæivo s kapelou, a pokud vám
danÿ vÿrobek sedne, nemusíte se zabÿvat tím,
do které kategorie pat‡í.
Tedy pojâme do toho! Zkreslení obecnê

vzniká tvarovou deformacísinusového signálu.
Sinusovÿsignál je pravidelnê se mênícíhodno-
ta napêtí v závislosti na çase a probíhá podle
çasové osysymetrickyvkladné a záporné pûl-
vlnê. Jeho ideálním tvarem je tzv. sinusoida.
Jakoukolivdeformaci tvaru sinusoidyçi osové
symetrie nazÿváme zkreslením. Toto zkreslení
p‡idává k základnímu kmitoçtu harmonické
sloæky. Ty kategorizujeme jako sudé a liché.
Dále dle frekvençního pomêru k základnímu
kmitoçtu je dêlíme na vy¿¿í harmonické a sub-
harmonické. Harmonické p‡idávají základnímu
tónu barevné spektrum, které vÿraznê narûstá
p‡i vy¿¿ím zkreslení. Teorii o tom, které harmo-
nické jsou pro kytarové zkreslení lep¿í, zda su-
dé çi liché a v jakém pomêru, se radêji vyhnu.
Hlavnê proto, æe lidskÿ sluch byl stvo‡en k na-
slouchání, çemuæ dejme p‡ednost. Srovnávání
a analÿzy mê‡itelnÿch veliçin v závislosti na
subjektivních vjemech jedince p‡enechejme
vêdeckÿm ústavûm a neomylnê pracujícím �¿í-
lenÿm vêdátorûm�.
Zkreslovací obvody jsou v¿echny zaloæeny

na principu limitace hudebního signálu. Limita-
ce má kromê vzniku harmonickÿch zásadnívliv
na zmênu efektivníhodnotysignálu. Vytvá‡ídy-
namickou kompresi, která se projevuje prod-
louæením a zhu¿têním tónu − sustainem. Kyta-
rista si tak mûæe více pohrávat s tónem,
vibrátem prstû çi pákou kytary, aniæ by se mu
zvukvytrácel pod rukama.

Vzal jsemsi na bedra nelehkÿ úkol – vysvêtlit téma kytarového zkreslení od geneze p‡es elektronická úskalí aæ
po mystickÿ Holy Grail nejvêhlasnêj¿ích zkreslení, pevnê zako‡enênÿch v historii elektrické kytary.
Samoz‡ej mê jako kaædÿ kytarista mámi svûj subjektivní pohled na danoutematiku. Budu se v¿ak snaæit bÿt objektivní
vûçi v¿emzpûsobûm, jak dostat z kytaryto �pravé o‡echové�. Pro obhajobu svÿch nêkterÿch ortodoxních názorû p‡edesí-
lám, æe mámza sebou dlouholetou praxi s kapelami rûznÿch stylû a obsazení a hrál jsemopravdu na v¿echno moæné.

Z historie kytarového zkreslení

Kytarovézkreslení?
Nicjednodu¿¿ího!

... nêkte‡í dokonce zkou¿eli
na‡ezávat kmitací systémy

reproduktorû.

sinusovÿsignál

limitovanÿsignál

Pouæívá¿p‡ihranízkreslení?
Kdyæhraji na svûjzesilovaç, takano. Jednaknastavuji gain mírnêza hranici p‡ebuzenía jemnêsi nakresluji zvuk
a jindyzasepodlepot‡ebyhodnê. Anebonêkdypouæívám distortion.
Jakÿtypdistortionupouæívá¿?
AnalogovÿMXR−M80.
Cotobasep‡iná¿í?Acoubírá?
P‡iná¿ítohlavnêzvuku vícharmonickÿch a promûjpocitvêt¿ícitlivosta rozmezídynamiky. Aubírá to jalovost.
Dojakémuzikysepodletebehodí?Kjakémustyluakjakétechnice?
Musísebasistap‡ihranízkreslovadlup‡izpûsobit?
V¿e záleæí na vkusu samotného hráçe, p‡ípadnê na druhu poptávky. Nakreslení pouæívám více p‡i hraní prsty.
Ajestli semusím p‡izpûsobit?Ano, v¿echno jetotiæsly¿et.

rozhovorp‡ipravil JakubTureçek

Peter Dygobas Pavlík(basista skupiny Yo-Yo Band)
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Základní typy kytarového zkreslení, jak jsem
jiæzmínil, si podle charakteru shrñmepod pra-
covní termíny overdrive, crunch, distortion a
fuzz.Podlepouæitéelektronikyjepakzkreslení
vytvá‡eno polovodiçi, lampami nebo kombino-
vanê(téæhybridní).
Lampové zkreslení je obecnê prûhlednêj¿í,

jakobyçist¿í,p‡irozenêj¿ía svêt¿ídynamikou.
Polovodiçové zkreslovaçe zase snadnêji do-
sáhnou vêt¿íkompresi a del¿ísustain,protoæe
pracují s mnohem men¿í
amplitudou a dynamikou
signálu.Signál sevnichdá
v jistém smyslu více tva-
rovat.
Vsouçasné dobê vÿrobci chrlíspoustu digi-

tálních modelérû, které údajnê simulují analo-
gové, leckdyi �lep¿í� zkreslení. Nechci nikomu
nic bráta vypadatjako staromilec −sám doce-
la fandímvÿpoçetnítechnice,ale p‡ipadá mi to,
jako kdyæ se jogurt míchá z prá¿ku a vody, a
vreklamê se pak dozvíme, jak je v¿e zaruçenê
p‡írodní.

OverdriveOverdrive znamená nêco jako �p‡ebuzenÿ�.
Efekttedysimuluje zvukp‡ebuzeného lampové-
ho zesilovaçe. Vzniká zpûsobem, kterému se
vangliçtinê ‡íká �softclipping�. Overdrive nej-
více pouæívají kytaristi hrající blues, rock a
hardrock. Má v¿ak ¿iroké uplatnêní ve v¿ech
stylech.
Obvod overdrive mûæe bÿt tvo‡en lampami

nebo polovodiçi. Vkrabiçkách se k tomu vêt¿i-
nou pouæívají polovodiçové operaçní zesilova-
çe v typickém zapojení. Nap‡. integrovanÿ ob-

vod JRC 4558D byl hlavním favoritem nejvyhlá-
¿enêj¿ích overdrive krabiçeka je dnesvjistém
smyslu celosvêtovÿmfenoménem. Souvisítos i
tím, æe jde o vintage historickÿjaponskÿobvod,
jehoæ sériová vÿroba byla dávno ukonçena.
Momentálnê se vyrábí jeho mutace RC 4558,
bohuæel je v¿akzvukovê nêkde jinde.

Softdiodeclipping
Zkreslenívytvá‡ené pomocídvou nebo více di-

od zapojenÿch antiparalel-
nê ve zpêtné vazbê zesilo-
vacího prvku, vêt¿inou
operaçního zesilovaçe
v invertujícím zapojení.

(S tranzistoryjen ojedinêle −Electro Harmonix
BigMuff p). Diodyvezpêtnévazbêoperaçního
zesilovaçe o‡ezávají signál jemnou a pro ucho
p‡íjemnou formou. Paralelnê k diodám je vêt¿i-
nou zapojen potenciometr (drive çi overdrive).
Ten je ve funkci promênného zpêtnovazebního
odporu regulujícího zisk celého obvodu a tím
i práh sepnutí zpêtnovazebních diod v závislo-

sti na velikosti vÿstupního signálu operaçního
zesilovaçe. Çím vêt¿í je rozdíl mezi napêtím
vstupu a vÿstupu zesilovaçe,tím více obvod po-
mocí diod signál o‡ezává. Protoæe jsou zapoje-
nyantiparalelnê, platí toto pro obê pûlvlny/po-
larity signálu. Diody mohou bÿt dvê pro
symetrickou limitaci (pouæívá Ibanez), nebo t‡i
pro asymetrickou limitaci (pouæívá Boss).
Tyto obvody jsou pouæívány ve zkreslova-

çích typu overdrive. Typickÿmi p‡edstaviteli
jsou IbanezTS9/808, Boss Overdrive OD1 a Su-
perOverdrive SD1 nebo skvêlÿFulltone II.

Distortion
Distortion (jako efekt) bÿvá tvo‡en limitaçními
diodami vsignálové cestê. Obvod pracuje vre-
æimu �hard clipping� tedytvrdá limitace. Dosa-
huje díky tomu agresivnêji znêjícího zkreslení
sdel¿ím sustainem neæ obvodytypu overdrive.
Charakteristická je pro nêj i vêt¿í komprese
signálu. Jako limitaçní diody se pouæívají k‡e-
míkové (plechovêj¿í zvuk), germaniové (zpêv-
nêj¿í, av¿ak slab¿í vÿstup), jejich symetrické
i asymetrické kombinace − nap‡. 2 x k‡emík +
1 x germanium (preferuji), dokonce i kombina-
ce germaniovÿch diod a MosFet tranzistorû
vdiodovém zapojení. Vidêl jsem i zapojení po-
lovodiçového distortionu, kde byly místo limi-
taçních diod zapojeny dvê elektronky v diodo-
vém modu. Distortion signál více limituje, a je
proto vzájmu zachováníp‡irozeného zvuku ky-
tary u nêj zapot‡ebí citlivê nastavovat práh
zkreslení/limitace.

Harddiodeclipping
Zkreslení vytvá‡ené limitací dvou (nebo více)
diod zapojenÿch v signálové cestê proti zemi
antiparalelnê. Tzn. jedna katodou na zem, dru-
há anodou na zem. Diodymají tzv. závêrné na-
pêtí, které je rozdílné podle typu vnich pouæité-
ho polovodiçe. Toto závêrné napêtí je hodnota,
na kterou jsou o‡ezávány ¿piçky procházející-
ho sinusového signálu. Çím vêt¿í hodnotu má
signál p‡icházející na diodovÿ omezovaç, tím
více je jimi limitován.
Signál z kytary je nejd‡íve zesílen buâtran-

zistorem, nebo operaçním zesilovaçem çi lam-
pou a pak je veden na limitaçnídiody, které jej
udræují v hodnotê dané jejich závêrnÿm napê-
tím. Çím víc tedysignál p‡ed limitaçním prvkem
zesílíme, tím více z nêho limitaçní diodyo‡ezá-
vajía je produkováno vêt¿ízkreslenía sustain.
Potenciometr, kterÿm ‡ídíme zesílení zesilova-
cího prvku p‡ed limitaçními diodami, je knoflík,
kterÿ nalezneme vêt¿inou pod názvem Distor-
tion,vÿjimeçnê Gain.
Koho napadne, æe optimální je vytoçit zisk

na maximum, ten se velmi plete. Zvÿ¿ením gai-
nu zvy¿ujeme i zesílení ¿umû a brumû, které
i kdyæ jsou zesílené, zûstávají pod limitaçním
prahem obou diod. Naopak zesílenÿ signál je
o‡ezán a tím zeslaben. Tak docházík p‡iblíæení
hodnoty ¿umu a brumu k hodnotê uæiteçného
signálu. To bÿvá nêkdy velkÿ problém zvlá¿ƒ

Jakzkresluje¿svûjkytarovÿsignál?
Moje hlavni kytara je Fender Stratocaster se snímaçi Texas Special a jako zkreslovaçe pouæívám lampovÿ
preamp Mesa/Boogie V-Twin a Boss Blues Driver. Mûj hlavní aparát je Fender Bassman. Jako dal¿í dûleæitou
vêc, kterou pouæívám p‡i zkreslení, jsou ruce, protoæe nêkdydo toho ‡eæu, jindyhraju jemnê, pouæívám volume
na kyta‡e, nebo si p‡epnu zapojenísnímaçû do série, coæp‡idá i zkreslení. Vlastnê se ve¿kerÿmoje hranía tím
pádem i pouæitízkreslení‡ídítím, co je nejdûleæitêj¿í, coæje sólista, tedyvêt¿inou zpêvák, a to, nakolik jsem na
nêjnapojen. Reaguju na to, co dêlá. Je promêp‡i æivÿm hranídûleæitêj¿í, neæp‡esco hraju. Vestudiu je to nêco
jinÿho, tam pouæívam víc i zkresleníaparátû.
Cojsipouæívalp‡edtím?
Pokud jde o to, co jsem je¿tê rád pouæíval, tak to byl nap‡íklad lampovÿ zkreslovaç Hughes & Kettner, Ibanez
Tubescreamer nebo FatCat, vædyckyvkombinaci s trochu nakreslenÿm aparátem. Dlouho jsem hrál na kombi-
naci Marshall JCM 800aHughes&KettnerTubeman a IbanezTubescreamer.
Cotêvedloktomu, æesip‡e¿el zanalogovéhoTubescramerana lampovéMesa/BoogieV-Twin?
Protoæevnêm hezkysvítílampya protoæetovnêm vypadá jakovkotelnê, kde jsem d‡ívpracoval. Aleváænê. Zdá
semi, æedíkyfla¿kámmám ¿ir¿ízvuk. Hrajetoprostê líp.
Uvaæuje¿otom, æesipo‡ídí¿nêconového, nebojsi spokojensesvÿmvybavením?
Co se tÿká krabiçek, nemám vplánu si po‡izovatnêco novÿho. Kdybych si mohl vyskakovatvÿ¿, takbych si spí¿
doskoçil pro nêkolikzásadních aparátû.
Prokterénap‡íklad?
VoxAC−30, Marshall Plexi, Marshall JCM 800 a v¿echnystarÿ lampovÿFendery. Radêji bych kreslil aparátama
neækrabiçkama.
Ví¿, najakémprincipufungujezkreslení, kterévyuæívá¿?
Vím celkem p‡esnê, æe vÿkon a fungovánímÿch krabiçek závisíhlavnê na tom, jakÿdostanou tím drátem, kterÿ
mi trçízkytary, informace, a pokud semi je¿têpoda‡ídátdruhejkonec¿ñûrydo tÿsprávnÿdírya je to, co hraju
pro mé saboogie, v pohodê, usmívaj se na mê svÿmi fla¿kami, kterÿm ve va¿em çasopise ‡íkáte elektronky,
a v¿ichni mûæemebÿt¿ƒastníaædokonce. Howgh.

rozhovorp‡ipravilRomanHelcl

JanPonocnÿ(kytarista a producent – Cirkus Praha, Miroslav Æbirka a Heyday)

Popis jednotlivÿch druhû zkreslení
a zpûsob jejich vytvá‡ení

JRC 4558D byl hlavním
favoritemnejvyhlá¿enêj¿ích

overdrive krabiçek...

overdrive − softdiode clipping
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u snímaçû typu single. Dal¿ím zápornÿm jevem
p‡íli¿né limitace je, æe se ztrácí p‡irozenÿ cha-
rakter signálu.
Jak jsem jiæ uvedl, podle materiálu pouæi-

tÿch limitaçních diod semêníjejich závêrné na-
pêtí a barva. Germanium má nejslad¿í a nej-
zpêvnêj¿í tón. Má ov¿em také nejniæ¿í závêrné
napêtí, coæ je nevÿhodné z hlediska odstupu
brumu a ¿umu, jak jsem jiæ vysvêtlil. Kvûli zvÿ-
¿ení tohoto napêtí a zlep¿ení barevnosti tónu
i odstupu ¿umû se pouæívají germaniové limi-
taçnídiodyvêt¿inou t‡i vnesymetrickém zapo-
jení. Typickÿm p‡edstavitelem je pûvodníMXR
Distortion+ (pozn.: v dnes vyrábêné reedici jiæ
osazován dvêma k‡emíkovÿmi diodami). K‡emí-
kové diodymajíkovovêj¿ía pevnêj¿ízvuk. Pro-
jevují se p‡edev¿ím vy¿¿ím závêrnÿm napêtím
neæ germaniové, a jsou tudíæ vÿrobci distortio-
nû nejçastêji pouæívány. Typickÿmi p‡edstavite-
li této kategorie jsou Vintage ProCo Rat, DOD
250,distortion Bossa IbanezFat-Cat.
V dobê rozvoje LED diod (luminiscenç-

ní/svêtelné elektrické diody) se objevilydistor-
tionyvyuæívajícíjejich vy¿¿ího závêrného napê-
tí. Jsou to obvody produkující vy¿¿í vÿstupní
signál s ponêkud men¿ílimitací(lépe spolupra-
cujíse silnêj¿ími snímaçi typu humbucker). Ne-
vÿhodou jejich pouæití je tlust¿í, ménê zaost‡e-
nÿ zvuk s men¿ím mnoæstvím harmonickÿch.
Kvûli têmto vlastnostem jsou LED diody s obli-
bou pouæívány v limitaçních obvodech víceka-
nálovÿch zesilovaçû s lampami, které samy
o sobê mají ost‡ej¿í zvuk s vêt¿ím napêƒovÿm
rozkmitem, takæe se s LED diodami lépe snoubí.
Nalezneme je v¿ak také v krabiçkách, které
jsou urçenyk �nakopnutí� crunch vstupû zesi-
lovaçû tak, abyprodukovalysólovÿzvuk (lead)
s pat‡içnou tlou¿ƒkou a p‡ijatelnÿm odstupem.
Typickÿmi p‡edstaviteli jsou ProCo Turbo Rat,
Marshall Guv'nor aj.
Ze zajímavostí kombinujících v limitaçních

obvodech distortionu germaniové diody a
MosFet tranzistory v diodovém zapojení bych
uvedl zkreslovaç Shaka Braddah III vÿrobce
boutique zkreslovaçû Arona Nelsona

Crunch
Kategorií çi p‡íbuznÿm zvuku overdrive je
Crunch (dá se p‡ipodobnitkombinacíkytarové-
ho zvuku a k‡oupanÿch cereálíí). Je to nakres-
lenÿzvuk, kterÿse pouæívá vêt¿inou pro dopro-
vodné pasáæe. Nejlépe by asi bylo ho p‡i‡adit
k lampovÿm zesilovaçûm typu Master Volume
p‡i men¿ím zkreslení, nebo k p‡ebuzenÿm zesi-
lovaçûm typu Super Lead. Lze ho samoz‡ejmê
vytvo‡iti obvodyoverdrive aj.

Fuzzùplná specialita mezi zkreslovaçi je skupina or-
todoxních fuzzû. Vycházejískoro v¿echnyzob-
vodu legendárního Fuzz Face, kterÿ byl zkon-
struován koncem ¿edesátÿch let. Tento obvod,
sestávajícíse pouze ze dvou dnes jiænevyrábê-
nÿch germaniovÿch tranzistorû, je op‡eden
mÿtya legendami. Açkoliv ho
u nás vêt¿ina souçasnÿch ky-
taristû asi nepouæívá, produ-
kuje opravdu tlustÿ,specificky
znêlÿ, nezamênitelnÿ tón, kte-
rÿvesvêtê znamená velkÿfenomén. Problém je
vtom,æe ne kaædÿzfuzzû hraje dob‡e,spí¿e na-
opak. A tak nap‡íklad technici bombastického
kytaristyErica Johnsona nakoupili asi 50 têch-
to efektû, z çehoæ dob‡e hrály údajnê dva. Zá-
kladem úspêchu je vybrat speciální metodou
tranzistory z velkého mnoæství. Poté je t‡eba
provést dal¿í selekci z vybranÿch tranzistorû
formou subjektivního poslechového testu. Je-
dinê tímto zpûsobem vzniká ¿ance na vÿrobu
opravdu povedeného kusu,kterÿv¿akdíkynes-
tabilitê germania nemusí bÿt skvêlÿ navêky.
Soudobí vÿrobci replik se z‡ejmê têmito meto-
dami vsériové vÿrobê nezabÿvajía ani zpocho-
pitelnÿch dûvodû nemohou, takæe vÿroba
opravdu kvalitního fuzzu je záleæitostí pro spe-
cializované malé firmy.

Germaniové tranzistory jsou teplotnê velmi
nestabilní, takæe nêkdy na prudkém slunci p‡i
venkovním hranímûæe dojítkproblémûm skva-
litou tónu. Kolega kytarista mi vyprávêl, jak ne-
chával svûj Fuzz Face p‡ed hraním �nabratfor-
mu� vledniçce.
Obávám se, æe vêt¿ina z nás nemá z vÿ¿e

uvedenÿch dûvodû ¿anci ocenit opravdové
kouzlo tranzistorového fuzzu. Jedinou moæností
je zakoupitvzahraniçínêkterÿzkusovê peçlivê
vyrábênÿch p‡ístrojû, jako nap‡. Fulltone '69.
Bohuæel tyto zahraniçní firmy vyrábêjící pro
první kytarovou ligu vêt¿inou u nás nemají za-
stoupení.

Tranzistorová limitace
Bipolární tranzistor zaçíná zkreslovat signál,
jestliæe se díkyvelkému vstupnímu signálu ne-

bo nastavení pracovního bo-
du na k‡ivce jeho pracovní
charakteristikydostaneme na
okraj rozsahu. Zde uæ para-
metry çistého p‡enosu sinu-

soidy nejsou zaruçeny. Poté tranzistor produ-
kuje zkreslenÿ−limitovanÿzvuk. Obecnê je toto
tranzistorové zkreslenízavrhováno pro svûj ne-
p‡íjemnÿ charakter s vÿjimkou jiæ zmínêného
obvodu FuzzFace a jehomodifikací. Rûzné typy
tranzistorû podle materiálu a strukturypouæité-
ho polovodiçe zkreslují rozdílnê. K‡emíkové
tranzistory mají ost‡ej¿í − plechovêj¿í zvuk.
Germaniové tranzistory mají ponêkud hlad¿í
zvuk. (Obojí my¿leno v rámci zkresleného reæi-
mu daného prvku.) Unipolární tranzistoryJ-Fet
nebo MosFetprodukujíprûhlednêj¿í, jakobyví-
ce lampovÿcharakter zkreslení.

Nestandardní zkreslovaçeK nestandardním ‡e¿ením pat‡í pouæití CMOS
invertorû,coæje logickÿobvod konstruovanÿke
zcela jinÿm úçelûm, neæ p‡ená¿eta upravovat
audio signál. Jde o snahu se polovodiçi p‡iblíæit
lampovému zvuku a tohle je z‡ejmê jedna
zcest. Zda ta pravá, bûh ví. Typickÿm p‡edsta-
vitelem je nap‡. MXR HotTubesDistortion.

Lampové
zkreslovaçeNyníse dostáváme k lampám/elektronkám,kte-

ré jsou po právu povaæoványza to nejlep¿í, co
pro elektrickou kytaru existuje. Zkreslení
u elektronkyvzniká podobnê jako u tranzistoru
tím,æe se dostáváme spracovním bodem nebo
rozkmitem signálu na okraj její charakteristiky.
Hlavní rozdíl mezi elektronkou a bipolárním
tranzistorem je v tom, æe tranzistor je ‡ízen
proudovê, kdeæto elektronka napêƒovê. Ve
standardním reæimu je elektronka napájena
10−50xvy¿¿ím napêtím neætranzistory. Zpraco-
vávanÿsignál si v ní nemusí �proklestitcestu�
tuhÿm polovodiçem, jako je tomu u tranzistorû,
nÿbræ elektrony jsou za pomocí zdrojû volnê
emitovány vakuem z rozæhavené katody ke
kladnê nabité anodê. Vcestê jim vtu chvíli stojí
jen ‡ídící m‡íæka (u triody) která má napêƒovÿ

Moje vybaveníje koncipováno tak, abyodpovídalo pot‡ebê hrátnêkolika rozdílnÿmi zvuky. Proto vyuæívám kyta-
rovékrabiçky. Vsouçasnédobênejvícehraji na kytaru postavenou Jaroslavem Janeckÿm. Jetostratocasterosa-
zenÿhumbuckeryGibson Classic 57 a 57+. Mezi nimi je DiMarzio − singl, kterÿmá pravdêpodobnê je¿tê jednu
cívku na vyru¿eníbrumu. Vp‡ípadêæivého hraníobstarávajízkresleníefektyIbanezTS9, BossBluesDriverBD2,
BossOD1 a Marshall CompressorED−1. BD2 a ED-1 signál víceménê jenom zesilují, TS9 a OD1 mám nastave-
nytak, æe produkují zkreslení. Ve vêt¿inê p‡ípadû mám zapojen pouze jeden ztêchto efektû, okrajovê vyuæívám
spojeníTS9sOD1, neboTS9sED−1. Signál pokraçujep‡eschorus, delaya volumepedál dokombaVoxAC−15.
To je nastaveno na hranici çistého zvuku, p‡i dynamickÿch ¿piçkách jiæsignál mírnê zkresluje. Pokud pot‡ebuji
hráthlasitêji, pouæívám dvêkombaVox. K‡ízenízkreslenípouæívám potenciometrVolumena kyta‡e, Tonenapro-
ti tomu jenom u overdriveru OD1, protoæe ten tónovou korekci nemá. Dále pouæívám volume pedál zapojenÿza
krabiçkami. Zvuk tak zûstane zkreslenÿ z overdriveru a reguluji jenom jeho hlasitost. Právê nahráváme novou
desku Vladimíra Mi¿íka a ETC a p‡i té p‡íleæitosti zapojuji kytaru do zesilovaçe MV−3 vÿchodonêmecké vÿroby,
kterÿupravil Ji‡íKrampera. Ten jep‡ipojen p‡ímonavstup kombaVoxAC−15.

rozhovorp‡ipravilMartinHe‡manskÿ

Pavel Skála(ETC Vladimíra Mi¿íka)

distortion − hard diode clipping fuzz face

... produkuje opravdu
tlustÿ, specificky znêlÿ,
nezamênitelnÿtón.
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potenciálmodulovanÿkytarovÿmsignálem.Tak
m‡íæka tok elektronû dle signálû buâurychluje
nebo brzdí. Jejich volné putování vakuem má
asi základní vliv na kouzlo lampového zvuku,
ve kterém je ta volnostjakobycítit. Oproti tran-
zistorûm je takelektronka zvukovê çist¿í, dyna-
miçtêj¿ía p‡irozenêj¿í.
Zkreslení v lampovÿch obvodech mûæe bÿt

samoz‡ejmê vytvá‡eno i zapojením antiparalel-
ních polovodiçovÿch neboLED diodvsignálové
cestê. Potom uæ jde spí¿e neæ o pravÿlampovÿ
overdrive, o jeho zk‡íæení s distortionem a zvu-
kovÿvÿsledektomu odpovídá. Je takumoænêno
jednodu¿eji a lacinêji dosáhnoutvêt¿í limitace.
Toto zapojeníbohuæel dnes pouæívají i vÿznam-
nívÿrobci pro zlevnênívÿrobya ¿et‡ení lampa-
mi vrámci efektivnêj¿ího byznysu.
Zvlá¿tnísortou lampovÿch zkreslovaçû jsou

smí¿ené obvody, ve kterÿch je vêt¿ina signálo-
vé cestytvo‡ena polovodiçovÿmi prvkya zkres-
lovacíobvod pak lampou. Zde mûæe lampa pra-
covat s bêænÿm anodovÿm napêtím cca
200−300 V, nebo s nízkÿm 9−30 V. Typickÿm
p‡edstavitelem pro kategorii s vy¿¿ím napêtím
je nap‡. Mesa/Boogie V-Twin. P‡edstaviteli
�nízkonapêƒovÿch� lampovÿch zkreslovaçû
jsou pak Tube Driver od ToneWorks, Ibanez
Tube King nebo Shaka Tube odArona Nelsona.
Vÿhodou têchto nízkonapêƒovÿch zkreslení je
kvalitní zvuk, totální napêƒová bezpeçnost
a rozmêryneli¿ící se mnoho od bêænÿch krabi-
çek.

P‡i zkreslení, jakjsme si jiæ‡ekli,vzniká spousta
harmonickÿch i subharmonickÿch kmitoçtû. Ne
v¿echny jsou lidskému uchu p‡íjemné a ne
v¿echny podporují kvalitu kytarového tónu
vzaæitém smyslu. Proto jsou velmi dûleæitou
souçástí kytarovÿch zkreslovaçû
korekçníobvody. Dají se rozdêlit
jednakna aktivní(zpêtnovazební)
a pasivní. Dále pak podle
frekvençního úçelu na dolní,
horní a pásmové propusti. Protoæe problema-
tika filtrû a korekcí je velmi obsáhlá, pokusím
se ji shrnout do toho nejzákladnêj¿ího, co se
ve zkreslovaçích pouæívá.
Pasivnífiltryjsou signálu postavenydo ces-

ty a kladou mu frekvençnê závislÿ odpor, coæ
má za následek, æe nêkteré kmitoçty prochází
snáze, nêkteré hû‡e a nêkteré témê‡ vûbec.
Nemajív¿akvlastnízesilovacíschopnost, tudíæ
signál na vÿstupu takového filtru je vædy niæ¿í
neæ na jeho vstupu. Jejich vÿhodou je p‡iroze-
nêj¿íp‡enos smen¿ím podílem fázového zkres-
lení.
Aktivnífiltrypracujíbuâna zpêtnovazebním

principu (nepleƒte si prosím s akustickou zpêt-
nou vazbou) nebo na principu frekvençnê zá-
vislého zesílení tranzistoru, operaçního zesilo-
vaçe çi elektronky. Jejich vÿhodou je moænost
ovládání jak útlumu, tak i zisku. Nevÿhodou je
pak ménê p‡irozenÿp‡enos zvuku a vêt¿í fázo-
vé zkreslení.
Pro pasivní i aktivní filtry jsou charakte-

ristické RC kombinace − odpor/kondenzátor
vsériovém a paralelním zapojení. Vÿjimeçnê
i LC nebo RLC kombinace −pouæití indukçnosti
vobvodu −nap‡obvodwah-wah.
Dolní propust (low pass filter) je filtr pro-

pou¿têjícíniæ¿ífrekvence. ùtlum nastává u vy¿-
¿ích frekvencísmêremod tzv. dêlícíhokmitoçtu
daného hodnotami souçástek ve filtru. ùkolem
dolnípropusti jakpasivní, takzpêtnovazebníve
zkreslovaçi, je potlaçit bzuçivé harmonické a

zakulatitzkreslenÿtón smêremod
vy¿¿ího ke st‡ednímu frekvençní-
mu pásmu. Tedy lidovê pohlcuje
pilkya chlupy.

Hornípropust(high pass
filter) je filtro‡ezávajícítónyod dêlícího kmitoç-
tu smêrem dolû po frekvençním pásmu, tedy
nechtêné basya subsonické tóny. Tento filtr je
dûleæitÿ pro zaost‡ení tónu, tak aby nebyl �za-
blácen� zbyteçnÿmi zkreslenÿmi basy,kterému
ubírajípevnosta konkrétnost.
Dá se zjednodu¿enê ‡íci,æe kombinacíhorní

a dolní propusti v urçitém naladêní pak vzniká
pásmová propust. Ta u zkreslovaçû dotvá‡ítêlo
tónu. Ve vêt¿inê p‡ípadû se pouæívají dolní
a horní propusti v rûznÿch stupních obvodu
zvlá¿ƒ, se speciálním odladêním pro danou po-
zici, a teprve postupnÿm prûchodem signálu
p‡es v¿echnypozice se vytvá‡íspecifickÿzvuk
a barva celého obvodu.

Jakokytarista, kterÿsepodíval �dál neækvlastnímu plotu�, má¿urçitêvyzrálÿnázora nadhled, cosetÿká
tvorbyzvuku.Mûæe¿‡íct, jakvypadátvûjnynêj¿í�setup�?
Momentálnê pouæívám zesilovaçe, p‡edzesilovaçe, koncové zesilovaçe a komba firem Marshall, Bogner, Me-
sa/Boogiea Fender. Mám nêkolikotev‡enÿch i zav‡enÿch boxû Marshall i Mesa/Boogie. Osazené jsou reproduk-
toryrûznÿch typû, síly i rozmêrû. Hlavnê pouæívám Celestiony, sehnal jsem i velmi staré reproduktoryze zaçátku
70. let. Dal jsem dohromadyvelmi slu¿nou sbírku asi 35pedálû −v¿evintage, æádnérepliky.
Kdybysmêl nastoupitdopomyslnéNoemovyarchy, nehledênabudoucíelektrickézdroje, a vzítsi ssebou
vrámciomezenéhoprostorut‡ikytarovékrabiçky, kterébytobyly?
Momentálnêasi T. C. ElectronicChorus/Flanger, T. C. ElectronicDistortion a digitálnídelayBossDD−2.
Chápu digitální kytarové simulátoryp‡edev¿ím jako obrovskÿbyznys. P‡esto i spousta dobrÿch kytaristû
nêkterépouæívá. Jakÿjetvûjnázornavêc?Cítí¿vtéhlevêcinêjakÿrozdílmezistudiovÿmaæivÿmhraním?
Vÿvojse nedá zastavit, proto v¿e jen p‡ijímám. Nejsem proti niçemu, co roz¿i‡uje kytaristûm jejich obzory. Miluji
zvukstarÿch aparatur, efektû a snímaçû, protoæe100nejslavnêj¿ích rockovÿch desekbylonatoçenona �vohule-
nou çty‡díru� Marshall skytarami fendernebo gibson. To je realita a ne nêjaká chytrost, takæe nenídál co zkou-
mat. Co se tÿká multiefektû, tak si myslím, æe mladÿm kytaristûm dovolují pouæívatv jednom pedálu v¿echny
efekty, které bybylypro nê jinak jednotlivê finançnê nedostupné. Mluvím o komerçních multiefektech. Drahé a
kvalitnímultiefektyposílajízvukkytarydo jinÿch sfér, kteréserodísvÿvojem hudebníscény. Nechci zapomenout
na kytarovésyntezátory.Tydodávajíkyta‡e zcela revoluçnípohled, kterÿmûæebÿtpromnohézaryté �vintagema-
ny� nezkousnutelnÿ. Dlouhá léta jsem mezi nê pat‡il. P‡i æivém hranídávám p‡ednost¿lapkám. Vêçnéproblémy
spodpêtímmultiefektûm opravdu nesvêdçí.
Posledních pêtlettrávím svûjhudebníçaszdevadesáti procentvesvém studiu, kdemám stabilních 230V, tak-
æesi tykytarovésvêtyopravdu uæívám.

rozhovorp‡ipravil JaroslavSmrçka

Milo¿ Dodo Doleæal

kombinované zkreslení lampa/op

Korekçní obvody
... nêkteré kmitoçty
prochází snáze,
nêkteré hû‡e...

Çasto zanedbávanÿm hlediskem ovlivñujícím
kvalitu kytarového tónu jsou faktory impedan-
çního p‡izpûsobení jednotlivÿch krabiçek, je-
jich vzájemná pozice, kvalita propojovacích
kabelû a konektorû a u nás z‡ejmê nejopomíje-
nêj¿ím faktorem je systém true bypass.
Mítkvalitníkytarovÿkabel sco nejmen¿íka-

pacitou −tj. nap‡ 100 pF/1m nebo ménê, je zá-
kladem, kterÿ se mi nechce uæ ani p‡ipomínat.
Kytarista si pak dá krabice za sebe dle svého
vkusu. Nap‡.: wah-wah −compressor/limiter −
overdrive −distortion −chorus−echo −zesilo-
vaç.
V¿echno to bude hrát v pohodê. Ve chvíli,

kdy si ov¿em vezme nap‡. krabiçku overdive
zvlá¿ƒa zapojí ji samostatnê jednoduchÿm ka-
belem p‡ímo do vstupu zesilovaçe, bez ostat-
ních efektû,zjistí, æe to hrajemnohem lépe,neæ
v ‡etêzci. Çím æe to mûæe bÿt? P‡ece byl p‡ed
tím overdrive mezi ostatními krabicemi, které
mêl v¿echnyvypnuté.
Vysvêtlení je následující: vêt¿inou v kaædé

krabici, i kdyæ je efekt vypnutÿ, jsou buâ bipo-

lowpass filter

high pass filter

Ztráty v zesilovacím
‡etêzci – true bypass
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lárnítranzistorynebo J-Fetyvsignálové cestê,
p‡es které musí signál od vstupního jacku po
vÿstupní projít. V lep¿ím p‡ípadê (u krabiçek
skovovÿmi ná¿lapnÿmi spínaçi) zûstávají na
signál stejnê povê¿ené (p‡ipojené) vstupy
efektû.
V¿echnytyhle zlodêje kytarového zvuku za-

æene mávnutím kouzelného proutku kouzelník,
kterému my, jeho vêrníp‡átelé, ‡íkáme true by-
pass.
Technickyjde o striktnísystém p‡epnutísig-

nálu vkrabiçce p‡ímo ze vstupního dovÿstupní-
ho jacku p‡es kontaktspínaçe (ojedinêle relát-
ka ve sloæitêj¿ích p‡ístrojích), bez jakéhokoliv
dal¿ího spojenísignálové cestys çímkoliv! Tak
jedinê zajistíte, æe v‡etêzci více krabiçekhraje-
te opravdu jen p‡estu,kteroumáte sepnutou,a

ostatní se chovají jako obyçejnÿkabel, bez se-
bemen¿ího vlivu na kvalitu procházejícího sig-
nálu.
Mêl jsem rozebráno uænêkolik krabic od re-

nomovanÿch vÿrobcû, které se hrdê hlásily
ksystému bypass nebo dokonce true bypass.
¢lo v¿aku nich o �flignu� na zákazníka,protoæe
jeden pól p‡epínaçe rozsvêcel a zhá¿el ledku,
druhÿpól p‡ipojenÿna kontaktvÿstupního jac-
ku p‡epínal mezi vÿstupemzobvodu a vstupním
jackem, aniæ by se odpojoval vstupní obvod
efektu, takæe i p‡i zdánlivê vypnutém efektu po-
‡ád jeho vstup visel na signálové cestê. Nedej
boæe, æe jde nap‡. o distortion, kterÿ má na
vstupu blokovacíkondenzátor 1−2nFproti zemi
− to je potom mazanice jak se pat‡í − sbohem
brilantníjiskrné vÿ¿kyp‡i çistém zvuku!!!

Jsou dva základní smêry, jak nejlépe lampové
zesilovaçe pro kytaru zamêstnat. Jde vpodsta-
tê o to, zda je pouæívatpro amplifikaci s lampo-
vÿm nakreslením zvuku nebo zda kompletní
zvuk (vçetnê zkreslení) vytvá‡et vÿhradnê po-
mocíelektronek. U obou smêrû se pakdostává-
me je¿tê hloubêji do dané problematiky ve
chvíli, kdy si poloæíme otázku, zda má zkreslo-
vatjen p‡edzesilovaç nebo i konec.
U krabiçkového zkreslení je myslím ideální,

kdyæmírnê kreslí jak p‡edzesilovaç, tak konec.
Osobnê preferuji p‡esnê danou úroveñ, kdy
zkreslenípouze dobarvuje zvuka neníje¿tê sly-
¿itelné samostatnê. Lze tak hrát velmi univer-
zálnê za vyuæitíp‡ednostílampového zvuku.
Nêkte‡í z mÿch p‡átel kytaristû poæadují

zkreslenêj¿í, hlasitêj¿í zvuk. Pak je moæno �vy-
tavit� celÿ çistÿ zesilovaç vçetnê koncovÿch
lamp na hranici crunch zvuku a �nakopnout�
ho lehkÿm overdrive çi jinÿm zkreslovaçem
nastavenÿm dle poæadovaného sustainu.
Tak lze i s krabiçkou dát vyniknout kráse

a naturálnosti lampového zkreslení a plnê vy-
uæítakustickou zpêtnou vazbu. Bohuæel je tento
zpûsob zcela nevhodnÿpro hranívmen¿ích lo-
kálech.
Druhou kategorií pro pouæití lampového ze-

sílení a zkreslení je celolampovÿ ‡etêzec, tzn.
buâ vícekanálovÿ zesilovaç, nebo lampovÿ
preamp a konec zvlá¿ƒ. Toto ‡e¿eníje zaloæeno
na preampech, které mají vÿstupní ovládání
hlasitosti (MasterVolume,OutputGain) a nêko-
lik p‡edzesilovacích lamp, které se navzájem
postupnê p‡ebuzují. V hor¿ím p‡ípadê mohou
bÿt v preampu utajeny nêjaké �nelampové�
limitaçní diody. (Vêt¿inou se jimi vÿrobci moc
hlasitê nechlubí). Velikost zkreslení bÿvá
regulována jedním çi dvêma potenciometry
(drive 1,2;gain 1,2).

Vprûbêhu posledních více neæt‡iceti letspousta firem vyrobila obrovské mnoæství nejrûznêj¿ích zkreslovacích
krabiçek. Hodnê jich zapadlo, ale nêkteré znich, çasem a slavnÿmi osobnostmi provê‡ené, se stalystálicemi a
nacházímejevpedalboardech mnoha kytaristû zvuçnÿch jmen.

Nejd‡íve byl fuzz
Milovníci zkreslenítypu fuzza sbêratelé vyhledávajíkup‡íkladu nejstar¿ího zveteránû: Maestro Fuzz-Tone, jehoæ
vÿroba zapoçala vroce 1963 vNashvillu. Anglickou odpovêdína tuto ¿katulku byl ArbiterFuzzFace, legendární
fuzz, jehoæ slávu odstartoval Jimi Hendrixa dodnes ji udræují mezi jinÿmi nap‡íklad Eric Johnson, Edge, Lenny
KravitzaDoyleBramhall II.
Dal¿ím dlouhovêkÿm favoritem jeToneBenderanglické firmyVox, oblíbená krabiçka Jeffa Becka vraném obdo-
bí p‡elomu ¿edesátÿch a sedmdesátÿch let (vizskladbaOverUnderSidewaysDown). Znovê vyrábênÿch fuzzû
zabodovaly: Z. VexFuzzFactory, skvêlÿ fuzzsmnoha zvukovÿmi moænostmi, nebo dravêj¿íBixonic Expandora −
oba hojnêvyuæívanénap‡íklad BillyGibbonsem.
Velmi kvalitní fuzz, jak uæ bylo uvedeno vÿ¿e, vyrábí také Mike Fuller: jeho Fulltone '69 je nap‡íklad favoritem
Joea Satrianiho. Fuzzbyl nejvíce vyhledávánou krabiçkou vobdobí, kdy je¿tê neexistovalyvícekanálové zesilo-
vaçe, a kytarovému tónu svÿch uæivatelû dodával velmi pot‡ebnÿsustain a drive. Ale svûjvÿznam má i dnes, kdy
sespousta kytaristû vracíkosvêdçenÿm vintagezvukûm.

Pak p‡i¿el overdrive s distortionem
Overdrivya distortionymajíov¿em téæsvévlajkové lodê. Vroce1980p‡i¿el Ibanezna trh sdnesjiælegendárním
TubeScreamerem TS808, zjehoæjednoduché konstrukce dodnesvycházejív¿ichni renomovanívÿrobci overdri-
vû. Tuto skvêlou krabiçku i její následovníky IbanezTS9 a TS10 proslavil zejména Stevie RayVaughan a dnes
pat‡ímezi nejpouæívanêj¿í¿katulkyvûbec. Vÿbornê si rozumízejména se zesilovaçi Fender, ale rozhodnê uspo-
kojí i majitele lampovÿch zesilovaçû jinÿch znaçek. Nejlep¿ího vÿsledku snimi dosáhnete, kdyæcelolampového
Fendera vytavíte tak, abykreslil koncovÿzesilovaç, a TubeScreamernastavíte asi takdrive na pûlku a tone i le-
vel na t‡içtvrtê. Pakpochopíte, zaçjevTexasu perník, nebocotammaj'!
Ze stejné dobypochází i overdrive firmyBoss: slavnÿOD1. Dnesse jiænevyrábí, ale seæenete jeho následovníky
od stejnéznaçkySD1 aOD2R TurboOverdrive, kterépouæívajímezi jinÿmi ZakkWyldevespojenísezesilovaçem
Marshall JCM 800a Edge, jenæjemá oba zapojenédoVoxû AC−30. Obecnêvzato, kreslítka znaçkyBossfungují
skvêlezejména p‡eslampovézesilovaçesbritskÿm zvukem (Marshall, Vox, Matchless, atd.).
Znovêj¿ích vÿbornÿch overdrivû, na které je v¿ak t‡eba si ponêkud p‡iplatit, musím jmenovatFulltone Full Drive
2, Maxon OD808, pouæívanÿPopou Chubbym, Klon Centaur, VoodooLab SparkleDrivea StompsDrive-O-Matic
−oblíbenecBonnieRaitta BillyhoGibbonse.
Co se distortionû tÿçe, slávu si vydobyly zejména: BossDS1, neodmyslitelnÿ spoleçník Joea Satrianiho, Steva
Vaie, Johna Fruscianteho a dal¿ích p‡íznivcû masivnêj¿ího soundu, BossMetal ZoneMT−2, IbanezSonicDistor-
tion SD−9, ProCo RAT, hojnê vyuæívanÿ hlavnê v osmdesátÿch letech nap‡. Jeffem Beckem a skvêlÿ distortion
zposlednídobyjeopêtod Fullera: FulltoneDistortion Pro.
Pokud chcete získatmêkké lampové zkreslení, jak ho znáte nap‡íklad z vícekanálovÿch celolampovÿch komb
Mesa/Boogie, MusicMan apod., musítesepoohlédnoutpodistortionu slampovÿm p‡edzesilovaçem. Osvêdçe-
nékouskyjsou nap‡. Mesa/BoogieV-Twin, TubeWorksTubeDriver(nejlep¿íjeseçty‡mi knoflíky) −typická krabi-
ce Erica Johnsona na sóla, vynikajícía u násdostupnÿje IbanezTubeKinga vposlednídobê se prosazuje lam-
povÿdistortion od firmyTonebone, kterÿexistuje ve dvojím provedení: Classic a British podle typu zvukû, které
produkuje. VsouçasnédobêhopropagujeEricJohnson.
Vÿbêr ideálního zkreslovaçe je velmi individuální záleæitostí a çasto bêhem na dlouhou traƒ. Snad vám tyto
skromné informace pomohou v základní orientaci, stejnê jako pomohly p‡ed çasem i mnê. Kromê uvedenÿch
krabiçek existuje je¿tê ‡ada dal¿ích skvêlÿch vÿrobkû. Nespletete se, kdyæpo‡ídíte ¿katulkyod je¿tê dal¿ích fi-
rem, jako jsou Carl Martin, T.C. Electronic, Lovetone, RogerMayer, Prescription Electronic, WayHuge, Demeter,
Tycobrahe, Electroharmonix, MXR neboColorsound. P‡eju hodnêradosti a úspêchû!

MirekLinhart(mirek.linhart@muzikus.cz)

Krabiçkyvprûbêhulet...

true bypass

Lampové
zesilovaçe –
nêkolikfilozofií
zkreslení

typické zapojení jednoho lampového stupnê
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Podle charakteru a barvyzkresleníse dají lam-
pové zesilovaçe rozdêlitna dvê dal¿íkategorie:
British Style a American Style. Nevím, zda to
dokáæu správnê vyjád‡it, ale osobnê si myslím,
æe je to dáno více faktory. Zatímco vEvropê se
pouæívala jako koncová lampa EL34, vAmerice
to byla 6L6 nebo 6550. A to je velkÿ rozdíl ve
zvuku. Zatímco EL34 je chlupatêj¿ía více crun-
ch, americké 6L6 i 6550 jsou zvukovê çist¿í, ja-
kobyuhlazenêj¿í.
Dal¿ím rozdílem je typické naladêníkorekcí

v rozdílnÿch hodnotách souçástek, které se

pravidelnê vmnoha zesilovaçích opakují. Brit-
skÿMarshall to korekçními çlenyvædytlaçil do
vy¿¿ích harmonickÿch a dutêji znêjících st‡e-
dobasû. Fender a ostatní ameriçtí vÿrobci si
spí¿ dávali záleæet na celopásmové práci ko-
rekçních obvodû.
Moæná nejvêt¿ím rozdílem a hlavním viní-

kem jsou kromê lamp odjakæiva vynikající re-
produktory Celestion, které Marshall pouæíval
ve svÿch reproboxech. Dávají zvuku pat‡içnou
nabrou¿enost,agresivitu a presence. Oproti to-
mu americké JBL, Electro Voice atd., nikdyne-

bylytak ryze kytarové reproduktoryjako Celes-
tion scelopapírovou lehkou membránou.
Dnes v¿ak uæ i Fender, a nejen v Custom

Shopu, zaçíná pouæívat Celestiony. Navíc æije-
me vdobê, kdyse v¿echny lampyvyrábêjí jen
na pármístech ve svêtê,a tudíæse jejich zdroje
stávají víc a víc spoleçnÿmi pro mnoho vÿrob-
cû. Taky vÿroba se z ekonomickÿch dûvodû
p‡esouvá zAmerikya Evropydo Çínya vÿchod-
níAsie. No,nevím jakdlouho budou mítkatego-
rie jako British nebo American právo na exis-
tenci. Snad jen vreklamních sloganech.

Jakzkresluje¿svûjkytarovÿsignál?
Kytaru zkresluji kanálem drive na kombu Fender BluesDeluxe a pouæívám je¿tê krabiçku Distorted Mind Blues
od GeorgeDennisest‡ípásmovÿmi korekcemi. Je to totiæjedna zmála krabiçek, která nezuæuje zvuk. Vyuæívám ji
také proto, æe mám na svém telecasterovi humbuckery. Kdyæ hraju na kytaru se singly, tak pouæívám efekt
Tubescreamerod Ibanez.
Cojsipouæívalp‡edtím?
D‡íve jsem hrál na IbanezTubescreamerTS10a je¿têp‡edtím na nejrûznêj¿íkrabiçky, jako nap‡íklad overdrivea
distortion odBosse. V¿echnyale ten zvuk�vyst‡eâovaly�.
Uvaæuje¿otom, æesipo‡ídí¿nêconového, nebojsi spokojensesvÿmvybavením?
Zatím mi to vyhovuje. Jediné, o çem jsem uvaæoval, je Blues Driver od Bosse. Dokud mi v¿ak bude v¿echno
fungovat, nebudu nicmênit.
Ví¿, najakémprincipufungujezkreslení, kterévyuæívá¿?
Vím, alep‡i vÿbêru krabiçekse‡ídím zvukem a netím, jaktopracuje.

rozhovorp‡ipravilRomanHelcl

Peter Jurkoviç(vÿrobce kytar a kytarista v Highway 61)

American v. British

Overdrive, distortion, fuzz a dal¿í konkrétnêjiV této çásti pojednání o kytarovém zkreslení
bych chtêl p‡edstavitzkaædé charakteristické
skupiny alespoñ jeden konkrétní typ. Tedy je-
den overdrive,distortion, fuzza jeden hybridní
zkreslovaç lampa/polovodiç.
P‡iznám se dobrovolnê, æe jsem uæ ve sta-

diu, kdy továrnê, sériovê vyrobené zkreslova-
çe, témê‡ nepouæívám. Vêt¿inu z têch, co mne
zaujaly a vydræel jsem na nê hrát déle neæ t‡i
k¿efty, jsem si podle originálních kusû a doku-
mentací postavil sám do kompaktního pedal-
boardu. Hlavnê ale s ohledem na selektivnêj¿í
vÿbêr souçástek a hlavnê v systému true by-
pass. Tedybez zbyteçné elektronikyvsignálo-
vé cestê. Nechci tím tvrdit,æe vÿrobci dêlajínê-
co ¿patnê. Naopak problém je v komerçním
tlaku,kterÿje nutíp‡emÿ¿let, jakvyrobitco nej-
víc a p‡itom co nejlevnêji. Pûvodnínápad auto-
ra projektu pak dostane znaçné rányvpodobê
kompromisû,které neúprosnê diktuje obchodní
politika velkovÿroby. Takse nap‡íklad pro hand
made domácí malovÿrobu otevírají moænosti
vymênitv¿echnyelektrolytické çi jiné �levné a
malé� kondenzátory a nahradit je foliovÿmi
(vêt¿ími a citelnê draæ¿ími − i mnohonásobnê).
Lze také pro jednotlivé kusy pouæít originální
polovodiçové souçástky z historickÿch zdrojû,
které se uæ mnoho letnevyrábêjí, ale p‡i tro¿e
snahyse nêco obças dá sehnat. Místo metalo-
xidovÿch odporû, (které jsou sice stabilnêj¿í,
smen¿ím ¿umem −dnes v¿ude pouæívané) po-
uæít uhlíkové odpory, zdánlivê çasem p‡ekona-
né, nyní v¿ak zaæívající obrovskou renesanci
u high end audio firem pro svûj �p‡irozenêj¿í
a hudebnêj¿í� zvuk. Urçitê nejdûleæitêj¿ím zlep-

¿ením továrních sériovÿch krabic s elektronic-
kÿmi p‡epínaçi signálu je zmêna p‡epínání na
true bypass pomocí ná¿lapnÿch p‡epínaçû
3PDT. Vynechají se tak spínacíJ-Fettranzisto-
rya dal¿ísouçástky,které stojívsignálové ces-
tê a to zkreslené i çisté. Aƒsi tvrdí vÿrobci na
omluvu, co chtêjí, vædyckyto �æere kvalitu sig-
nálu�. Toto platí pro jednu i více krabic bez
vÿjimky!
Vybírám tedysvá oblíbená çty‡i zkreslovad-

la jako p‡edstavitele jednotlivÿch kategorií. Pro
up‡esnênípohledu uvádím,æe je pouæívámsky-
tarou Fender Stratocaster se snímaçi Texas
Special a dvêma lampovÿmi zesilovaçi vintage
Standard Lead 50 W (Marshall Plexi konec
spreampem Fender Bassman). Ve dvou bed-
nách Marshall 2 x 12� pouæívám vÿhradnê re-
produktory Celestion Greenback 25 W. Kdyby
se tedynêkdo nemohl ztotoænitsmÿm posouze-
ním,aƒprosím p‡ihlédne kvêci s porozumêním,
na çem zvuk tvo‡ím,a nap‡íklad zmêna typu re-
produktoru çi snímaçe p‡iná¿í i zásadnízmênu
celého zkresleného zvuku.

Ibanez Tube
Screamer TS9/808Zaçnu efektem overdrive. Pro mne je dnes
nejtypiçtêj¿ím p‡edstavitelem Ibanez Tube
Screamer TS9/808 (çi Maxon − vÿrobce elek-
troniky pro Ibanez). Tento overdrive byl vyrá-
bên v mnoha mutacích TS
808, TS9, TS10, TS5, TS7,
TS9DX, Maxon OD808, Ma-
xon OD9apod. Základnípod-
mínkou opravdu dobrého

screameru je, æe na místê operaçního zesilova-
çe je pûvodníobvod JRC4558D. V¿echnyostat-
níobvodyvdaném zapojeníchodínesrovnatel-
nê hû‡! Základnízapojeníje TS808aTS9. Rozdíl
velektronické çásti mezi TS9a 808 je jen ve vÿ-
stupnímodporovémdêliçi.MaxonOD808/9jsou
pak navíc vylep¿enÿmi verzemi TS808/9 − bez
elektronického spínání s mechanickÿmi spína-
çi true bypass,bezzbyteçnÿch prvkû vsignálo-

vé cestê. (OD9 má zvenku stejnÿ de-
sign jako TS9, ale uvnit‡ mechanickÿ
spínaç!!!). TS5 je vpodstatê stejnÿob-
vod jako TS9, ale v nejlacinêj¿ím pro-
vedení, jak do vÿbêru souçástek, tak

mechanicky. TS10má navíc za‡azen vsignálo-
vé cestê jeden tranzistora nêjakéodpory. Jeho
zvuk je tençía jakobyjedovatêj¿íneæ TS9. Zdá
se, æe lépe neæ se singly hraje s humbuckery.
NovÿTS7má navíc p‡epínaç pro zvÿ¿enÿdrive,
ale nezdá se mi, æe by tato úprava byla zcela
vÿznamná. Verze TS9DX je replikou s p‡ídav-
nÿm p‡epínaçem, kterÿ p‡epíná rûzné zkreslo-
vacídiodya korekce vgainu operaçního zesilo-
vaçe, kterÿv¿ak bohuæel zase neníJRC 4558D,
ale TA...
Nejvêt¿ího vêhlasu domnívám se dosáhly

verze TS808 a TS9 díky americkÿm bluesma-
nûm posledních dvou dekád. TS808 se mi vpo-
rovnánísTS9zdá více konkrétnía agresivnêj¿í

Zvukje subjektivnê
moæná více
prokreslenÿ...

IbanezTubescreamerTS9aTS10
LegendárníoverdriveryIbanezTubscreamerTS9
aTS10, kteréproslavil nap‡íkladStevieRay
Vaughan. Lze jev¿aknajíti vpedalboardech
mnohadal¿ích slavnÿch kytaristû, jakonap‡íklad
DavidaGilmoura, MikeaMcCreadyho(Pearl
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ve st‡edech. Tím se také u TS808 jakoby více
separují jednotlivé tóny p‡i nakresleném akor-
dickém hraní. Nevÿhodou, která z konkrétnêj-
¿ích st‡edû vyplÿvá, mûæe pro nêkoho bÿt
subjektivnê çitelnêj¿í, jakoby çist¿í a zdánlivê
ménê zkreslenÿzvuk. Toto je dáno právê �uta-
æením� vÿstupního dêliçe,kterÿtakp‡edává do
vÿstupu krabiceménê okrajovÿch pásem (basû
a vÿ¿ek), neæ je tomu u TS9. TS9naopakprodu-
kuje zkreslení s nepatrnê vêt¿ím mnoæstvím
vy¿¿ích harmonickÿch a ponêkud �mêkçía bo-
hat¿í� basové pásmo. Zvuk je subjektivnê moæ-
ná více prokreslenÿ, coæ je v¿akvyváæeno ztrá-
tou nekompromisníkonkrétnosti, kterou vládne
TS808a skterou sevkapele opravdu neztratíte.
Typickÿm nastavením pro TS9/808, které se mi
osvêdçilo a p‡evzal jsem je z doporuçení
americkÿch bluesmanû, je drive 1 hodina, tone
11 hodin a level 1 hodina i více. TS9/808 mûæe
bÿt samoz‡ejmê pouæit i jako �zast‡eâovaç +
jump�. Pak se drive dává na minimum, tone zû-
stává a level na maximum a sepnutím takto na-
stavené krabiçky realizujeme funkci boostpro
zesílení, �zast‡edêní� a vêt¿ívybuzenínásledu-
jícího ‡etêzce.

ProCo RatDistortion, kterÿ má obecnê vêt¿í zkreslení
signálu neæ overdrive, je nutno citlivê vybírat
i nastavovat. P‡estoæe hlavními p‡edstaviteli té-
to kategorie se asi jevíBossDS1 a MXRDistor-
tion+,mne snad kvûli single snímaçûm na stra-
tu nikdyzvlá¿ƒneoslovily. Samoz‡ejmê MXR je
super s humbuckerya Boss také pouæívá spou-
sta kytarovÿch es. Ale se stratem a Tube
Screameremmi jejich barva nesedídohromady
tak,jakoVintageProCoRat. Ten dává,jakuvádí
jeho vÿrobce, single snímaçûm �svaly� hum-
buckerû a v tomto p‡ípadê souhlasím. Proto
jsem si zvolil ProCo Ratjako svého p‡edstavite-
le distortionû. Dnes se ProCo Ratvyrábív pêti
mutacích, z nichæ t‡i mûæeme povaæovatza zá-
kladní a dvê kombinované. Kombinované jsou
kytarovÿDeuce Tone Rata basovÿJuggernaut.
Oba jsou novÿmi vprodukci firmyProCo.
V¿ech pêt typû v¿ak vy¿lo ze základního

efektu Vintage ProCoRat. Perliçkou zvÿvoje to-
hoto efektu je, æe çlovêk, kterÿho zkonstruoval
a vymyslel,p‡i jehovÿvoji údajnê zkou¿el pozdê
do noci rûzné hodnoty souçástek v odladêní
propusti operaçního zesilovaçe LM 308. (Tento
obvod byl pûvodnê urçen spí¿e pro p‡esné ob-
vody a kosmickou technologii). Technik, kterÿ
Rat vyvíjel, byl v dané chvíli tak unavenÿ, æe
p‡ehlédl barvu na çárkovém barevném kódu
odporu, a dal do korekce aktivnípásmové pro-
pusti 10xmen¿íhodnotu, neæmêla podle dopo-
ruçení vÿrobce chipu bÿt. Zvukovê ho to v¿ak
úplnê omráçilo a byl nad¿en. Aæ posléze zjistil,

FulltoneFull-Drive2
Skvêlÿoverdriver, postavenÿdnesjiætémê‡
legendárnímvÿrobcemkrabiçekMikemFullerem.
Zvukemnepatrnêp‡ipomíná Ibanez
Tubescreamer. Na rozdíl odnêjv¿akdisponuje
tlustêj¿ím tónema¿ir¿ímzvukovÿmspektrem.

BossOD 1
Modifikovanáverzeoverdriveru BossOD 1.
Originálnímodelmá jen dvaknoflíkyLevel
aOverdrive.

æe hodnota odporu je zkonvençního technické-
ho hlediska pro danÿ integrovanÿobvod zcela
nep‡ípustná.Ale právêvyboçenímzezaæitÿch a
vy¿lapanÿch cestvznikají leckdytynejúæasnêj-
¿í záleæitosti, a tak vznikl i Rat, kterÿ se právê
proto zvukovê li¿í od mnoha jinÿch distortionû,
i kdyæ má na první pohled elektrickystejné ne-
bo velmi podobné zapojení.
P‡i porovnáníverzíVintage ProCoRata Pro-

Co Rat2zjistíte, æe ProCo Rat2má navíc vstup-
níJ-FettranzistorBF245A. Limitaçnídiodyjsou
pak u obou typû stejné 1N4148. Vstupní J-Fet
dob‡e oddêluje vstup obvodu od zdroje signálu,
a efekt se tak stává z elektrického hlediska
�více odolnÿa nezávislÿ� vûçi tomu, co p‡ipojí-
te na jeho vstup. Dlouho jsem proto verzi Rat2
sJ-Fetem preferoval právê proto,æe semi zvuk
v kombinaci s TS808 zdál kultivovanêj¿í. Ale
vtom je právê ta zrada, æe tón se samostatnê
zdá lep¿ía tlust¿í, ale s odstupem çasu musím
p‡iznat, æe ztrácí agresivitu a konkrétnost ve
st‡edovém pásmu, coæ je p‡ece jen pro kytaru
to nejdûleæitêj¿í. Na¿têstí jsem p‡ed nêjakÿm
rokem vyslechl �radyzku¿enÿch� a p‡es urçitÿ
poçáteçní odpor zaçal hrát na verzi Vintage
ProCo Rat a musím dnes souhlasit s têmi, co
vædy ‡íkali, æe Vintage ProCo Rat je nejlep¿í
zRatû. Alespoñ pro strata vkombinaci sTS808
jako budiçem urçitê. Lze takdosáhnoutkrásné-
hohouslového tónu p‡i nastaveníTS8081−11−1
hodina nebo více a nastaveni Ratu dist11 −fil-
ter zataæenÿdo temnêj¿ípolohy−volume 2ho-
diny a více. Pokud pouæívám ProCo Rat samo-
statnê (jen vÿjimeçnê), nastavuji distortion vÿ¿
−asi mezi 1 aæ 2 hodinami, filter i volume zûstá-
vajístejnê jako vp‡edchozím nastavení.
Turbo Rat má na rozdíl od jiæ popsanÿch

verzína místê limitaçních diod LED diody. Tyto
majívêt¿ízávêrné (limitaçní) napêtí, tudíæzkra-
bice leze mnohem silnêj¿í, ale i ménê prokres-
lenÿsignál. Má takykvûli pouæitÿm diodám jinÿ
barevnÿ charakter a hodí se charakterovê
k�dobuzení� lampovÿch zesilovaçû svlastním
zkreslením.
Vÿhodou v¿ech továrních vÿrobkû ProCo

Ratje,æemajíná¿lapnémechanické p‡epínaçe
signálu, p‡ed çímæ se v tomto p‡ípadê skláním
vzhledem ktéto kategorii p‡ístrojû a celkem ro-
zumné cenê.

Fulltone'69Za p‡edstavitele fuzzû jsem si vybral p‡ístroj
Mike Fullera −Fulltone '69. Jde o sofistikovanê,
ale jednodu¿e upravenÿ pûvodní obvod Fuzz
Face. Na rozdíl od pûvodního Fuzz Face, kterÿ
byl osazen dvêma germaniovÿmi tranzistoryAC
128, pouæívá Fuller germaniové NKT 275. Mají
nepatrnê odli¿né zabarvení zvuku oproti AC
128. Vÿraznêj¿ízmênou vjeho Fulltone '69opro-

ti pûvodnímu Fuzz Face je p‡idání dvou poten-
ciometrû Contour a Bias. Ovladaçe Fuzza Volu-
me zûstávajístejné. Popi¿me si funkci jednotli-
vÿch ovladaçû, tak jak jdou za sebou na
originálním vÿrobku. Volume ovládá celkovou
vÿstupníhlasitostefektu. Bias je jen promênnÿ
sériovÿodpor na vstupu efektu a p‡izpûsobuje
impedanci a signál konkrétního snímaçe vstup-
ní impedanci fuzzu. Dá se jím redukovat�prdi-
vÿ� charakter fuzzu a zvuk se p‡i jeho staæení
více �kultivuje� smêremkoverdrive. Contour je
promênnÿm odporem vkolektoru druhého tran-
zistoru a lze jím �zvenku� mênit pracovní bod
tohoto tranzistoru a tím ovlivñovat jakoby ote-
v‡enosta sev‡enostst‡edového pásma a barvu
zkreslení. Fuzz je regulátorem zisku a tedy
zkreslení celého obvodu. Nastavení dané kra-
bice je velmi individuální záleæitostí a platí, æe
kdyæ zaçnete se v¿emi potenciometrymezi 12
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a 1 hodinou, jste na nejlep¿í cestê k rozumné-
mu tónu. Fuzz je diametrálnê odli¿né zkreslení
oproti overdrive çi distortionu. Je têæce zkroti-
telnÿ, ale kdyæ se to povede, vÿsledky mohou
bÿt skvêlé. Nedá se také p‡edpokládat, æe na
fuzz zahrajete v¿e, co jste hráli na ostatní
zkreslovadla, právê kvûli specifickému zvuku,
nábêhu i charakteru tónu. Vÿbornê se s Full-
tone '69pracuje,kdyæcitlivê a velmi jemnê pra-
cujete shlasitostína kyta‡e. Tón se takrapidnê
mêní z velmi dlouhého a basovê tlustého na
st‡edovê kovovÿp‡i staæenío dílek çi dva. Dal-
¿ím lehkÿm staæením volume na kyta‡e se jako-
by úplnê vyçistí. Dá se tímto zpûsobem dêlat
spousta �kouzel�. Hlavní p‡edností oproti
ostatním zkreslovaçûm je obrovská tlou¿ƒka tó-
nu vbasech i st‡edech a houslové, nenápadné
vÿ¿ky. Fulltone '69 je �hand made� krabiçka ve
vysoké kvalitativní, ale i cenové kategorii se
spínáním true bypass a p‡ísnê vybíranÿmi tran-
zistorypodle speciálního p‡edpisu.
Je obecnou pravdou, æe do vstupu �germa-

niového� fuzzu bymêla bÿtp‡ipojena p‡ímo ky-
tara, ne vÿstup æádné krabice, çi p‡edzesilova-
çe nebo aktivní elektroniky, pokud chcete
dosáhnout rozumného vÿsledku. Jedinÿm po-
volenÿm kompromisem je kvákadlo, ale i zde
jsem vidêl vymÿ¿let speciální impedançní p‡i-
zpûsobení nap‡. p‡es sériovou �mezicívku� si-

mulující indukçnost a impedanci kytarového
snímaçe. Naopak na vÿstupu fuzzu se da‡í t‡e-
ba i Tube Screameru,ale mnê semnohem více
osvêdçila kombinace s �pololampovÿm� zkres-
lovaçem Shaka Tube.

Shaka TubeJde o �boutique� krabiçku Arona Nelsona, kte-
rá je opravdovou raritou. Zkresle-
ní se v ní vytvá‡í pomocí operaç-
ního zesilovaçe a dvojité triody
ECC83 s nízkonapêƒovÿm napáje-
ním − cca 33 V. Shaka Tube má
klasické t‡i ovladaçe Drive,Tone a Volume. Za-
pojeníoperaçníhozesilovaçevycházízTS9,ale
je jinak odladên a bez zpêtnovazebních diod.
Vÿstupembudídvê za sebou zapojené lampové
triody. Celé zkreslení vzniká v triodách jejich
snadnÿm p‡ebuzením díkynízkému anodovému
napêtía posunutému pracovnímu bodu.
Musím zde p‡iznat, æe je pravdou, kdyæ od-

pûrci têchto nízkonapêƒovÿch zkreslovaçû tvr-
dí, æe nikdy nebudou hrát jako ty �plnona-
pêƒové�. Nikdy bych si toto tvrzení netroufl
vyvracet, ale napájení nízkÿm napêtím je zase
obrovsky vÿhodné jak rozmêrovê, tak pro
pohodlí a bezpeçnost kytaristy a povaæuji
zkreslení tohoto typu za velmi rozumnÿ kom-
promis.

Shaka Tube vÿbornê spolupracuje s Full-
tone '69 i s TS808. Pokud Shaka Tube �nakop-
nete� nêkterou ztêchto dvou krabic,dostanete
opravdu velmi naturální zkreslení, které se na-
víc i velmi dob‡e ovládá herní technikou kyta-
ristya �co do toho dáte, to vám z toho vyleze�.
Zkrátka æádné ¿idítko, ale profesionální zvuk.
Nastaveníje vtêchto p‡ípadech zase obdobné:
men¿í aæ st‡ední drive pro spolupráci s jinou
krabicí a ponêkud zataæené tone do st‡ednê
temné polohy.
Shaka Tube samostatnê na single snímaçe

hraje ponêkud ost‡e a s propadlÿmi st‡edy.
Zlep¿uje se to p‡i vy¿¿ím nastavení drive a
shodnê vybuzenÿm lampovÿm zesilovaçem,
ale toto obecnê platí pro samostatnou práci
v¿ech mnou zmínênÿch krabic. Zkrátka samo-
statná krabiçka neníod toho, abydêlala �celÿ�
zvuk, a ani to nedokáæe. Je t‡eba jí vybudit jiæ
‡ádnê �otev‡enÿ� lampovÿzesilovaç. Vp‡ípadê
hraní vmen¿ích prostorech a pot‡ebê vêt¿ího
sustainu çi zkreslení je vhodné st‡ídat a p‡ipí-
nat dvê citlivê nastavené krabice za sebou.
Nejdûleæitêj¿íje pakvÿbêr dobré dvojice. Mám

v praxi vyzkou¿eno, æe vÿbornê
hraje nap‡. TS808 + Vintage Pro-
Co Rat na sóla. TS808 + Shaka
Tube je skvêlou kombinací pro
zkreslenÿ a dravÿ doprovod,

pop‡. i sóla. Fulltone '69+Shaka Tube dává su-
per tlustÿ, velmi odli¿nÿa houslovÿzvuk na só-
la, s echem navíc je pak velmi blízce podobnÿ
tomu, co sly¿íme od Erica Johnsona v sólech.
Hodnê silnÿa tlustÿtón, ale uæ ponêkud krat¿í
a zast‡edênÿ pak leze z kombinace TS808 +
Fulltone '69.
Zvÿ¿e uvedeného vyplÿvá, æe je dobré jako

prvníod kytarypouæítobvod fuzz,pakoverdrive
a têmito teprve buditdistortion. Zachováme tak
vêt¿inou lep¿ídynamické pomêrya více se pro-
sadípráce rukou kytaristy. Lampové zkreslova-
çe a driveryje nejlépe za‡aditaæna konec ‡ady
zkreslovaçû, tedy têsnê p‡ed vstup do lampo-
vého zesilovaçe. Lampa takhraje p‡ímo do lam-
pya zvuk je pevnÿa dob‡e ovladatelnÿ.

Kytarové zkreslení, aƒuæ samostatné, v zesilovaçích nebo integrované
do sloæitêj¿ích systémû,bude navædyjedním znejdûleæitêj¿ích çlánkû to-
ho správného zvuku kytary. Myslím si, æe i mnoho kytaristû, kte‡ídejme
tomu ortodoxnê trvajína zásadnê �çistém�projevu,si ani neuvêdomí,æe
i çistÿkanál zesíleného �lampáçe� hraje právê takdob‡e a barevnê prá-
vê díkyurçitému podílu zkreslení, a tím tvorbê harmonickÿch kmitoçtû.
Tyto obohacují základní signál. Lidské ucho jejich podíl nedokáæe spo-
lehlivê identifikovatjako sly¿itelné zkreslenía vnímá jen barevnosttónû.
Právê na pomezítohoto a poçátku sly¿itelného zkresleníse dleméhoná-
zoru nacházíoptimálnípásmo pro pouæitíkrabiçek s lampo-
vÿmi zesilovaçi tak, aby byla moænost plného vyuæití jejich
dynamiky smêrem nahoru i dolû. Myslím tím v dané chvíli
�çisté� zesilovaçe, çi �clean� kanály zesilovaçû. Je samo-
z‡ejmê bêæné krabiçkou �na¿lápnout� (nap‡. pro dotvo‡ení�lead� zvuku)
i vyloæenê zkreslenÿzesilovaç. Toto je pakvyuæíváno vsystémech Mas-
terVolume,kde zkreslenívytvá‡íp‡edev¿ím p‡edzesilovaç. Koncovÿstu-
peñ i zde právê díkyovladaçi Master pracuje vêt¿inou vpodobném reæi-
mu �nakreslení�, jakÿ jsem zmínil vÿ¿e. Je tedy taky moæné ovládat
dynamiku zkreslení, i kdyæ uæ ne tolik, a Master má vædyvlivna urçitou
ztrátu znêlosti a sustainu zesilovaçe. Osobnê proto preferuji zesilovaçe

typu Super Lead pro pouæitís krabiçkami,a to nejen kvûli zkreslovaçûm,
ale ‡e¿íto i ve¿keré problémyse za‡azením nap‡. echa do signálové ces-
ty (æádné �kradoucí�efektové smyçky apod.). Extrémní kytaristé nêkdy
podnikají vÿlety i p‡es �rozumnou� hranici vybuzení koncového stupnê
lampáçe,ale to uæ jde spí¿e jen o zvukovou stênu neækonkrétnítóny.
V¿e je jen otázkou stylu a vkusu a záleæí, co z toho, co umíte, chcete

prosadit p‡es kapelu. Myslím, æe tato otázka platí obecnê pro v¿echny
stylykytarového hraní. Doporuçuji tedyv¿em p‡i vÿbêru zvuku nespolé-
hatjen na reklamu nebo tvrzení, æe na dané za‡ízenínêkdo vám sympa-

tickÿhraje (nêkdy jen jednu vêc, coæ uæ není ‡eçeno). Nedejte
ani na to, jakse vámmûæe za‡ízenízdátdobré �na krámê�. Nej-
dûleæitêj¿íje vædyv¿echno odzkou¿ets kapelou naæivo. Ato ne
jednou,ale pro jistotu víckrát! P‡eji tedyzávêrem úspêch v¿em

�hledaçûm� v jejich nikdy nekonçícím pátrání po tom �pravém o‡echo-
vém�. Moæná pro toto hledáníplatíslogan,æe �i cesta mûæe bÿtcíl�.
O kytarovÿch zkreslovaçích byse tohodalo ‡íci samoz‡ejmêmnohem

více,ale jsem limitován çasem i prostorem,a taktouzav‡u slibem: �Moæ-
ná zase nêkdyp‡í¿tê�.

Jaroslav Smrçka
ja rosl av. sm rcka@mu zi ku s. cz

Závêrem

Zkrátka æádné
¿idítko, ale

profesionální zvuk.

�i cesta mûæe
bÿt cíl�

témamêsícetémamêsíce

ProCoRatII
Reediceznáméhodistortionu ProCoRatII zdevadesátÿch let. Ten pûvodnínemásvítícíkontrolku v
písmenuAanepatrnêseodli¿uje, takédesignem loga.
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KrátceKrátce• P‡edtím, neæ Jaz Coleman se svÿmi Killing Joke vyjede na svêtové
turnéWarmupShow, p‡edstavíse æivê 5. srpna vPaláci Akropolis.
Tam také pok‡tíeponymnícomebackové album. Rozhovor s Jazem
Colemanem nejen nad novou deskou najdete v p‡í¿tím çísle Muzi-
kusu.

• Nezvyklÿtvûrçítÿmsepustil dop‡ípravnovédeskyzpêváka Daniela
Hûlky. Hudbu pí¿e Michal Pavlíçek, textuje Jan Sahara Hedl a celé
album by tak mêlo Daniela Hûlku p‡edstavit v jiné, mnohem intro-
vertnêj¿ípodobê.

• Aerosmith chystají na listopad nové studiové album, které má pro-
zatím pracovní název Honkin'
onBoboa mêlo bybÿtve stylu
blues.

• Potomek slavného krále reg-
gae Boba Marleyho Ziggy
Marley vydal v çervnu album
nazvané Dragonfly. Jedná se
o p‡íjemnou moderní letní des-
ku s p‡irozenÿmi ko‡eny, kde
jinde neævreggae.

• Dvê nové písniçky a ¿estnáct
provê‡enÿch titulû bude obsa-
hovat vÿbêr nejvêt¿ích hitû
kapely R. E. M., kterÿ vyjde
27. ‡íjna.

• Mñága a Æâorp natoçila a na
6. ‡íjna p‡ipravila zbrusu novou
desku,kterou vsouçasné dobê
p‡edznamenává singlP‡esÿpacíhodiny.

• Na 22. zá‡ínaplánoval Sting vydánínového alba,které se bude jme-
novatSecretLove. Prodejjehop‡edcházejícídeskyBrandNewDay
dosáhl sedmi milionû kusû,a celkovê se takStingovÿch alb prodalo
uæ p‡es 80milionû vÿliskû. Nová deska bude v limitované edici pro-
vázena i bonusovÿm DVD a kæivému koncertováníse Sting chystá
na poçátku ledna 2004,kdyvyjede na americké a posléze evropské
a japonské turné.

• Na dvojitém DVD vydali svûj aktuální koncertní záznam brit¿tí The
Cure. V souçasné æivé podobê tak mûæete vidêt trojici alb Porno-
graphy,Disintegrationa Bloodflowers,p‡içemækapela na koncertê
zachovává i pûvodnípo‡adískladeb na deskách. Studiovou novinku
chystajíThe Cure je¿tê na leto¿nírok.

• Po prázdninách byse na trhu mêlo objevitalbum Pearl Jam, které
bude obsahovatna padesátdosud nezve‡ejnênÿch skladeb,B-stra-
nysinglû, rûzné vánoçnípísnê a dal¿írarity.

• P‡ed pêtadvaceti letyvy¿lo vtehdej¿ím Çeskoslovensku bezejmen-
né album, které tu natoçila polská progresivní trojice SBB. Kapela,
tedyklávesista a zpêvák JózefSkrzek, kytarista Apostolis Antymos
a bubeník JerzyPiotrowski, byla vté dobê na vrcholu slávy. Nejen
ve st‡ednía vÿchodníEvropê, ale i ve Skandinávii, Nêmecku, a po-
çetnou obec p‡íznivcû nacházela i ve Velké Británii. Vçervnu se je-
jich zmínêné tuzemské album objevilo na trhu znova,vnovê remas-
terované verzi a roz¿í‡ené o dva bonusy, znichæ jedním je nezvykle
krátká singlová píseñBitvynaobrazacha druhÿmUciskvdolku.

• 9. zá‡ívyjde nové album Seala, zpêváka, autora a dræitele nêkolika
cen Grammy. Album se bude jmenovatSealIVa obsahuje jedenáct
skladeb. Mimo Seala album natoçili kytaristé Chris Bruce, Gus Isi-
dore a Tim Cansfield; bubeníci Earl Harvin a Ian Thomas, perkusio-
nista Luis Jardim, klávesista Jamie Muhoberac a dal¿í. Sám Seal
hraje vnêkolika písních na klávesya basu. Po vydáníalba SealIV
se zpêvákchystá na rozsáhlé svêtové turné.

• Nová deska nêmeckÿch Die Happy v çele s frontmankou Martou
Jandovou vychází11. 8. a jmenuje se TheWeightofCircumstances.
Kapela desku tentokrát p‡ipravovala v Americe a podle slov zpê-
vaççina otce Petra Jandyznamená album velikÿkrokkup‡edu vka-

ZiggyMarley

DYNAUDIOACOUSTICS
SérieAir
Softwarového upgradu se
doçkala i elektronika po-
slechového systému AIR
dánské firmy Dynaudio.
Dánsko-dánská spoluprá-
ce sfirmou T. C. Electronic
vynesla tento poslechovÿ
systém na ¿pici mezi stu-
diovÿmi monitory, coæ
potvrzuje i nedávnÿ zisk
certifikátu THXPM3. S ak-
tualizovanÿm softwarem
verze 1.10 a s novou digi-
tálníkartou mûæe celÿsys-
tém pracovatve vzorková-
ní 192 kHz (DualWire), coæ
jej p‡edurçuje pro digitální
propojení nap‡. se systé-
mem Pro Tools|HD. To sa-
moz‡ejmê platí pro v¿ech-
ny konfigurace systému
od prostého dvoukanálo-
vého sterea 2.1 p‡es kla-
sickou 5.1 aæpo p‡ípadnou
5.3 nebo i 6.1. Drobnÿch
zmên doznal i celÿsystém
nastavení, nap‡íklad Bass management, vestavênÿ korekçní ekvalizér
a také moænosti ukládánípresetû. Více podrobnostívtestu na stranê 76.
(AudioPro)

TLAUDIO
EMI Publishing instaloval druhÿVTCmixpult!
EMI Publishing −vzápadníçásti Londÿna −nedávno ve studiu Ainstalo-
vali 48kanálovÿmixpultTLAudioVTC. Spoleçnostjiæpouæívá 32kanálovÿ
VTC,kterÿje nainstalován ve studiu B jiævíce jakt‡i roky. StudioA−bêæí
se systémyLogic 5a velice oblíbenÿmanalogovÿmmagnetofonemOtari
MTR90. Studio Manager Mark Aubrey komentuje p‡írûstek druhého
mixáæního pultu: �Byli jsme velice nad¿eni z mixpultu VTC ve studiu B,
a taknám p‡i¿lo velice dobré a logické vylep¿itstudio Astejnÿmmixem.
Mixpultmá takopravdovÿzvuka mikrofonníp‡edzesilovaçe jsou fantas-
tické−velice z‡ídkamusímepouæívatexterníp‡edzesilovaçe çi EQ. Je to
prostê velice dobrÿzáklad vybavení,které dêlá p‡esnê to,comá.�
(DiskMultimedia)

Zvukovÿinæenÿr TonySalter (vpozadí) a studiomanagerMark
AubreyveStudiu AofEMI Publishing, vLondÿnê
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kytara basa bicí klávesy aranæmá texty

doporuçujeme u¿ímva¿imdoporuçujeme u¿ímva¿im
Semotam PodÇernÿvrch
BlackPointMusic
¢olich −zpêv,housle •Ji‡íKubíçek−baskytara,kytara, zpêv,
kazoo •Martin Rychta −bicí,chrastítka •Ivana Kubíçková −
housle,zpêv•Eva Burget−viola,zpêv

Jaksedáp‡istoupitkhudebnímuodkazuna¿ichp‡edkû−klidovépísni,sedozvítena
tétodesceskupinyPodÇernÿvrch. (gv)

BEHRINGER
HA4700
Jakopokraçováníúspê¿né ‡adysluchátkovÿch zesilovaçû Powerplayuvádívtêchtodnech na trh
firma Behringer novÿmodel HA4700. Tento nástupce populárního HA4600 je na kaædém ze çty‡
vÿstupních kanálû vybavendvoupásmovÿmi korekcemi,p‡imíchatelnÿmpomocnÿmvstupem (Aux
In), tlaçítkyMute pro kaædÿkanál a p‡epínaçem funkçních módû (stereo/dual mono). Vstupníjed-

notka má vlastní indikátor i regulátor vstupníúrovnê, podobnê jako kaædá vÿstupní jednotka. Sa-
moz‡ejmostí jsou symetrické vstupy i vÿstupy (XLR i jack), takæe je moæné p‡ipojit dal¿í za‡ízení
(nap‡. dal¿í sluchátkovÿzesilovaç nebo vÿkonovÿzesilovaç). Novinkou u tohoto modelu je moæ-
nostp‡ipojitsluchátka (resp. nêkolik párû sluchátek) s celkovÿm sníæením impedance aæna 8 W,
aniæbydo¿lo kújmê na zdravíp‡ístroje.

UltramizerProDSP1424P
Dal¿ínovinkou od tohoto nêmeckého vÿrobce je Ultramizer Pro DSP 1424P, coæ je vícepásmovÿ
digitálníLoudnessMaximizer/Enhancer. Inovacíoproti osvêdçenémumodelu DSP 1400jsou 24bi-
tové Delta-Sigma p‡evodníkya samoz‡ejmê i vÿkonnêj¿íprocesor,díkykterÿm bymêl bÿtcelÿal-

goritmus ke zpracovávanému signálu je¿tê ¿etrnêj¿í(a to i p‡i velké kompresi). Vestavênÿlimitér
bymêl poskytovatdostateçnou ochranu nap‡. P. A. systému p‡ed nebezpeçnÿmi ¿piçkami. Na-
opakp‡i masteringu lze svÿhodou vyuæítfunkci 3D Stereo,která umoæñuje pohodlnê pracovatse
¿í‡kou stereoobrazu. Stejnê jakokp‡edchûdci DSP 1400P i ktomutomodelu dává firmaBehringer
zdarma kdispozici volnê staæitelnÿovládacísoftware pro platformuWindows.

EurolightLC2412
EurolightLC2412 je profesionální24kanálovÿsvêtelnÿpultpracujícína protokolu DMX512. Toto
za‡ízeníumoæñuje ukládáníaæ sto dvaceti scén do deseti bank, synchronizaci na hudbu a samo-
z‡ejmê automatické zmênypodle frekvence audio signálu. Pro klasické zmênyje LC2412vybaven
jemnÿm (650krokû) chaserem,díkykterému je prolínáníscén velice plynulé (crossfade time je sa-
moz‡ejmê plynule nastavitelnÿ). Vÿrobce slibuje uæivatelûm intuitivníovládánía plnê flexibilníp‡í-
stup kmanuálním i automatickÿm operacím. Velice ¿ikovná je funkce �preview�,která umoæñuje
skrytÿnáhled zmên,aniæbyse nêjaknaru¿il chod právê probíhajícíakce. S pomocítohoto svêtel-

ného pultu lze ovládat nejen za‡ízení
vybavené protokolem DMX,ale i nap‡í-
klad analogové stmívaçe (±10V). MIDI
konektory slouæí jednak k ‡ízení stan-
dardnísadou MIDI kontrolérû,ale také
k vzájemnému propojení dvou svêtel-
nÿch pultû LC2412. Celé toto za‡ízení
váæí necelá çty‡i kila a díky svÿm ma-
lÿm rozmêrûm se vejde i do standard-
ního racku. Mimochodem, pokud si
chcete s Eurolightem pohrát jiæ nyní,
paknav¿tivte stránku
www.behringer.com/LC2412 a kliknete
na odkaz�Virtual Gear�. (Audiopro)

GalerieslavnÿchkytarGalerieslavnÿchkytar

1959GibsonLes Paul
Junior Duane Allmana
Na p‡elomu ¿edesátÿch a sedmdesátÿch let
se na hudební scénê objevila formace Dela-
ney & Bonnie (respektive Delaney & Bonnie
&Friends), jejiæzáklad tvo‡ila manæelská dvoji-
ce Delaneyho Bramletta (bluesovÿ kytarista
svÿraznÿm vlivem rhythm and blues, country
a obçasnÿm jiæanskÿm feelingem) a Bonnie
L. Bramlett (zpêvaçka − vzali se po tÿdenní
známosti). Spolu s nimi ve skupinê pûsobili
i vyhlá¿ení muzikanti vçetnê Leona Russella,
Carla Radleho (bg), Jima Keltnera (dr), Bobby-
hoWhitlocka (key,g) a ‡adydal¿ích. Jejich po-
jetí skladby, dûraz na bezprost‡ednímelodiku
a lehkostinterpretace pûsobila taksilnê,æe se
vjejich ‡adách objevily(aƒuæ jako hosté çi na
del¿ídobu) i takovécelebrity,jakoEric Clapton
a Duane Allman. A jak bylo vté dobê zvykem,
muzikanti (zejména kytaristé, kytara byla nej-
vÿraznêj¿ím symbolem té doby) semezi sebou
vzájemnê obdarovávali svÿmi nástroji. Takæe
i Bramlettdnesvlastní‡adu unikátû,které jsou
dnesvyhledávanÿmi exponátyv¿echmoænÿch
vÿstav. A to i vçetnê této kytary. K té ov¿em

p‡i¿el trochu jinak: �Kdekoli jsme
hráli,takjsemmêlvædyvezvyku
projít si v¿echny ty moæné za-
stavárnyamístníbazary,� vzpo-
míná Bramlett. �Çlovêk nikdy
nevêdêl, na co zajímavého tam
mûæe narazit. A bylo to právê
vAtlantê,asitakroku1969nebo
1970,kdejsemnarazilnatuhleky-

taru. Nevêdêl jsem, koho pûvodnê
byla, ale protoæe se mi líbila, tak
jsem za ni zaplatil nêco kolem 90
dolarû a vzalsijina hotel. Duane,
kdyævidêl,æejdusnêjakÿmbalíkem
napokoj,kemnêp‡i¿elaúplnêztr-
nul: ,Do prdele', ‡ekl, ,podívejse,
jestli to nemá vzadu takovou asi
palec velkoudíru!'Otoçilijsmeto
aonúplnênadskoçil:,Çlovêçe,to
snadnenímoænÿ,tobylamojeúpl-
nêprvníelektrická kytara, o kte-
rou jsem p‡i¿el ani nevím kdy a
kde, protoæe jsem byl úplnê na-
mol. Mohlbysmijiprodat?'Ajá
jsemmutehdy‡ekl,æene. Onse

uæpotomnikdynezmí-
nilotémoænostiji
ode mne odkou-
pit,aleçastosiji
pûjçoval. Tehdy
jsmetotakdêlali.�
(v¿)



KrátceKrátce• Legendárnífestival Lollapalooza 2003zaloæenÿvroce 1991 frontma-
nem kapely Jane's Addiction Perry Farrellem opêt oæil. Od
5. çervence cestuje po Americe pod vlajkou tohoto festivalu roz-
sáhlá spoleçnost souçasnÿch alternativních rockerû, vçetnê uæ
zmínênÿch Jane's Addiction, kte‡í 22. çervence vydali novinkové
album Strays.

• Kytarista ZakkWilde,v¿eobecnê známÿp‡edev¿ím svou spoluprací
s OzzyOsbournem, je neobyçejnê produktivní. Na trhu se objevilo
dal¿íalbum jeho kapelyBlackLabel Societynazvané tentokrátThe
BlessedHellride.

• Loty¿¿tíBrainstorm,kte‡íse i u nás stávajíçím dál populárnêj¿í, vy-
dali 30. çervna novinkové album ADayBeforeTomorrow.

• ComebackskupinyRoxyMusic vkoncertnípodobêzachycujeprávê
vydané dvojalbum RoxyMusicLive. Najdete na nêm nahrávkyz je-
jich turné vroce 2001.

• Britská hardrocková legenda Deep Purple nezahálí. V srpnu vyjde
pod názvem Bananasjejínové studiové album a hned záhypoté vy-
jíædêjína turné,vjehoæevropskéçásti DeepPurple doprovodíi dal¿í
hardrocková legenda Uriah Heep. Podle dosavadních informacíbu-
dou na praæském koncertê 17. listopadu Deep Purple sami.

• Fanou¿ci Linkin' Park se koneçnê doçkají. Zru¿enÿ çervnovÿ kon-
certse sdefinitivníplatnostíp‡esunul na 3. zá‡í.

• Jako duetse svou dcerou Kellynatoçil OzzyOsbourne znovu klasic-
kou píseñ BlackSabbath −Changes. Balada se objevíi na p‡ipravo-
vaném novém album Ozzyho Osbourna a æivê si ji moæná budeme
moci poslechnout27. zá‡í na Lochotínském amfiteátru vPlzni, kde
jako p‡edskokani velkého �madmana� vystoupíi fin¿tíHim.

• Uæ bezmála p‡ed deseti letyvznikla v Delaware ve Spojenÿch stá-
tech rocková formaceBoySetsFire. Po‡ádnênaost‡ená partiçka se
rozhodla pouæívat rockovou muziku jako jazyk svého generaçního
protestu svÿch nekompromisních názorû na svêt. V souçasnosti
majíBoySets Fire na svém kontê celkem pêtalb. To poslednívy¿lo
docela nedávno pod názvem TomorrowComeToday. Kapela se na
nêm pou¿tído kritikyorganizovaného náboæenství, domácího násilí
i dal¿ích problémû a ne¿varû.

• VMuzikusu zmiñované album Togetherallstars bandu GKBrothers
Blues Bandu je na svêtê. Zpêvák a harmoniká‡Ron Mortland, kyta-

rista Lubo¿Andr¿t, basista George Kozel a bubeník Erno ¢edivÿna
nêj nahráli elegantní elektrické verze klasickÿch bluesovÿch stan-
dardû,ale i vlastníbluesovou tvorbu.

GKBrothersBluesBand
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LINE6
HD147
Firma Line6 ohlásila p‡ipravovanou kytarovou hlavu HD147. Podle firmy
má spojovatto nejlep¿í ze v¿ech ¿piçkovÿch kytarovÿch aparátû a pro-
sazeníse i vté nejhlasitêj¿íkapelemá bÿtpro ni hraçkou. Line6vyvinula
na základê spojování simulovanÿch aparátû 14 vlastních modelû, které
pokrÿvajíspektrum od çistÿch po extrémnê zkreslené zvuky. K tomu má
HD147je¿tê 10souçasnÿch a 8vintagemodelû. HD147mávÿkon300Wa
ideálnê funguje ve spojenísnoænímovladaçemFBVShortboard,kterÿje
jinakurçen proVettu a POD XT. (jc)

LINPLUG
RM IVVSTDrumMachine
Firma LinPlug Virtual Instrumentsohlásila novÿVSTplug-in,kombinující
�analogovÿ� bicí syntezátor se samplerem. RM IV obsahuje 18 �padû�
citlivÿch na dynamiku, kaædému lze p‡i‡aditjeden z 11 modulû generují-
cích zvuky. Sampler umímimo jiné i vrstvenízvukû podle dynamiky, p‡í-
padnê i jejich postupné prolínání. RM IVmá obsahovatkompresorzvlá¿ƒ
pro perkusivnízvukya prÿi pokroçilÿ�humanizér�. Kromê toho automa-
tickyvy‡azujemomentálnê nepouæívanémodulya efekty,abysníæil zátêæ
CPU. (jc)

AUDIOTRAK
Maya44USB
JednoduchÿUSB digitálnízvukovÿp‡evodník je nové externíUSB audio
‡e¿enípro stolnínebo p‡enosnÿpoçítaç. Jsou zde 4analogové vÿstupy
(3,5mm jacky) a 4 analogové vstupy (3,5mm jacky) a optickÿS/PDIF vÿ-
stup. Rovnêæzde najdeme �jack� sluchátkovÿvÿstup.
Kaædÿz8kanálû má svoji vlastníindikaci vstupních a vÿstupních signálû

pomocí zelenÿch LED. Optickÿ
vÿstup je stejnÿ jako analogové
vÿstupy1 a 2. Je moæné sledovat
v¿echnyvÿstupyp‡es sluchátko-
vÿ vÿstup. MAYA 44USB podpo-
rujeASIO 2.04in 4out/WDM2in
2out. Vzhledem kvelkému poçtu
souçasnÿch audio stop a USB
p‡enosu do poçítaçe je vzorko-
vání16bit44,1 a 48kHz.
(MediaportPro)

Dr.Head
Korejská firma Audiotrak je zatím známá vÿrobou zvukovÿch karetvhod-
nÿch p‡eváænê pro vyuæitívsystému domácího kina a pro hry. Nynív¿ak
svoji ‡adu produktû roz¿í‡ila o sluchátkovÿ zesilovaç s oznaçením
Dr. Head. K p‡ipojení analogového vÿstupu ze zvukové karty lze pouæít
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Apollo14
Pavly Milcové
Apollo14
Pavly Milcové
Písniçká‡ka Pavla Milcová pok‡tila 1. çer-
vence vpraæském Jazzclubu vÆelezné své
album Apollo14. Na desce i tentokrátúzce
spolupracovala s kytaristou a v¿estrannÿm

muzikantem Peterem Binderem. Stylovê
têæko za‡aditelná deska p‡iná¿íneobyçejnê
silné, invençní, hravé písniçky v chytrÿch,
prostÿch aranæmá a její hlavní doménou je
osobitÿ k‡ehkÿ projev zpêvaçky samotné.
Za své p‡edcházející album PavlaMilcová
atarzanPepé, vydané p‡ed pêti lety, obdr-
æela písniçká‡ka cenu kritikû Ælutá ponorka.
Apolo 14 je dal¿ím krokem kup‡edu a roz-
hodnê pat‡í k tomu nejzajímavêj¿ímu a nej-
osobitêj¿ímu, co se na souçasném çeském
hudebním trhu objevilo.

jeden linkovÿ vstup a
do stereo vÿstupu p‡i-
pojíte sluchátka. O na-
pájení se postará buâ
adaptér DC 220V nebo
¿est AAA baterií
(Ni-MH). Mezi dal¿í
základní technické
specifikace pat‡í im-
pedançní rozsah −
32−600 W, vÿstupní
impedance 11 kW, LED indikace vÿstupní úrovnê
signálu a typ vÿstupního konektoru pro p‡ipojení
sluchátek 1/4� nebo 1/8� (konvertor obsaæen). Dr.
HEAD je vhodnÿpro pouæitís kartami,které nedis-
ponujísluchátkovÿm vÿstupem. Vsouçasné dobê
je jiædostupnÿ. Více na www.audiotrak.net.
(DiskMultimedia)

METRICHALO
Mobile I/OULN−2
Novÿ p‡evodník firmy Metric Halo po svém
p‡edchûdci Mobile I/O 2882 p‡evzal technické
parametry, jako jsou vÿkon, p‡enosnosta vyso-
ká kvalita vÿsledného zvuku, je v¿ak men¿í a
lehçí. Mikrofonní p‡edzesilovaçe vULN−2 zce-
la odpovídají názvu p‡evodníku − mají nízkÿ

¿um (Ultra LowNoise). Dal¿í vÿznamnou vlast-
ností je velkÿgain (aæ 72 dB p‡i EIN −129 dBu)
s jemnÿm rozli¿ením a velmi rychlÿm p‡ístu-
pem. Mikrofonní p‡edzesilovaçe jsou p‡izpûso-
benypro ¿irokÿrozsah studiové práce. ULN−2
obsahuje symetrické analogové inzerty pro
kaædÿvstup, díkyçemuæmûæe bÿtza‡ízenívyu-
æito buâ jako samostatnÿ mikrofonní p‡edzesi-
lovaç nebo jako efektovÿ inzert. Stejnê jako
Mobile I/O 2882je i za‡ízeníULN−2propojitelné
p‡es FireWire a disponuje obdobnÿmi AD/DA
konvertory a vestavênÿm DSP procesingem.
(MediaportPro)

PROSONIQ
OrangeVocoder2.0RTASproMacOS/OSX
Orange Vocoder je dokonalou digitálnísimulacíanalogovÿch vocoderû. Jeho
p‡edností je velmi rychlé a p‡ehledné ovládání. P‡edstavuje plnê osmihlasÿ
virtuálnísyntezátor se dvêma oscilátorya moænostíuæivatelskÿch nasta-
vení. Má 10 základních waveforms, 7 samplû, ladêní hlasû, pitch
LFO,cutoff,rezonanci a ringmodulátor. Pouæívá jakÿkolivzdroj
zvuku,nap‡íklad audio stopu nebo vestavênÿoscilátor ja-
ko nosnÿsignál,a jakoukolivaudio stopu jakomodu-
látor. Verze 2.0má novê schopnostp‡ijímatMI-
DI informace z Pro Tools. Uæivatel mûæe
plugin kdykoliv aktivovata Pro Tools
vytvo‡í virtuální MIDI vÿstup,
kterÿmûæe bÿtnastaven jako

vÿ-
stup pro
libovolnou
MIDI stopu. Oran-
ge Vocoder 2.0 zároveñ
novê podporuje software Pro
Tools 5.3 i 6.0 na MacOS X. Je
kompatibilní se software Pro Tools
TDM i LE. (MediaportPro)

ak.kytara basa bicí klávesy zpêv joker

doporuçujeme u¿ímva¿imdoporuçujeme u¿ímva¿im
OneQuietNight PatMetheny
WarnerMusic
PatMetheny–baritónová akustická gitara
Fenomenálnyjazzovÿgitaristaaskladateî,tentorazvsólovej
podobesosadouintímnychakustickÿchskladieb.

Najvÿraznej¿ím zdrojmi in¿pirácie pre vzniktohto poloimprovizovaného setu bola
meditatívnaatmosféranociabaritónovágitarashlbokÿm�nashvillskÿm�ladením
(ADGCEA).NástrojjedielomMethenyhodvornejdodávateîkynev¿ednÿch
akustickÿchin¿trumentov,kanadskejstaviteîkyLindyManzer. (mch)

Internetnabízí
novémoænosti
vrûznÿch
oblastech. Na
nêkteré jsme si jiæ
zvykli, ov¿em
on-line návrh
kytary,kterou vám
následnê vyrobí?
Ano, i to je moæné.

Probíhá to vpodstatê velmi jednodu¿e −vyberete si
tvar kytary, typ d‡eva, rozmêry. Kdispozici jsou rûzné
kobylky,snímaçe a dal¿ídíly. Moæné je zvolit
i neuvedenÿtyp nêkterÿch dílû. Nakonec je¿tê
p‡ipojíte poznámku snêjakÿm specifickÿm
poæadavkem a mûæete se tê¿itna hotovou kytaru.
Zdá se vám to p‡íli¿ neosobní?Mnê také,ale kdo ví,
jestli tohle neníhudba budoucnosti... (jp)

Virtuálníkytará‡iVirtuálníkytará‡i

www.sthacguitars.com
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Wes BorlandWes BorlandUvedená sestava tohoto bÿvalého nesporného leadera Limp
Bizkitpochází z turné, probíhajícího roku 1998. První, co na
celém ‡etêzci zaujme, je poçetkrabiçek Boss: �Wessamo-
z‡ejmêví,æejsouijinéznaçky,� ‡íká Borlandûvtechnik. �Ale
uBossûsenemusínicvymÿ¿let,ty¿lapkyjsouuniverzálnía
znítak,jakmajíznít.� Wes dodává: �Jinÿkrabicemajít‡eba
svûjtypickÿzvuk,ale uBossû jsemvædyvêdêl,æe vÿslednÿ
efekt bude takovej, jakejsi p‡edstavuju. Kdyæjsem zaçínal
hrát, takmitykrabice sedlya nevidímdûvod,proçbych to
mêlteâmênit.�
P‡esto najdeme v ‡etêzci dva phasery. I kdyæ se jejich uæití

obças mêní (nap‡. ve stu-
diu podle charakteru
skladby), zvuk z MXR pre-
feruje spí¿e pro zkreslenÿ
zvuka Bosszapíná do çis-
tého zvuku. T‡i delaye a
reverbymá nastavené na
rûzné hodnoty, které mu
jeho technik dolaâuje po-
dle sálu a pódia. Q-Tro-
nem filtruje vêt¿inou çistÿ
signál, kterÿ jde do t‡í
komb Roland JC−120. Pro
zkreslenÿzvuk pouæívá t‡i
stackyMesa/Boogie.
Proti svému p‡edsevzetí
za poslední dva roky
znaçku aparátû (hlavnê
komb) a efektovÿch kra-
biçek nêkolikrát zmênil.
Zmêny se tÿkaly i jeho
kytar −ale to v¿echno se
dovíte v Muzikusu
ç. 10/2003, kde si Borlan-
da p‡iblíæíme v rámci
seriálu Kytaroví velikáni.
(v¿)

Fender Twin Reverb

1. Ibanez Sabre − sedmistrunná
2. Ibanez AXR − sedmistrunná
3. Ibanez RG−1
4. Ibanez AX− çty‡strunnÿprototyp

WesBorland (LimpBizkit)

Electro Harmonix
Q−Tron

stack Mesa/Boogie: hlava
Mesa/Boogie Triple Rectifier
bedna Mesa/Boogie 4 x12"

kombo Roland JC−120

DOD Envelope
Filter

MXR
Phase 90

BossRV−3
Delay& Reverb

BossRV−3
Delay& Reverb

BossRV−3
Delay& Reverb

BossSuper
Phaser

BossNoise
Gate

switch A/B

stack Mesa/Boogie: hlava
Mesa/Boogie Triple Rectifier
bedna Mesa/Boogie 4 x12"

stack Mesa/Boogie: hlava
Mesa/Boogie Triple Rectifier
bedna Mesa/Boogie 4 x12"

kombo Roland JC−120 kombo Roland JC−120

I-TEC
Digital PhotoBankPro
Jedná se o p‡enosnÿ HD urçenÿ k zálohování
dat. Podporuje ‡adu pamêƒovÿch karet: Com-
pact Flash, MultiMedia Card, SecureDigital
Card, Smart Media, Memory Stick (s adapté-
rem) a IBM Microdrive. Na jeho 20 nebo 30GB
disk lze p‡ená¿et rychlostí 500−800 Kb/s. Ovlá-
dání PhotoBanky je jednoduché, menu p‡e-
hledné. Na 2,5� TFTdispleji lze prohlíæetfotog-
rafie,filmyçi filmové sekvence formátuMPEG1
a také hudební soubory MP3. Za‡ízení má in-
tegrované baterie, není t‡eba externího napá-
jení. Dal¿íspecifikace: p‡ímÿAVvÿstup,podpo-
ra systému PAL, USB 1.1 interface. Jeho
rozmêryjsou 137x90x45mma hmotnost443g.
Záruka 2roky. Cena 13290Kç. (Aaron)

GogolBordelloGogolBordello Zajímalo by vás, co mûæe vzniknout, kdyæ smixujete ruskou, ukrajinskou, balkánskou
a americkou kulturu a v¿e oko‡eníte ¿ílenou kombinací nástrojû (bicí, kytary, housle,
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YAMAHA
DM1000
Na frankfurtském veletrhu p‡ed-
stavila firma Yamaha dal¿í novinku
zoblasti digitálních pultû. Jedná se
o pultDM 1000, kterÿ je men¿í verzí
jiæ známého pultu DM 2000. Stejnê
jako DM 2000 pracuje i DM 1000 na
samplovací frekvenci 96 kHz s inter-
ním rozli¿ením 32 bit. V¿ech 48
vstupních kanálû DM 1000má stejnê
pokroçilé funkce jako DM 2000.
DM 1000 disponuje 16mikrofonními vstupy, 4omni vstupya 12 vÿstupy.
Pro roz¿í‡ení prost‡ednictvím Mini IGDAI karet je moæno pouæít2 sloty.
Pult je dále vybaven 4 nezávislÿmi 24bit/96kHz stereo multiefektproce-
soryzahrnujícími i nêkteré surround efekty. DM 1000 je vybaven vesta-
vênÿmi Surround efektyReverb 5.1,Comp 5.1,Expand 5.1.
100mm faderyovládajívstupníkanályve 3vrstvách. Faderyve vrstvách
1 a 2 mohou bÿtvertikálnê pároványa pouæity jako stereo kanály. Pro
rychlé vyvolánínêkteré zvíce neæ200funkcíje moæno pouæít12uæivatel-
skydefinovatelnÿch tlaçítek. Funkce jsou uloæenyv8bankách. Moænost
uloæení99scén je samoz‡ejmostí,ale je moæno navíc vyuæítfunkceAuto-
matizace. DM 1000je kompatibilnísDAWsoftwaremProTools,Nuendo
a LogicAudio. Vevÿbavêpultu jeStudioManagerSoftwareproovládání
prost‡ednictvím poçítaçe.
Maloobchodní cena pultu je 209 350 Kç s DPH, cena meterbridge je
39950Kç sDPH. Více nawww.yamahaproaudio.com.

01V96
Yamaha dále p‡edstavuje
novÿ digitální mixáæní pult
01V96. Jedná se onástupce
typu 01V,ov¿em ve velmi vy-
lep¿ené podobê. Nejpod-
statnêj¿í je rozli¿ení 24 bit/
96kHz,coæumoæñuje pouæití
dvojitÿchMini-IGDAI kareta
96kHz karet. Pult disponuje
24 vstupy roz¿i‡itelnÿmi pro-
st‡ednictvím Mini IGDAI
karty aæ na 40. Kanály jsou
ovládány 100mm motorizo-
vanÿmi fadery. 01V 96 má
çty‡i vestavêné efekty, coæ
je dal¿ívylep¿eníoproti 01V,
kterÿ disponoval pouze dva

efekty. Pro dal¿ípouæitímûæeme uloæitaæ99scén. Kdispozici je osm uæi-
vatelskydefinovatelnÿch tlaçítek pro rychlé vyvolání poæadované funk-
ce. Dal¿ínovinkou je vestavêné optické rozhraníADAT. 01V96je kompa-
tibilnís DAWsoftwarem Pro Tools a Nuendo. Ve vÿbavê je také Studio
ManagerSoftware,kterÿumoæñuje ovládánípultu prost‡ednictvím poçí-
taçe. Samoz‡ejmostí je také moænost kaskádového propojení s dal¿ím
01V96.
Maloobchodnícena tohotomixáæního pultu je 97670Kç sDPH.
(MediaTech)

ECHOAUDIO
Indigo
Americká firma ECHO, proslulá
produkcí ¿piçkovÿch zvuko-
vÿch karet, p‡ichází se dvêma
velmi zajímavÿmi modifikacemi
zvukové karty Indigo. Tato
PCMCIAzvuková karta, urçená
vÿhradnê pro notebooky, je jiæ dostupná ve t‡ech modifikacích: Indigo −
tato karta má jeden stereo vÿstup �rozdvojenÿ� do dvou vÿstupních ko-
nektorû;IndigoDJ−disponujedvêmanezávislÿmi stereovÿstupy;Indigo
I/O −jeden stereo vstup a jeden stereo vÿstup.
V¿echnyt‡i typyfungujípodWindows i MacOS. P‡evodníkyjsou 24bito-
vé,samplovacífrekvence 96kHz. Podpora ASIO,GSIF,CoreAudio,drive-
rys nízkÿm zpoædêním umoæñují Indigo pouæít i k real-timovému efekto-
vání signálu nebo pro vyuæití VST instrumentû. Zajímavostí je i osm
virtuálních vÿstupû, umoæñujících vnit‡ní propojení rûznÿch aplikací,
pouæívajících odli¿né ovladaçe. Tato technologie byla s úspêchem pou-
æita jiæna kartê EchoMia.
Podrobné informace hledejte na www.echoindigo.com.
(DiskMultimedia)

kytara basa bicí klávesy zpêv rytmika

doporuçujeme u¿ímva¿imdoporuçujeme u¿ímva¿im
¢agalí léta8997 TataBojs
BlackPointMusic
Mardo¿a –baskytara,zpêv,tatafon •MareçekPadevêt
–kytara,zpêv,klarinet•Milan CaisBublais p3D–01 –bicí,
zpêv,harmonika

Naleznetezdenejstar¿ínahrávkyaspoustumateriálu,kterÿje¿tênebylzve‡ejnên.
Vyçerpávajícíshrnutízlet1989aæ1997. (gv)

akordeon, saxofon...)? Tak to jste asi 16. çervna minuli koncert skupiny
Gogol Bordello (www.gogolbordello.com)vPraze.Vrátitseknêmumûæete

alespoñ prost‡ednictvím fotek Hynka Glose. T‡eba si je p‡í¿tê uæ ujít
nenecháte... (jt) foto LN −HynekGlos
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YllasYllasMilÿYllasi,poraâmi prosím, jaksestanoví (poçítá) pomêrmezi jed-
notlivÿmi pásmy p‡i zakoupení vêt¿ího P. A.? Jinÿmi slovy, kdyæ si
koupím 4 bedny na kaædou stranu, jak spoçítám, kolik a jakÿch
subbasûbyktomumêlohrát?Jakÿmpomêremsepakksobênastaví
v¿echnapásma?Díkyalespoñ zastopu...
Celkem jednoduchÿdotaz, ale ne moc jednoznaçná odpovêâ−p‡es-
nêji: odpovêâcelkem jednoznaçná je,ale je vníhodnê promênnÿch.
Zaçnême od malÿch domácích beden. Teoretickyse obvykle poçítá,
æe na kaædou oktávu bymêl p‡ipadnoutstejnÿzvukovÿvÿkon, çili od
20do 40Hzstejnê jako od 10do 20kHz. Proto obecnê vycházejíbasá-
kyvelké a vÿkonné a vÿ¿káçe oproti nimmen¿í,protoæe takyobsluhují
ménê oktáv.
Druhÿm problémem je nestejná citlivost reproduktorû. Jestliæe má
vÿ¿káç o 3dB vy¿¿ícitlivost,znamená to,æe je dvakrátúçinnêj¿í,tedy
æe p‡i stejném elektrickém p‡íkonu vyzá‡í dvakrát vêt¿í akustickÿ
vÿkon. Citlivosti bymêlybÿtvyrovnané, a pokud nejsou, je dobré vÿ¿-
kynebo co ubratt‡eba na ekvalizéru napájecíaparatury.

P‡i vêt¿ím P. A., kde jsou pásma buzená samostatnÿmi zesilovaçi, do
toho je¿tê hraje vÿkon zesilovaçû. Dá se tedyvelmi zjednodu¿enê ‡íci,
æe úçinnêj¿íreproduktormûæe bÿtnapájen o to ménê vÿkonnÿm zesi-
lovaçem nebomu lze p‡idêlito to ¿ir¿ízvukové pásmo,pokud ho celé
slu¿nê uhraje.
Dal¿ím hlediskem je æánr hudby, která má z reproduktorû hrát, a ‡ek-
nême, æe i va¿e osobní gusto. Pokud to má hrát techno nebo disko,
bÿvá zvykem p‡idatna okrajích spektra, çili na vÿ¿kách a na basech.
U rocku a metalu hlavnê na têch basech. Pokud zvuçíte mluvenou
‡eç, nemá cenu dávatsubwoofer æádnÿ, protoæe byreprodukoval je-
nom neæádoucíhluky, a kazil bytak srozumitelnost. U nêkterÿch zvu-
kovÿch signálû (t‡eba u rozhlasového) se nêkde dêlá i statistika vÿko-
nového spektra, çili dlouhodobê kolik æe ode¿lo ze studia jakÿch
frekvencí. I na tom se dajínêkteré návrhypostavit. Jeden takovÿgraf,
pokud mê pamêƒ neklame, vy¿el t‡eba v Amatérském rádiu 9/1973
vsouvislosti s návrhem domácích reprobeden −to je let.
Ale abyste se v têch v¿ech podmínkách úplnê neztratil, vÿrobci ob-
vykle prezentují ucelené sady za‡ízení, kde uæ je nêjaké základní
vÿkonové vyváæenípásem spoçítané. ùvahyohlednê vÿkonového vy-
váæení reprobedny najdete skoro v kaædé kníæce o reproduktorech.
U velkÿch P. A. se poçítá, æe jste se uæ vyuçil na men¿ích bednách.
Musíte taky vzít v úvahu, æe hudba je z dlouhodobého statistického
hlediska velice náhodnÿsignál, takæe drobné odchylkyod p‡esného
vyváæení vÿkonové zatíæitelnosti se obvykle vejdou do vÿkonové re-
zervy,kterou bykaædá ozvuçovacíaparatura mêla mít.
Doufám, æe jsem vám aspoñ trochu vnesl do vêci kdyæ ne jasno, tak
aspoñ nadhled. S pozdravem Yllas

yl l as@mu zi ku s. cz

SOLTON
SM8/2FX
Zejména na domácíuæivatele a organizace snízkÿm rozpoçtem se zamê-
‡ila firma Solton se svÿm novÿm vÿrobkem, mixpultem SM 8/2 FX. Za
atraktivnícenu 7640Kç vçetnê DPH získátemixpultse çty‡mimonovstu-
py(XLR nebo jack), dvêma stereo vstupy(jack), nezávislÿm stereo vstu-
pem/vÿstupem Tape (Cinch), 3pásmovÿmi korekcemi a otoçnÿmi poten-

ciometry hlasitosti na v¿ech kanálech. K dal¿ímu standardnímu
vybavenípat‡ínap‡. ovladaçe vstupnícitlivosti, lowcutfiltryna 100 Hz,
ovladaçe panoramy, stereo Effect Return, mono Effect Send, Monitor
Out, sluchátkovÿvÿstup,phantomové napájení, zabudovanÿsíƒovÿzdroj
a mnoho dal¿ího. Abytoho nebylomálo,SM 8/2FXmá rovnêæzabudova-
nÿefektovÿprocesor s vÿbêrem 16 základních presetû. Zbÿvá dodat, æe
prvníkusyjiædorazilydo na¿ich luhû a hájû. (MusicElectronicService)

NEUMANN
BCM104
Uæjste asi nêkolikrátakceptovali zprávu,æe le-
gendárníberlínská mikrofonnífirma Neumann
letos slaví 75 let své bohulibé çinnosti. Ale
o tom, æe letos neleæí jenom na vav‡ínech
a nechlastají,svêdçímimo jiné i dva nové typy
mikrofonû, které byv¿e uvedeny na trh také
jistê dobudou své slávy.
BCM 104 je firemním nástupcem do rozhlaso-
vé techniky, jelikoæ firma se zabydlela p‡ede-
v¿ím dodávkami do nahrávacích studií. Byl
svêtu p‡edstaven na leto¿ním amsterdam-
skémAESConvention a je u¿trikován pro pot‡ebyrozhlasového vysílání.
Jeho konstrukce, zejména elektronika a velká kapacitníkapsle, vychází
zosvêdçeného studiovéhoTLM 103,nic nepadá znebes,ov¿em tvarové
‡e¿ení vychází z novÿch prostorovÿch simulací. Spínaçem lze nastavit
automatickou kompenzaci proximity efektu, çili zdûraznêní, vlastnê ne-
zdûraznêníbasû p‡i p‡ibliæováníústkmikrofonu. Ochrannám‡íækamikro-
fonu je ‡e¿ena tak, aby ¿el mikrofon snadno a rychle çistit, v nabídce
jsou i jejich rûzná barevná provedení, která lze z hygienickÿch dûvodû
p‡idêlitrûznÿmosobám tak,abykaædÿrozhlasákmêl svûj,tedyjenomod
sebe poprskanÿ�wind¿us�.

TLM127
Novÿstudiovÿmikrofon st‡ední cenové t‡ídyse jmenuje TLM 127 a byl
dal¿ínovou pÿchou Berlíñanû na leto¿nímAESConvention vAmsteroda-
mu. Také vychází z oblíbeného TLM 103 a bylymu doplnênyvlastnosti
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Kammí‡í Glayzy?Kammí‡í Glayzy?
�Trojjazyçnost na¿ich písniçek je daná tím, æe jako kapela pocházíme
zçesko-polskéhopomezí, autorka textûMagda Tobolová æije teâçás-
teçnê v Americe, takæe texty pí¿e v angliçtinê, çe¿tinê i pol¿tinê,�
vysvêtluje kytarista RenéWodecki, p‡íslu¿níkmuæské men¿inyvbohu-
mínské rockové kapele Glayzy. Spolu s ním a zmínênou klávesistkou
Magdou tvo‡í kapelu zpêvaçka Hela Luk¿ová, kytaristka Maja Tobolo-
vá,bubenice JarmilaWodecká a baskytarista David Zlotÿ.
�Gleyzy, tedy po na¿em koleje, jsme kapelu pojmenovali proto, æe se
vlastnêdaladohromadyvevlaku,kdejsmesepotkávalip‡icestáchna
st‡ední¿kolu,� dodává Re-
né. Od roku 1992, kdy se
Glayzy zaçaly formovat ve
Vê‡novicích, ovlivnêny
p‡edev¿ím hudebníscénou
blízkého Polska, pro¿la ka-
pela ‡adou personálních
i stylovÿch promên. Nynêj-
¿í podobu zachycuje al-
bovÿ debut Discophobia
z leto¿ního roku. K jeho re-
alizaci dopomohlo kapele i vítêzství v nejvêt¿í severomoravské vyhle-
dávací soutêæi Boomcup 2002. Od té doby jsou Glayzy pravidelnÿm
hostem p‡edev¿ím severomoravskÿch rockovÿch klubû a festivalû, za-
vítaly uæ ale i do Polska. A co se tÿçe muziky samotné − �”íkáme jí
atraktivnírock,� vysvêtluje Magda,�tedypûvodnêjsmejí‡íkalialterna-
tivní, pakto ale jednou zkomolilnêjakÿposluchaçna na¿emkoncertê
naatraktivníaujaloseto.�
Discophobiashrnuje práci kapely za poslední çty‡i roky, ale nablízku
je z‡ejmê uæ i deska nová. �Jde nám teâo to hodnê hrát, ale p‡itom
vznikajípo‡áddal¿íadal¿ípísniçky,takæeuæjejichdostinanovoudes-
ku,� dodává zpêvaçka Hela. (ik)

pro obecnêj¿ípouæití. Mikrofon má velmi nízkÿvlastní¿um (asi 7 dB (A))
a vysokÿbez problémû sejmutelnÿakustickÿtlak (do 140 dB). Na rozdíl
od TLM 103lze novÿmikrofon ovládatkabelem dálkovê. Jsou to atenuá-
tor (úrovñovÿútlumovÿçlánek pro nepolíbené) −14 dB a filtr horní pro-
pusti, tedy takovÿ, kterÿ nepropustí hluboké prdlavé zvuky. Dal¿í vêcí
kp‡epínánína dálku je smêrová charakteristika, p‡esnêji volba mezi její
kardioidnía kulovou podobou. I kdyæ jej lze krmitzklasického phantomu
+48V,uæse knêmu ¿ije zvlá¿tnínapájecízdroj,pomocínêjæbudemoæno
na dálku p‡epínatsmêrové charakteristiky−kardioidu, hyperkardioidu,
¿irokou kardioidu,kouli a osmu.Mikrofon sedí,tedymûæe bÿti usazen do
pavouçíodpruæené objímky.www.neumann.com (mm)

CELESTION
InvertedNeo
Britská legendárníreproduktorová firma Celestion p‡i¿la nedávno se za-
jímavou konstrukcí basovÿch reproduktorû. Novou ‡adu nazvala Inver-
ted Neo. Uchycením kmitací cívkyna obou koncích onoho váleçku do-
sáhla jednak lep¿ího vedení kmitaçky, lep¿ího tlumení jejích vlastních
kmitû a taky lep¿ího chlazení. Díky neodymiovému magnetu má repro-
duktor takyvelice dobrÿpomêr váhykvÿkonu. ”ada se dêlá ve t‡ech ty-
povÿch variacích,v¿echnymajíjmenovitÿprûmêrko¿e 15� a membránu
z kevlarem plnêného papíru. Li¿í se mírnê vÿkonem, citlivostí, detaily
magnetického obvodu, frekvençním rozsahem a nêkolika souvisejícími
parametry.www.celestion.com (mm)

OUTLINE
Clarity11
Italská firma Outlinep‡edstavila na leto¿ním frankfurtském veletrhu nê-
kolik docela zajímavÿch nápadû. Jedním z nich je pravdêpodobnê ital-
skÿmi ¿pagetami inspirovanÿtenkÿvysokÿreprosloup Clarity11,kterÿje
osazen jedenácti kousky4� reproduktorû. Reproduktorové sloupyse ob-
vykle, jakznámo,pouæívajíkozvuçováníakustickynep‡ívêtivÿch prostor.
Frekvençníçinitel jakosti têchto reprosloupû se
dá navíc mechanicky mênit pomocí pásek
zmagnetického plastu, které se p‡itknou çi ne-
p‡itknou k jeho boçnicím. Velmi dob‡e se hodí
pro stabilnívnit‡níinstalace −kup‡íkladu pro va-
¿i domácíkapli.

Butterfly
Dal¿ím zajímavÿm systémem je Line Array na-
zvaná Butterfly. Skládá se zdvou do boku vysu-
nutÿch basovÿch zá‡içû, které dêlají vlastnê li-
neárníkónickÿzvukovod pro vÿ¿kovÿzá‡iç, jenæ
je umístên uprost‡ed. Systém dosahuje vtomto
uspo‡ádání velmi slu¿nÿch technickÿch para-
metrû. www.outline.it(mm)

FUNKTION-ONE
Kaædá akce vzbudí nêjakou reakci, kaædá vlna vlnu zpêtnou. Asi 10 let
funguje vNêmecku docela zajímavá reprobednová firma Funktion-One.
P‡estoæe svoje komponentytakyvê¿ídohroznû a vÿ¿ek,zásadovê a hrdí
tvrdí, æe nejsou typu LineArray. Majípravdu, protoæe LineArrayse sklá-

dají ze stejnÿch reproboxû,
v hroznech made by Funk-
tion-One lze obvykle najít
typû víc. Vyrábêjí t‡i série
reprobeden − touringovou,
çili velká P. A., pak insta-
laçnía klubovou.
Instalaçní prezentují jako
nejrychleji postavitelnÿ
systém na svêtê − kdo ví?
Tak çi onak, touringová ‡a-
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StefanUde, Guano ApesStefanUde, Guano ApesVreportáæi zkoncertuGuanoApesjsemvámsliboval,æevásçekáje¿-
têkrátkÿrozhovûreksjejichbaskytaristou.Nelhal jsem−tadyje.

Bylabasatváprvnívolba,nebojsi hrával i na jinénástroje?
Vædyckyjsem hrál na basu. Uæ od svÿch ¿estnácti. Moje prvníkapela
Rostfrei (se kterou jsem také odehrál svûj první koncert v rodném
Moringenu) prostê pot‡ebovala basáka, takmê do toho víceménê na-
tlaçila.
Jaksesuçil hrát?Chodilsdo¿kol?
Jsem samouk. Jen kamarád Fabio Trentini mi obçasukázal kudykam.
Umí¿hrátzlistu?Myslí¿,æe jetodûleæité?
Nikdy jsem neumêl noty a po‡ád mê to ani moc nezajímá. Mám totiæ
pocit, æe taková znalostmûæe mítvliv na mou kreativitu. Bojím se, æe
kdybych umêl çístnoty,nedokázal bych se uænikdysvobodnê vyjád‡it.

Jakétechnikypouæívá¿?Slap,tapping,prsty...?
Hraji praktickyv¿emi styly. Nejçastêji ale prsty.
Jakvznikajítvébasovélinky?
Spoustu z nich sloæím, kdyæ si doma jen tak jamuji. Velká çástje také
ovlivnêna Henningovou kytarou. Dáváme si navzájem spoustu prosto-
ru.
Nechá¿ se také inspirovat jinÿmi basisty? Kdyæ jsem poslouchal
skladbu Suzie, zdálo se mi, æe tvûj part má takovÿ claypoolovskÿ
¿mak.
Jasnê æe mê neustále ovlivñují jiní hráçi. Ale mám pocit, æe zrovna
vp‡ípadêSuzie jsem se nechal inspirovatStuartem Hammem.
Jakcviçí¿?Má¿nêjakéspeciálnítriky?
Ehm... Hlavnê bych mêl asi cviçitvíc.
Pouæívá¿ nêjaké speciální za‡ízení na cviçení? Practice amp nebo
t‡ebarockmana?
S tím si nedêlám hlavu. Bydlím totiæ na farmê daleko od lidí. Jen moje
rodina má tro¿ku problémyse sluchem. (jt)

da Funktion-One obsahuje 8 typû reprobeden çasto vyuæívajících rûzné
zvukovody, fázové korektory a podobné konstrukçní prvky. Asi nejexo-
tiçtêji z nich vypadá Resolution Downfill slouæící k vykrytí p‡edních ‡ad
hnedle u pódia. Instalaçní ‡ada obsahuje çty‡i typy reprobeden a je
ochuzena,ale proto i zlevnêna,o touringové zavê¿ovacínádobí,protoæe
se nepoçítá s jejich çastÿm stêhováním. Podobnê je na tom i klubová ‡a-
da men¿ích PA. Tvaryi têchto reprobeden opêtp‡ipomínají leccos, nej-
ménê çasto v¿ak prostÿkvádr. Je ¿koda, æe firma nemá zatím u nás vÿ-
raznêj¿íobchodnízastoupení. www.funktion-one.de (mm)

DBX
AFS224−létobezvazeb
Slovutná procesorová firma dbxod solného jezera, çili ze SaltLake City
vUSA,ohlásila na pûli çervence novÿdigitálníhltaç zpêtné vazbynazva-
nÿAFS224. Klasickÿmsouçasnÿmstandardem je desetnebodvanáctla-

ditelnÿch rejekçních filtrû na kanál, leç u dbxjich u¿ili 24,a tosestrmostí
1/80oktávy. Firma p‡i vÿvoji uplatnila svoje supresoryzpêtné vazby, kte-
ré bylyd‡íve kmání jenom vjejich draæ¿ích komplexnêj¿ích systémech.
Systém je uæivatelsky jednoduchÿa lze jej i dálkovê ovládatúdajnê ne-
zblbnutelnou sériovou sbêrnicí. Chcete-li více zvêdêti, raçte se podívat
na www.dbxpro.com. (mm)

T. C. ELECTRONICS
Reverb4000
Reverb 4000 je vÿsledkem t‡icetileté práce zamêstnancû T. C. Electro-
nics. Je to rackovÿstereo reverb do studia spohodlnÿm a jednoduchÿm

ovládáním. Nabízícelou ¿kálu simulacímístnostívpresetuMain Reverb.
Obsahuje 24bitAD/DAp‡evodníkya samplovacífrekvence je od 44,1 do
96 kHz. S poçítaçem jeho moæné propojitp‡es USB a je kompatibilní jak
sPC, taksMacOS. www.tcelectronics.com. (ms)

GODIN
DeluxeGigBag
Americká firma Godin si p‡ed nedávnou dobou
nechala postavitspeciálnígig bag. Má pevnou
�sko‡ápku�, popruhy jako batoh, pro americké
muzikantyje tam imísto pro visaçku se jménem
a adresou. Gig bag je universální a není urçen
jen pro kytaryGodin. (ms)

Michael
Kellyje
kytarová
firma,která
se soust‡edí
na vysokou
kvalitu svÿch
nástrojû.

Proto také vybírá rûzná exotická d‡eva. Nástroje mají
ve vÿsledné formê velmi pêknÿvzhled,p‡içemævelkÿ
podíl na tommá kombinace æíhaného d‡eva a
zvolenÿch barev(modrÿsunburstvypadá nádhernê).
Kromê archtop kytar zde najdeme je¿tê akustické
kytaryi baskytarya mandolíny. T‡e¿niçkou na dortu
jsou pakkytarysmechanickÿmi rezonátoryodêné
rovnêædo netradiçních barev(ælutá, zelená). (jp)

MichaelKelly− strunnénástrojeMichaelKelly− strunnénástroje

www.michaelkellyguitars.com

foto LN − Hynek Glos
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Nenínic têækého de¿ifrovatz názvu formace Blackmore's Nightjméno legendárního kytaristy
Ritchieho Blackmora a jeho æeny, plavovlasé zpêvaçkyCandice Night. Je navíc asi zbyteçné
formaci blíæ popisovat, protoæe se tuzemskému publiku p‡edstavila nêkolikráti æivê. Naposled
to bylo vloni o �çarodêjnicích� vp‡írodním amfiteátru na Konopi¿ti. Kapela vznikla vroce 1997
a jejímuzika se pohybuje na pomezírenesançníhudby, romantickÿch popêvkû a balad a ¿iro-
ce stravitelného popu. Blackmore's Night se prozatím p‡edstavili na trojici studiovÿch alb,
knimæ 11. çervence p‡ibyla deska çtvrtá, nazvaná GhostofaRose. I novinka se poctivê dræí
naznaçeného rukopisu kapely, a tak, pokud máte rádi nenároçnou popovou muziku s roman-
tickÿmi hudebními ko‡enya trochou rockového ko‡ení, urçitê nebudete zklamáni. Najdete tu
i coververziRainbowBluesod Jethro Tull aDiamondsandRustod Joan Baez. Akdo v¿echno
je pod touhle deskou, která rozhodnê neurazí, podepsán? Vedle úst‡ednídvojice to jsou Lady

Nancyand LadyMadeline −sbory,Bard David ofLarchmont−doprovod-
nÿ vokál, Pat Regan and Minstrel Hall Consort −
klávesy, Tim Cotov − doprovodnÿ vokál, Lord
Marnen ofWolfhurst−housle, Mike Sorrenti-
no −bicí, perkuse a Sir RobertofNormandie
−basová kytara. (ik)

Starého Blackmoranovÿmkouskûm...Starého Blackmoranovÿmkouskûm...

JIM DUNLOP
Tato firma se nedávno
p‡edstavila s nêkolika
produkty. Jsou to dis-
tortion krabiçky MXR
DD-11 Dime Distortion
a MXR M−151 Double
Shot Distortion a ekva-
lizér MXR M−108 10
Band Graphic EQ. Dime
Distortion je vyroben
podle p‡edstav Dime-
bag Darrella z Pantery. Má heavy a agresivní
zvuk,ostrÿjako æiletky, kterÿprorazívkapele a
dostane se i k davûm. Jeho cena za oceánem
je 169,95 USD. Double ShotDistortion je navíc
vybaven EQ, a je p‡epínatelnÿmezi dvêma ka-
nály. Cena je 189,95USD. (ms)

ROCKTRON
Vendetta
Rocktron Vendetta je klasická sestava: 100W
hlava a 4 x 12� box. Vÿkonnÿzesilovaç je osa-
zen EL34. Vendetta disponuje speciálním p‡e-

pínaçem mezi Vintage
a Modern soundem. Ke
kontrole nad zvukem p‡i-
spívají také klasické ko-
rekce Master, Presence
and Density. Firma ‡íká,
æe Vendetta obsahuje
zvuky, které byste mohli
najít u Oasis, Bryana
Adamse,Limp Bizkitnebo
Deftones. (ms)

Kdyæ jsem narazil na stránku
vÿrobce têchto efektû, tak
moje prvnímy¿lenka
smê‡ovala ktomu,æe jejich
autorvidêl Hvêzdnéválky
nebo StarTreka zanechalo to
na nêm trvalé následky. Série
efektû totiæmá neot‡elÿ
design,ne nepodobnÿ
kosmickÿm lodím znêjakého
sci-fi filmu (ale takytomûæe
p‡ipomínati nêco úplnê
jiného). Kaædopádnê proç
nebÿtoriginální, æe?(jp)

EfektyzvesmíruEfektyzvesmíru

www.rogermayerusa.com

ABLETON
Live2.1
Zajímavá aplikace pro æivé hranía nahrává-
níAbleton Live se doçkala své dal¿íverze. Live
2.1 plnê podporuje protokol ReWire, jehoæpomocí
se dá p‡ipojitk ProTools,Nuendu çi Cubase. Dal¿í in-
formace najdete na
www.ableton.com.
(Mimochodem,na testu
se uæpracuje.) (jt)

DIGIDESIGN
DVToolkitproProToolsLE6.1
Firma Digidesign, známá profesionálními pracovními stanicemi Pro Tools, p‡edstavila DVToolkit
proProToolsLE. Tentosystémbyl do tétodobyurçen p‡eváænê prohudebníkyamuzikantysome-
zením funkcípodporujících práci p‡i filmové a TVpostprodukci. Toolkitroz¿í‡íProTools LE omoæ-
nostexportu a importu AAF (Advanced Authoring Format) a OMF (Open Media Framework) slou-
æící k p‡enosu datmezi video st‡iænami a zvukovÿmi pracovi¿ti (obousmêrnê). Dále standardnê
obsahuje dva AudioSuite (off-line), pluginy, inteligentní�od¿umovaç� DINR a �Lip Sync�, synch-
ronizátor VocAlign firmySynchroArts a také umoæñuje p‡i editovánízobrazitaktuálníTC kód. To
v¿e za cenu 25440Kç bezDPH. (ih)

Candice Nighta Ritchie Blackmore
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Therapy?
–léçebnÿná‡ez
Therapy?
–léçebnÿná‡ez
P‡ed prázdninami vy¿lo pod názvem High
Anxietyvpo‡adíosmé album irské rockové
formace Therapy?, kapely, která neúnavnê
od desky k desce hledá a vybru¿uje svûj
nekompromisnístyl a vÿraz. Bêhem své do-
savadní kariéryse z pûvodnê místní under-
groundové kapelystala celosvêtovê známá
alternativní rocková formace. O tom, æe
mají poçetnou obec fanou¿kû i u nás, se
mohli Therapy? p‡esvêdçit 6. çervence na
leto¿ním roçníku festivalu Rock for People
v Çeském Brodê. Na oplátku tam svÿm p‡í-
znivcûm nabídli strhující vystoupení, po
nêmæ byli nuceni p‡idávat celou pûlhodinu
oproti pûvodnímu çasovému plánu. (ik)

MAPEX
Carmel FadeDrumsets
Mapex zplodil limitovanou
sérii 300sadM−Seriesa Pro
M Edition se speciálním
zakonçením Carmel Fade.
Kmání budou jiæ teâ v létê
s tím, æe jiæ �opustily� továr-
nu a jsou p‡edprodány dist-
ributorûmMapex.
Cenyjsou 1099USD za �em-
ka� a 1399 za Pro �emka�.
Bubny jsou vyrobeny ze
severoamerického javoru a
basswoodu. V¿echny jsou pak osazeny blánami Remo v designu Mapex. Blána na kopáku má
speciálníultra tenkou vrstvu Mylar, takæe je samotlumící. (vr)

PURESOUND
Speedball
Puresound vypustil Speedball. Jedná se o palice na ¿lapkyke kopáku vyro-
bené ze speciálnê tvrzeného plastu, jejichæ hlava se sama nastaví do
správného úhlu,abydopadala na blánu celou svou plochou. Na vÿbêr jsou
variantyhlavzplastu,gumy,çi filcu. Dále palice nabízíposuvné závaæí,aby
si kaædÿbubeníkmohl nastavitodpor, jakÿmu vyhovuje. (vr)

CARRAMPLIFIERS
Mercury
Carr Amplifiers vyvinuli novÿ model pod názvem
Mercury. Je to stylové, trochu vintage kombo s 12�
reproduktorem. Jeho specialitou je funkce, která
umoæñuje nastavit vÿstupní vÿkon reproduktoru

zosmi na 1/10 W. P‡i
plném vÿkonu utáhne
toto kombo i klub, ale
je vhodné pro domácí
nebo studiové úçely.
Boost switch má t‡i
polohy umoæñující vy-
tvo‡itzvukod bluesaæ
po moderní zkreslení.
(ms)

Se svÿm vyrovnanÿm skóre hip-
hopovÿch a jazzovÿch vystoupení
pat‡ík ojedinêlÿm úkazûm mezi bu-
beníky. S Rayem Brownem, Mulg-
rewemMillerem,BennyGreenema
EricemReedem je jehohra struçná,
s pat‡içnÿm nábojem a jeho swing
znovuoæivuje starou ¿kolu Arta Tay-
lora çi Jimmyho Cobba. VDetroitu
je znám spí¿ jako hnacímotor tako-
vÿch hip-hoperû, jako jsou
Common, Slum Village a Jay Dee.
(vr)

Bicí: Yamaha 30th Anniversary
A: 20 x18� kopák
B: 14 x5,5� virbl (obças 14 x3,5�)
C: 12 x8� tom
D: 14 x14� floor tom
Çinely: Zildjian
1: 13� 1960s K hi-hat
2: 18� K crash
3: 20� K ride
4: 22� K China
Paliçky: Zildjian 7A

BU
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KarriemRigginsKarriemRiggins



Stejnê jako po-
t‡ebujeme k pochopení

souçasnosti správnê pochopit
události minulé, k pochopení souças-

nÿch p‡ístrojû pot‡ebujeme znátcestu jejich
zdokonalovánía vÿvoje.

Díky prûmyslové revoluci a pokroku na p‡elomu 19.
a 20. století dospêlo lidstvo k p‡ístrojûm, které vÿznam-

nê ovlivnili moderní zpûsob æivota. Jedním z têch nejvÿ-
znamnêj¿ích, které radikálnê ovlivnily svêt hudby, je gra-

mofon.
Nesmíme zapomínat, æe k têm nejvÿznamnêj¿ím objevûm dospêl
vêt¿inou vynálezce náhodou, nebo p‡i vymÿ¿lení p‡ístroje pûvodnê
zcela jiného. Stejnê tak tomu bylo i u gramofonu, kterÿ byl objeven
jako vedlej¿í produkt p‡i vÿvoji právê se rozvíjející telekomunikaçní
techniky.
Prvníse záznamem zvuku,vroce 1806,p‡i¿el anglickÿléka‡a p‡írodo-
vêdec Thomas Young. Záznam byl provádên vibracemi kovo-
vého hrotu do toçícího se bubnu potaæeného voskem. Nee-
xistoval sice zpûsob, jak si tuto nahrávku p‡ehrát zpêt,
ale pro budoucívÿzkum byl tento objevp‡evratnÿm.
Roku 1857 je francouzskÿm vêdcem Leonem Scottem
de Martinville p‡edstaven první fonoautograf. P‡í-

stroj je pomocíduté a roz¿í‡ené rouryschopen p‡e-
vádêtvÿkyvytlaku vzduchu,zpûsobované zvukem,na
k‡ivku, která je následnê zaznamenávána pomocí
membránya vep‡ové ¿têtiny na sazemi pokrytÿ rotující
válec. Tento záznam byl sice okem viditelnÿ, ale opêtbez
moænosti reprodukce.
Prvním, kdo v záznamu a reprodukci zvuku vidêl komerçní poten-
ciál,byl ThomasEdison. Rozhodl se pracovatna základê vÿzkumû komer-
çních vêdcû jako Alexander Graham Bell a jeho cílem bylo sestrojení
prvního telefonního záznamníku, schopného záznamu a p‡ehrávání
telefonních vzkazû.
Roku 1877 si nechal patentovatp‡ístroj, kterÿtoto v¿echno, i kdyæ
s velkou rezervou, dokázal. První nahrávka byla zaznamenána
pomocí jehly p‡ipojené k membránê telefonního sluchátka.
Jehla ¿krábala na bêæícípásek parafinem potaæeného pa-
píru. Kdyæse paksmêr pohybu páskyobrátil, byl ve slu-
chátku sly¿et slabÿ hlas, p‡i záznamu k‡içícího,
Edisona. Jeho hlas byl prvním zaznamenanÿm

a reprodukovanÿm zvukem vûbec a Edison
tehdy ze v¿ech sil do sluchátka

zak‡içel �Haloooo�. Pozdêji byl
tento prototyp nazván

fonografem a
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Nenechámesi ujítNenechámesi ujítKillingJoke5. 8.,Palác Akropolis,Praha
Linkin' Park3. 9.,T-Mobile Aréna,Praha
Placebo5. 9.,Malá sportovníhala,Praha
OzzyOsbourne27. 9.,T-Mobile Aréna,Praha
RobbieWilliams4. 11.,T-Mobile Aréna,Praha
DeepPurple17. 11.,T-Mobile Aréna,Praha

SummerCityIslandSt‡eleckÿostrov−Praha
Ji‡íSchmitzer7. 8., 19:00. Populárnípísniçká‡,herecasamorostse
porocevracínaSt‡eleckÿostrov.

Visacízámek+Garage21. 8., 19:00.35letpovpáduSovêtskÿchvojsk
aokupaciÇechobsadíSt‡elákVisacízámekaGarage
Brat‡i Ebenové28. 8., 19:00.Brat‡iEbenovéuænatomzasedêlají.

AghaRTAPragueJazzFestival Lucerna Music BarPraha
ChrisPotterQuartet8. 10.
VictorBaileyGroup12. 10.
Ji‡íStivín, Daniel HumairaAli Haurand
19. 10. 2003,Lucerna −velkÿsál
MarcusMiller20. 10.
MikeSternGroup5. 11.
RichardBonaGroup9. 11.

Historievinylu
1850−1899

CRATE
GLX
Na trhu je nová ‡ada Crate GLX. Zasoupeníkomb vtéto ‡adê je velice pestré: 15, 30, 50, 65, 120,

212. Dále je tu hlava 1200H s boxy G412ST a G412SL. Oznaçení
komb jsou aæna 212 identická s jejich vÿkony. Celá tato ‡ada
se vyznaçuje kombinacíanalogového zesilovaçe a digitální
sekce. Nejvÿkonnêj¿íkombo 212 je 120W,t‡íkanálové.
Obsahuje chromatickou ladiçku,efektovou smyçku,
t‡ípásmovÿEQ. Aparátje urçen poloprofesio-
nálním kytaristûm,kte‡ízkou¿ejía hrají
vmen¿ímmê‡ítku. (ms)

Takna tomhle
webu najdete
p‡ekvapivê pouze
jednu kytaru. Je
to akustika a
zaujalomê na ní
její‡emeslné
zpracování.
Doslova kaædÿ

kousektéto kytaryje originální,kytará‡si s níhodnê
pohrál. Inlayje praktickyv¿ude. Na hmatníku,coby
znaçenípraæcû −je nejpropracovanêj¿í,vperleti jsou
vyrytyobrázkysmo‡skÿmi motivy. Dal¿ívykládání
najdeme na hlavê,kobylce i patce krku,po obvodu
têla i u rezonançního otvoru ve tvaru srdce. Ve¿keré
hranymajílemování. Mûæeme zde ov¿em najít
spoustu dal¿ích detailû,které ztéto kytarydêlají
nádhernÿkousek. (jp)

Kunkel guitars−SrdcePacifikuKunkel guitars−SrdcePacifiku

www.kunkelguitars.com

DANELECTRO
Reel Echo
P‡ichází nová vlna vintage krabiçek a jiné drobné havêti. Kra-
biçka Reel Echo nabízísimulace slavnÿch krabiçek50. let. Mû-
æete si u nínastavitladêní,má lo fi control −�o‡ízne vÿ¿ky�,má
dvê lampové sekce: tube a solid state, maximální delay je 1,5
sekundya disponuje funkcí Sound on Sound, kterou mûæeme
najítu vêt¿inydraæ¿ích multiefektû.



ThomasEdison popêti dnech anocích, kdy
sestrojoval adolaâoval svûjphonograf

papírová
páska nahrazena
ruçnê pohánênÿm válcem
spocínovanÿm povrchem. Po Edi-
sonovê jednoduchém �Halooo� násle-
doval del¿ízaznamenanÿhlasovÿprojeva to
Edisonûvp‡ednesbásnêMaryHadaLittleLamb.
Jedna z prvním hudebních nahrávek byla roku 1897
LibertyBellMarchod Edison ConcertBand.
Perspektivu v záznamu zvuku spat‡il po Edisonovê úspê-
chu i Chichester Bell a spolu s Charlesem Tainterem sestro-
jili fonografu konkurujícígrafofon. Ten vyuæíval voskem pokry-
tého válce a na nêm vertikálnê zaznamenané dráæky. Edison
p‡edstavil o dva rokypozdêji za‡ízenízaznamenávajícízvukna jed-
nolitÿválec vosku spohonem na elektromotor.
Nikoho je¿tê tehdynenapadlo,æe bymohla bÿttato technologie vyuæí-

vána k úçelûm masové distribuce hudebních nahrávek. S tím
p‡i¿el aæ nêmeckÿ imigrant Emile Berliner, kterÿ roku
1888 p‡ístroj vylep¿il o plochÿ rotující disk se zázna-

mem ve spirále. Master byl potom ze zinku,pokrytého
tenkou vrstvou smêsi vosku a benzínu, která byla p‡i

nahráváníse¿krabována jehlou p‡ipojenou ke slídové mem-
bránê. Následnê byl disk pono‡en do kyseliny. Ta na místech se-
¿krábnutého vosku vyleptala do zinku dráæku. Dal¿ími procesya po-
kovováním vzniklo jakési razítko, pomocí kterého se následnê
zceluloidu a pozdêji zvulkanizované gumyvyrábêlynahrávky.
Mezitím byla od soudícího se Edisona a Bella spoleçností
American Phonograph Companyodkoupena ve¿kerá práva
na p‡ístroje zaznamenávající zvuk na rotující válec. Spo-
leçnostíbylypakprodáványlicence k jejich pronájmu.
Jedním ze t‡iceti nájemcû byla také The Columbia
Phonograph Co., která se rozhodla nahrávat
hudbu a následnê pronajímatp‡ístroje s na-
hrávkami na vÿstavi¿tích a vzábavních
parcích, kde se staly jako první
jukeboxyna mince nesmír-
nê populárními.
(tn)
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Suicidal TendenciesaClawfingerSuicidal TendenciesaClawfingerDoslovasebevraæednákombinace. Jeden byse aæptal, kdo vtommáprstya ko-
mu co zûstane za drápkem. Kaædopádnê asi v¿ichni, kdo mají rádi tvrdou muzi-

ku,uæasi majítendencivyrazitdoTrutnova �Na Boji¿tê�. Ve dvou dnech se
tam totiæp‡edstavídvê obrovské hvêzdy.
Po letech se mezi çeské posluchaçe opêtvypravíameriçtíSuicidal
Tendencies. Zatím to vypadá, æe koncert22. 8. bude jedinÿvEv-
ropê. Tentokrátv notnê pozmênêné sestavê. Zpívatbude sa-
moz‡ejmê Cyco Miko Muir, na kytary zahrajíMike Clark a
Dean Pleasants (s S. T. od PrimeCuts). Nejvêt¿í zmêna
p‡i¿la v rytmické sekci, kterou reprezentují Steve (ba-
sa) a Ron (bicí) Brunnerovi. Nêco víc mi v krátkém
rozhovoru prozradil MikeMuir.

Nevidêli jsme vásvÇechách léta, comohou li-
déoçekávat?
Nejlep¿íkoncert,na jakém kdybyli.
Budete se spí¿orientovatna nové skladby(zFreedumb,FreeYour
SoulandSaveMyMindçi FriendsandFamily) nebo budete hrát
i star¿ívêci?
Budemehráttrochu zkaædé desky. Od prvníhoalba aæpo ty,které
se objevína dal¿ínahrávce.
Takæeopravdup‡ipravujetenovéCD?
Ano,zatím poçítáme,æe bymêlo vyjítna konci ‡íjna.
Suicidal Tendencies,InfectiousGroovesaCycoMikomêli vædy
spoustu spoleçnÿch muzikantû. Jemoæné,æe bychomvTrutno-
vêsly¿eli takénêco infekçnêgoovalistického?
Spí¿ne,ale jeden nikdyneví...
SestavaSTsezalétadocelapromênila.Kaædÿnovÿçlenvíceçi
ménêmênípûvodnímateriál. Snaæí¿se staré vêci p‡ed novÿmi
çleny�chránit�anutitje,abyhráli �postaru�?
Ne. Kaædÿ novÿ çlen
dává skladbám i kapele
novÿæivot.

Druhou lahûdkou jsou
legendární ¿véd¿tí Claw-
finger. Ti do Trutnova p‡ije-
dou o den pozdêji propago-
vatsvou novou desku Zeros&
Heroes. Ale to rozhodnê není
celÿ program festivalu. P‡esvêd-
çitse o tommûæete na
trutnov.openair.cz. (jt)

Tentoweb sice po navigaçnístránce
moc dob‡e vy‡e¿en není,ale pokud máte
trpêlivost,dá se na nêm najítspousta
informací,p‡edev¿ím o stavbê efektû.
Jednotlivé projektyjsou opravdu dob‡e
popsány−se schématy,svÿpisem sou-
çástek,p‡iloæené tabulkysoznaçením
souçástektaké nejsou na ¿kodu. Osobnê
semi ale nejvíce líbila sekce,kde je
teoretickyvysvêtlena çinnostefektû. Na
nêkolika schématech je popsána funkce
jednotlivÿch souçásteka obvodû −jsou
to zdroje, filtry,diodové usmêrñovaçe.
Pro bastlí‡e ideální�sajt�. (jp)

General GuitarGadgetsGeneral GuitarGadgets

www.generalguitargadgets.com
www.generalguitargadgets.com/jdsdiy.html

www.suicidaltendencies.com

www.clawfinger.net

SpringKing
NázevkrabiçkySpring King uævsobê nese odpovêâ

na otázku, co to umí. Spring King (pruæinovÿkrál) je reverb
simulující pruæinovÿ reverb 50.

let. Jestli jste nêkdyhráli s pruæinovÿm re-
verbem, tak tuto vêciçku oceníte jako dobrou vzpomínku
na stará léta.

TalkBox
Zkou¿eli jste nêkdyovládatkytaru pusou?
Od p‡ímého fyzického kontaktu se struna-
mi (Woodstock) jsmena zaçátku 21. století
p‡e¿li k estetiçtêj¿í variantê. Jmenuje se Danelectro Talk Box. Mezitím, co
hrajete na svou kytaru, krabiçka posílá signál do mikrofonu u va¿ich úst a
vracího zpátkydokrabiçkya dále do zesilovaçe. Podle toho, jaké zvukydêlá-
te pusou,se chová zvuktónu. Tato hraçka je za mo‡em za 129USD. (ms)

DANELECTRO



GRETSCH
Tato firma má pro vás hned t‡i kytarové novinky: G6122−1959 Nashville Classic, G6120DC Nashville Double
Cutaway, G6117HTAnniversary. První z nich byla navræena ve spolupráci s Paul Yandellem, snímaçe

jsou handmade custom od TV Jonese. Má
trochu ¿ir¿íkrka je kníp‡idêlané vÿkyv-
né tremolo. Druhÿmodel byl posta-
ven pro komforta rychlost. Ja-
ko p‡edchozí model má
handmade snímaçe TV Jone-
se,double cutawaya jeho p‡írodní
barva jenom podtrhává design 60. let.
T‡etí model je Sunburst Anniversary. Jeho
p‡edností jsou snímaçe Hilo'Tron, G vÿkroj u krku
a javorovÿ�action-flow� krk. (ms)
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Tyden cislo 13 a 14 zacal uplne z jineho soudku a tento soudek obsahoval hudebni teorii, noty, stupnice, akordya vse, co se toho tyka −ladeni
jednotlivychnastroju.Tonejpodstatnejsi,cosezdeponasvyzaduje,jecistplynulenotyarozeznatapojmenovatjenpodleposlechustupnice,akordya
harmonie. Ted asi ptate,proc byzvukarmel tohle vsechno znata poznat. Prvni vec je,ze se stale se snizujici kvalitou interpretu bymel zvukarumet
poopravitnedostatkytrebavladenizpevubehemnekolikaminutanezkousetsystempokusomyl (na tojecaszdevestudiichdostdrahy)a druhavec,
kterapromnebylaprekvapenim,ale jakjsembyl informovan,jetozdebezne,zvukar,kteryjenajmutnaprikladproturneskupiny,kterounikdypredtim
nemel moznostzvucita nezna podrobne jeji repertoar,dostane notovyparta musi bytschopen se orientovatvnotach uzjen pro to,abyvedel,ktery
nastroj muze zamutovat, anebo kteryzrovna zahraje solo. Musel jsem uznat, ze je to prakticke. Tyden 15 byl nejzassi termin pro odevzdani dvou
predeslychpraktickychukolu8TrackLogBookaDigitalEditingEssay,okterych jsemsezminil posledne,jestebychchteldoplnit,zeproDigitalEditing
Essayjsou zde dve pracovni stanice Pro Tools 5.1.1LE na Apple G 3. Na mou otazku,proc SAE pouziva Pro Tools vezi 5.1, kdyzuz je na trhu veze 6,
nasledovalaodpoved,zevprofesionalnimsvetesinemuzetedovolitnainstalovatapouzivatnovouverziprogramudrivenezrokpouvedeni,protozema
jestespoustunedostatku−celkemzajimavy,alepravdivynazor.Dale jsmetakezacalipronikatdohistorieMIDI sveta,rozdilmeziMIDI zpravami,MIDI
protokol,zapojeniMIDI pristroju adalebyl zadandalsi praktickyukol,kteryspocivavpracisCubase,aleotompodrobnejiazvdalsimemailu zeSAE.
Zatimsemejte
spozdravemPetrKovanda

Muzikus

Dopis ze SAE 4.

Coagula–Industrial StregthColor-Note Organ
Kdevzítanekrást
Coagula–Industrial StregthColor-Note Organ
Nevelkÿprográmek Coagula je zamê‡en pomêrnê neobvykle −p‡evádítotiæ obrazové sou-
boryBMPna zvukovéWAVa todocela zajímavÿmzpûsobem.Horizontálníosa obrázku tvo‡í
çasovou osu, poloha pixelu na vertikálníose frekvenci, svêtlostpixelu vÿslednou hlasitost,
podíl çervené/zelené rozmístêníve stereu amodrá je p‡i‡azena ¿umovému generátoru. Pro-
gram umoæñuje import nebo nakreslení vlastního obrázku a samoz‡ejmê i nastavení
frekvençního rozmezí.Vp‡ípadê,æe se rozhodnete nakreslitvlastnívÿtvor,mátemoænostvy-
uæítnêkolik nastavení¿têtce, vesmês s rychlÿmi a zajímavÿmi vÿsledky. Coagula obsahuje

i pár nástrojû pro 2D grafiku, které
ov¿em dostaçují k úplné obmênê
vÿsledku (inverze barev, rotace A,
úprava svêtlosti). Drobnou t‡e¿niç-
kou od autora je �efekt� Echord,
kterÿ vámi vytvo‡enÿ obrazec ro-
zost‡í tak, aby souznêl v akordu.
Stejnê jako u ¿têtce i zde jsou
kpouæití presety usnadñující práci.
Jedinou chybiçkou programu je
neúmêrné narûstání sloæky undo,
která se po chvilce práce zahltíroz-
mêrnÿmi bitmapy. Pokud se po-
chechtáváte a povaæujete Coagulu

za nepouæitelnÿnástrojvy¿inutého tvûrce,dêláte chybu. Docela dob‡e se hodíktvorbê rûz-
nÿch ruchû, �vesmírnÿch� zvukû nebo rûznÿch nábêhû. Práce s níje jednoduchá, a pokud
vÿsledné wavsouboryzefektujete, mûæete se dobratskuteçnê zajímavÿch a efektních vÿ-
sledkû. Aktuálníverze 1.6má p‡ed rozbalením 1,5MB,po nêm 5,7,vêt¿inu zabírajírûzné ba-
revné plochyk vyzkou¿ení. A internetová adresa: hem.passagen.se/rasmuse/Coagula.htm
(jc)

JimMarshall
vPraze!
JimMarshall
vPraze!Vprûbêhu Hudebního veletrhu 2003,ve
dnech 26. a 27. zá‡í,si budetemoci nechat
na stánku Praha Music Center podepsat
plakátnebo fotografii od JimaMarshalla.
(gv)
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KeithCarlockKeithCarlock
Do NewYorku p‡ijel z Clintonu a velmi rychle se
zde zabydlel. Uæ témê‡ ¿est let vystupuje kaædÿ
çtvrtek s triem Wayna Krantze v nad¿enÿmi fa-
nou¿kynabitém baru Christopher Street's 55. Vse-
stavê bicí, basa a kytara �dekonstruují� v¿echny
moæné styly,p‡edev¿ím jazz,funk,bluesa rock. Ne-
dêlá jim problémvrámci jedné skladbyp‡ejítzhalf-
dodouble- i triple- (!!!) timu. Jejich vystoupeníjsou
plná energie a improvizace. (vr)

Bicí: Yamaha Maple Custom Absolute
A: 20 x14� kopák
B: 14 x5,5� virbl (obças 14 x3,5�)
C: 10 x7,5� tom
D: 12 x8� tom
E: 14 x14� floor tom
H: 16 x16� floor tom
Çinely: Zildjian
1: 14� hi-hat
2: 19� ACustom crash
3: 20� AConstantinopole medium ride
4: 18� ACustom crash
Paliçky: Regal Tip 8A
Hardware: Yamaha, dvoj¿lapka DFP−9310
Blány: Remo pískové Ambassador
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BBESOUND INC.
DirectboxDI−1000
Firma BBE málem nacpala svûj çarovnÿ, kou-
zelnÿ, tajemnÿ Sonic Maximizer i do DI-Boxu!
Ale abychom ne¿í‡ili kachny jak z Plesku −ze
SonicMaximizeru je ve ¿katulceDI−1000pouze
Jensenûv symetrizaçní transformátor JT−D-
B−E. Jinakjde o aktivníçi pasivnídirectbox,çi-
li ¿katulku, která mûæe jednak oddêlovatrûzné
úrovnê zemímezi nástrojovÿmi ‡etêzci na pódiu
a okolomixpultu,jednaksymetrizuje nástrojovÿ
signál pro zpracování slu¿nÿm dospêlÿm mix-
pultem, kterÿ má v¿echny dûleæitêj¿í vstupy
i vÿstupyvsymetrické, a tudíæ ru¿eníménê ná-
chylné podobê. Hodí se tedy pro instrumenta-
listyprodukujícíjinÿneæmikrofonnísignál,tedy
asi kytaristy, basové i sopránové, a takykláve-
sáky. Kromê toho oddêlení má krabiçka taky
atenuátor, çili útlumovÿ çlánek, a to aæ do
−30dB útlumu, potom tzv. ground-lift, coæ není
vÿtah na hlínu, ale moænostspojeníçi oddêlení
vstupní s vÿstupní signálovou zemí. Je tam ve
formê volbyvtêlené do jednoho p‡epínaçe. Fir-
ma se prsí, æe trefila p‡esnê takovou
çerveñ, jakou pouæívá na svoje benzí-
nová robátka Enzo Ferrari, mnê spí¿
p‡ipomíná hlásiç poæáru. Tak çi onak
o nêj na pódiu asi nezakopnete, a po-
kud ano, têæko jej roz¿lápnete, protoæe
je na to bytelnê a robustnê vystavên.
(mm)
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e-mail: infom@muzikus.cz • POZOR, NEP”EHLÉDNëTE! ! ! Následující informace je urçena pouze zájemcûm ze Slovenska. Publikace na Slovensko nelze objednávat vpraæské redakci. Kníæky z na¿í nabídky si mûæete
objednávat vKNIHKUPECTVï INFORM, ¢TùROVO NÅM. 1, 010 01 ÆILINA, tel.: 041/72 35 942, e-mail: inform@isternet.sk
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50JAZZOV¥CHTÉMAT
Milan Svoboda
Na 84 stránkách pro vásMilan Svoboda, jazzovÿpianista,
skladatel, aranæér, autor filmové a scénické hudby,
absolvent praæské konzervato‡e p‡ipravil vÿbêr
50 hudebních témat, které zásadním zpûsobem mapují
jeho tvorbu za témê‡çtvrt století. Milan Svoboda
pûsobil vUSAna jazzové ¿kole vBerklee College ofMusic
vBostonu, coæ je také zárukou, æe publikace 50 jazzovÿch
témat je vyzrálou muzikou, z níæ si nejeden muzikant
mûæe odnést spoustyhudebních nápadû a nasát
atmosféru jazzu a jeho tvorby.

Cena:
198 Kç
Dobírka:
256 Kç
P‡i platbê
p‡edem:
223 Kç

50JAZZOV¥CH TÉMATMilanSvoboda
Vÿbêr 50 hudebních témat, které zásadním zpûsobem mapují tvorbu Milana Svobody za témê‡çtvrt století. Pûsobil
v USAvBerklee College ofMusic, coæ je zárukou, æe se jedná o vyzrálou muziku, z níæ si nejeden muzikantmûæe
odnést spoustyhudebních nápadû. Cena 198 Kç • Dobírka 256 Kç • P‡i platbê p‡edem 223 Kç

33+333KYTARISTª Vítêzslav¢tefl
Netradiçní encyklopedie svêtovÿch kytaristû. T‡iat‡icet profilû svêtovÿch kytaristû (Hendrix, Page, Moore, Vai,...)
a t‡istat‡iat‡icet struçnÿch profilû dal¿ích hráçû podle abecedy. 336 stran.
Cena 333 Kç • Dobírka 366 Kç • P‡i platbê p‡edem 366 Kç

220UÆITEÇN¥CHRADPROMUZIKANTY,KTE”ïSECHYSTAJïNATÅÇET
VHUDEBNïMSTUDIU VáclavVlachÿ
Sçím v¿ím musíte poçítat p‡i natáçení v hudebním studiu, jak se p‡ipravit a çím se nenechat p‡ekvapit. Praxí ovê‡e-
né radydoprovázené veselÿmi ilustracemi. Cena: 96 Kç • Dobírka: 146 Kç • P‡i platbê p‡edem: 121 Kç

BASSTIME I Ale¿Du¿a
Baskytarová ¿kola pro st‡ednê pokroçilé a pokroçilé baskytaristy. Tato publikace je koncipována pro doprovodnou
baskytaru s dûrazem na walking bass, rock, jazz a jiné figury, patterny, techniky apod.
Cena: 134 Kç • Dobírka: 184 Kç • P‡i platbê p‡edem: 159 Kç

ETUDYPROMAL¥BUBENMartinVajgl
Publikace obsahuje 75 skladeb pro sólovÿmalÿbuben, rozdêlenÿch do t‡í kapitol. Kniha je urçena st‡ednê pokroçilÿm
a pokroçilÿm hráçûm, kte‡í jiæ absolvovali bêænÿvÿcvik na tento nástroj. P‡iloæené CD p‡iná¿í nahrávku vybranÿch
etud, provedenÿch autorem. Cena: 279 Kç • Dobírka: 339 Kç • P‡i platbê p‡edem: 304 Kç
INVENCE JohannSebastianBach
15 dvouhlasÿch invencí pro klavír. 37 stran. Cena 99 Kç • Dobírka 149 Kç • P‡i platbê p‡edem 124 Kç

JAKSEDëLÅJAZZanebmjúzikpíp¿ou VítFiala
Cílem publikace je vás pobavit a trochu nechat nahlédnout za oponu muzikantskÿch vztahû. 88 stran.
Cena broæ. vÿtisku: 49 Kç • Cena váz. vÿtisku: 59 Kç • Dobírka broæ.: 99 Kç • Dobírka váz.: 109 Kç • P‡i platbê p‡edem broæ.: 74 Kç •
P‡i platbê p‡edem váz.: 84 Kç • Pokud nebude urçeno vobjednávce, za¿leme broæovanÿvÿtisk.

JAZZROCKBLUESVolumeI Lubo¿Andr¿t
Organizace hudebního materiálu, druhé vydání. Opêt na skladê! Znovu si u násmûæete objednat a koupit uçebnici
Lubo¿e Andr¿ta, která zcela p‡ehlednÿm zpûsobem mapuje základyhudební teorie, pravidla a hudebnímateriál, kterÿ
lze vyuæít v jazzu, blues, rocku nebo i moderní populární hudbê.
Cena: 140 Kç • Dobírka: 190 Kç • P‡i platbê p‡edem: 165 Kç

JAZZROCKBLUESVolumeII Lubo¿Andr¿t
Akordyna kyta‡e − druhÿdíl publikace Jazz, rock, blues je urçen kytaristûm nebo têm, kte‡í pro kytaru pí¿í a chtêjí
znát její moænosti. Cena s disketou: 260 Kç / bez diskety: 210 Kç • Dobírka: 322 Kç s disketou / 268 Kç bez diskety• P‡i platbê p‡edem: 289 Kç
s disketou / 235 Kç bez diskety

KYTARANEJENHARD&HEAVYHonzaMilitkÿ
Technika hryna kytaru je çím dál dokonalej¿í. Chcete obstát vkonkurençním boji? Moæná právê tato kníæka
s audiokazetou vám mûæe ukazat cestu jak na to. 38 stran. Cena: 168 Kç • Dobírka: 228 Kç • P‡i platbê p‡edem: 193 Kç

KYTAROVÅPRAKTIKAJaroslav¢indler
Orientace na hmatníku, propojenímelodické a akordické hry, improvizace. V této novince se dozvíte, jakÿm zpûsobem
se dívat na hmatník svojí kytary. Cena: 142 Kç • Dobírka: 192 Kç • P‡i platbê p‡edem: 167 Kç

MODERNï¢KOLAPROSAXOFON IvanMyslikovjan
Ve svojí první çásti seznámí s technickÿmi cviçeními, které vedou k perfektnímu osvojení nástroje. Vdruhé çásti pak
budete uvedeni do svêta improvizace. Na dvou audio kazetách si pak v¿e mûæete poslechnout a zajamovat si
s natoçenÿmi doprovody. 88 stran. Cena: 284 Kç • Dobírka: 348 Kç • P‡i platbê p‡edem: 309 Kç

MUZIKONTAKT2003MichaelaPávováakol.
Témêr 11 000 kontaktû na jednotlivce, souborya spoleçnosti mající nêco spoleçného s hudbou.
Cena bez CD: 280 Kç • Dobírka: 344 Kç • P‡i platbê p‡edem: 312 Kç • Cena s CD: 350 Kç • Dobírka: 414 Kç • P‡i platbê p‡edem: 382 Kç

PRAXEZVUKOVÉTECHNIKYVáclavVlachÿ
Druhé aktualizované vydání. Komplexní zpracování problematiky zvukové techniky. 256 stran.
Cena: 230 Kç • Dobírka: 290 Kç • P‡i platbê p‡edem: 255 Kç

ROCKOVÅKYTARAI Vítêzslav¢tefl
Opêt na skladê − druhé vydání! ¢kola pro úplné zaçáteçníky i pokroçilé rockové kytaristynabízí populární formou
rûzné fintya radí, co je nezbytné pro kytaristyp‡i hraní v rockové kapele. Je podpo‡ena dlouholetou pedagogickou
i koncertní çinností voboru. 96 stran. P‡íloha: CD a MC s ukázkami a akordové pravítko .
Cena: 190 Kç (s CD)/170 Kç (sMC) • Dobírka: 250 Kç (s CD)/230 Kç (sMC) • P‡i platbê p‡edem: 215 Kç (s CD)/195 Kç (sMC)

ROCKOVÅKYTARAIIVítêzslav¢tefl
Tato rozsáhlá uçebnice se vênuje kompletaci obecnÿch poznatkû, aparátû, efektû nebo rad ze æivota kapely, obsahuje
i vlastní hru na nástroj a to zejména voblasti improvizace, otvírákû blues, techniky, stupnic, a nastínêní obecnÿch
zásad p‡i doprovodu vçetnê teorie akordû. 248 stran! Cena: 316 Kç • Dobírka: 380 Kç • P‡i platbê p‡edem: 348 Kç

SLAP&FUNKYRichardScheufler
Autor p‡ipravil pro zájemce o hru na basovou kytaru kreativní video¿kolu pro zaçínající, st‡ednê pokroçilé a pokroçilé
baskytaristy, ve které prozrazuje základní pravidla hry i dûleæité detaily.
Cena: 285 Kç • Dobírka: 349 Kç • P‡i platbê p‡edem: 314 Kç

SòLOVÅHRANAKYTARU Tomá¿Valá¿ek
Reedice úspê¿né ¿koly hryna kytaru, tentokrát s moæností získání vÿukovÿch nahrávek. 36 stran.
Cena bez CD 48 Kç • Dobírka 98 Kç • P‡i platbê p‡edem 73 Kç • Cena s CD 198 Kç • Dobírka 258 Kç • P‡i platbê p‡edem 223 Kç

V¥UKAKREATIVNïHRYNABICïNÅSTROJEanebbouchej,
budeti otev‡enoJanSeidl aRadimKolá‡
Podtitul této kníæky je zcela jasnÿ. Pokud máte chuƒ cviçit a dosáhnout bubenické dokonalosti, vzhûru do toho.
96 stran. Cena: 146 Kç • Dobírka: 193 Kç • P‡i platbê p‡edem: 171 Kç

p‡ipravujeme: Moderní ¿kola pro baskytaru • Martin ¢tec; 15+3 svêtovÿch kytaristû • Vítêzslav¢tefl;
Bass Time II • Ale¿ Du¿a; Rock Drums − reedice • Paul Schenzer

ROCKOVÅKYTARAII
Vítêzslav¢tefl
248 stran + CD !!!
Tato rozsáhlá uçebnice se vênuje kompletaci obecnÿch
poznatkû (aƒuæ se to tÿká nástroje a v¿eho kolem nêj, çi
aparátû, efektû nebo rad z praktického æivota kapely), tak
i vlastní h‡e na nástroj a to zejména voblasti improvizace,
otvírákû blues, technikyhry, stupnic, a nastínêní obecnÿch
zásad p‡i doprovodu vçetnê teorie akordû.
Publikace obsahuje 50 nejvêt¿ích, çasem provê‡enÿch riffû a
úvodû ke skladám. Sílu si mûæe¿ dodat i p‡eçtením nêkterého
z vÿrokû slavnÿch osobností, jeæ jsou také souçástí uçebnice.

Cena:
316 Kç
Dobírka:
380 Kç
P‡i platbê
p‡edem:
348 Kç
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Kdyjsi zaçal skytarouaproçzrovnaskytarou?
Nebotobyl jinÿnástroj?
Zaçal jsem samoz‡ejmê s jinÿm nástrojem. Byly
to housle a povinná houslová ¿kola. Mám za
sebou dva cyklya byla to docela dobrá základ-
ní prûprava, jak poloæitprstna strunu. Vmÿch
t‡inácti letech vlastnê zaçala éra bigbítu a
stejnê jako mnoho jinÿch, t‡eba je¿tê známêj-
¿ích lidí, jsem tomu podlehl. No a od té dobyse
mÿm nástrojem stala kytara.
Conatorodiçe?
No, byl to trochu boj, i kdyæ se nedá ‡íct, æe by
mêli nêco proti kyta‡e. Kytara je¿tê nebyla vté
dobê znakem æivotního stylu, spí¿e se hrálo po-
tichu na akustické kytary,takmê nechali.
Atvojeprvníkytara−vzpomene¿si je¿tê?
Samoz‡ejmê. Nejd‡ív jsem mêl nêjakou levnou
¿panêlku, takovou první vychytávku. Ale první
seriózníkytaru mi koupili rodiçe −myslím,æe to
byla Diskant− lubovka se dvêma elektrickÿmi

snímaçi çeskoslovenské vÿroby z ¿edesátÿch
let. Stála takkolem ¿esti, sedmi stovek.
Jakébylytvojeprvníkapely?
Vpodstatê moje první kapela byla Modus. Za-
çali jsme hrátna dvo‡e a na kytaru mê uçil je-
den chalan,kterÿbyl vokolípovaæován za dvor-
níhokytarovéhomága. Hrál uævrenomovanÿch
bratislavskÿch kapelách. Jmenoval se Peter
Butvin −velkÿznalec skupinyShadows. Od nêj
jsemchytal prvníkytarové znalosti.Mûjsoused
byl £ubo Stankovskÿ a s ním a Meky Æbirkou
jsme zaloæili skupinu Modus, která se okamæitê
stala slavnou (smích).
Má¿nêjakévzdêlánínakytaru?
Chodil jsem trochu soukromê a chtêl se dostat
na konzervato‡, ale s mÿm profilem rockového
muzikanta to vdobê normalizace bylo naprosto
vylouçeno. Asi to bylo oddêleno politicko-umê-
leckÿm rozhodnutím. Takæe se povaæuji na kyta-
ru za samouka.
Kdotênejvícovlivnil?
Je to dostobvyklá otázka a dlouhé rokyse mê
na to lidé ptají. Vlastnê nemám æádnÿortodoxní
vzor.
Acojsi tenkrátposlouchal zamuziku?
V¿echno, zrovna jako teâ. Kdyæse mi nêco líbi-
lo, tak jsem se nauçil sólo. T‡eba od Hollies
SorrySuzan neboHotelCalifornia od Eagles a
tak... Ale æe bych studoval v¿echno od nêjaké
kapely, to ne. Kdyæ mê oslovilo nêjaké posel-
ství, tak jsem ho p‡evzal. Teâposlouchám ças-
to rádio, a kdyæ se mi nêco nelíbí, tak to jedno-
du¿e p‡eladím. Stanic je dost (smích). Ale co
urçitê neposlouchám, je rap, i kdyæmusím ‡íct,
Eminem semi dostlíbí. Ten v¿akdostal do rapu
trochu víc muziky. Mûj osobní názor na rap je
ten, æe vAmerice byli çerno¿i dlouho utlaçová-
ni na sluníçku, a proto tak kecají. (Smêjeme se
oba a hodnê.) Spí¿ bych to hodil psychologûm
a sociologûm. AEminem zase tak çernej není.
Atakyposlouchám klasiku −to byla ve své do-
bê populárníhudba,pop jinÿch staletí. Vyjad‡o-
vala náladu, zrovna jako dnes. Ale nerad pouæí-
vám vÿraz �váæná hudba�. Trochu mi to
p‡ipomíná, jako æe bymêla bÿtsmutná. At‡eba

vûbec smutná není. Nêkdo si vezme çerné had-
ry,kravatu a myslísi, æe jde na váænou hudbu a
æe jí rozumí. Ale pochybuji, æe jí s tou kravatou
porozumí.
Najakÿhraje¿vsouçasnédobênástroj?
Nástrojû mámvíc. Dêlím je na dvê çásti −na co
hraji na koncertê a çím se bavím doma. Mám
velmi kvalitní kousky − jednoho speciálního
Gibsona Les Paula, kterého jsem si koupil vro-
ce 1970ve ¢vÿcarsku. Pozdêji jsem zjistil,æe na
stejnÿmodel nahrál kytarista z kapelyChicago
nejvêt¿ípecky.
Pak vlastním Fendera Stratocastera z roku

1969−to je exkluzívnínástroj, a dlouhé rokyuæ
mám jeden Charvel Jackson −to je strats ak-
tivníelektrikou,na kterÿhraji koncertyuæstra¿-
nê dlouho. Má velké moænosti od zvuku singlû
po humbuckery,ale v¿echno je to tvo‡eno elek-
trickÿm p‡elaâovaçem. Je to dostvÿhoda, pro-
toæe nemusím mênit na koncertê kytary. Vidêl
jsem kdysi koncertTinyTurner,myslím zRia, a
tammêli kytaristi tenhle nástroj.Mnê se tomoc
líbilo a co çertnechtêl,zrovna se objevila vjed-
nom inzertním çasopise nabídka na stejnou ky-
taru. To byl osud, hned jsem vystartoval a kou-
pil ji. Mám ji dodnes a jsem s ní velice
spokojenÿ. Pak mám dvanáctku Yamahu, pêti-
strunnou basovku, taky Yamahu (domû na de-
máçe). Zakustikmámdva Ovationy,pak¿estku
a dvanáctku Yamahu.
Obligátníotázka−cítí¿sebÿt�fendrista�nebo
�gibsonista�?
Ne, takhle bych to nerozdêloval. Pouæívám ná-
stroje jako invençníprost‡edek,a kdyætvo‡ím a
nejdemi to na jeden,takho vymêním za jinÿ.
Spousta svêtovÿch kytaristû je spjata s urçitÿ-
mi znaçkami, které uæ se staly jejich image.
T‡eba Page −Les Paul nebo Clapton −Strato-
casteranêjakuætopat‡íksobê...
Jak uæ jsem ‡íkal, nemám nêjakÿ urçitÿ vzor a
nejsem spjatÿ s nêjakou znaçkou nebo mode-
lem. Mám rád rûznorodosta myslím, æe i na¿e
muzika má takové ¿iroké spektrum tvorby.
Má¿nêjakÿnesplnênÿsen?
Mám. Dlouhé roky se chystám napsat nêjakÿ

Vlétê loñského roku zaplavila Prahu
stoletá voda. Letos, trochu
s p‡edstihem, zaplavila Prahu
bilboardová kampañ slovenské
skupiny Elán, která sice není stoletá,
ale nêjaké to desetiletí uæ plave
v hlavnímproudu populární hudby
(odborníky zvaném�mainstream�).
Mega plakáty hlásí mega koncert
20. zá‡í na Letenské pláni. Elán se
teâ vydal na promo turné a mnê se
poda‡ilo �odlovit� k rozhovoru
kytaristu Jano Baláæe, kterÿ probíhal
v hotelu Corinthia u sklenky
Budvaru. Mezi ‡eçí, neæ jsemzapnul
diktafon, mi Jano prozradil, æe se na
pláñ sjede 36 kamionû s aparaturou.

hudba je jen velkou souçástímého æivota...

pohleddokuchynêpohleddokuchynê
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muzikál. Je¿tê jsemsektomunedobouchal,ale
jednou to udêlám...
Povêznêcoovybavení.Aparát,efekty...
Jako kytarista vím, æe co si koupím, to uæmi zû-
stane. Moc jsem toho nikdy neprodal. V sou-
çasné dobê pouæívám rackovÿmultiefektLine6,
lampovÿp‡edzesilovaç Hughes&Kettnera dvê
bednyMarshall do sterea. To se pak snímá mi-
krofony do péáçka. D‡ív jsem
zkou¿el hrátjen �na drát� sdvêma
malÿmi odposlechy, ale od toho
jsem upustil. Není tam ta bubla-
vost reprobeden. Ve studiu pouæívám taky
Line6, ale jdu rovnou do pultu. Takymám ¿piç-
kovou starou hlavuMarshall JMP z¿edesátÿch
leta tu nêkdypouæívám s originál zvukem, jak
se ‡íká �v¿echno doprava�. Nakonec je to vyni-
kající starÿ Fender Twin Reverb, repasovanÿ,
s dvêma kovovÿmi reproduktory JBL a jedna
hodnê stará aparatura Accoustic 165, se kte-
rou jsem zaçínal u Elánu.
Kdetov¿echnoskladuje¿?
No,nêkam se to vleze.
Vêçné téma − analog versus digital. Jak se
ktomu staví¿?Vestudiu je to asi jasné,ale co
na koncertê? Hraje¿ po‡ád p‡es Line6? Nebo
nêkdypouæije¿çistêanalogovÿzvuk?
Poslední asi t‡i roky pouæívám vÿluçnê Line6,
ale jdu p‡es lampovÿ konec. Nejsem tradicio-
nalista. Co mi vyhovuje, na to hraji. Ale chápu
jiné muzikanty. Je to otázka æivotního stylu a fi-
losofie. Já pouæívám cokoli.
Dokázal bysspoçítat,nakolikanahrávkách jsi
sepodílel?
No tak, Elán má dvacet cédeçek (myslím tím
i elpíçka) a sem tam nêco nahraji Va¿ovi Pa-
tejdlovi ve studiu.
Má¿nêjakésvojeoblíbenéCD?
To je dosttêæké ‡íct. Asi kaædou desku jsem dê-

lal snêjakÿmnad¿eníma vervou amohla bybÿt
ukazatelem t‡eba velká prodejnost, ale to je
úplnê jinÿnázor. P‡i vzniku vê‡í¿ v¿emu, a pak
se to t‡eba zmêní,kdyæp‡ijde úspêch.
Jakÿm zpûsobem tvo‡í¿? Má¿ to v hlavê, sed-
ne¿si knástroji nebokpoçítaçi?
Neznám æádného çlovêka, kterÿbysloæil muzi-
ku na poçítaçi. Vím, æe existuje nêjakÿ soft-

ware, kterÿ slepuje tóny dohro-
madyp‡esalgoritmy.
Jsou smyçky, rûzné groovy a ni-
kdy jsem nevê‡il, æe muziku bu-

dou skládat zvuka‡i slepováním smyçek a
dÿdæejové budou povaæováni za vynikající
umêlcesmezinárodnímrenomé...,uæjetotady.
Bavíme se o vrstvenítónû a nebo omuzice?
O písniçce,mêl jsem spí¿ na mysli, jestli pou-
æívá¿ poçítaç jako pomocníka p‡i komponová-
ní?
Poçítaç pouæívám jen jako záznamové
medium. Samoz‡ejmê mám velmi
slu¿nê vybavené profesionál-
ní studio −digitální pultYama-
ha D−2, Akai atd. Va¿o Patejdl má
nêkteré vêci podobné, takæe k nêmu p‡i-
nesu nahrávku na hard disku a pak s tím pra-
cujeme dál. Va¿o má dobrou akusticku míst-
nosti, kde se dá nahrávat zpêv a akustické
nástroje. Kytary si t‡eba nahraji doma. Jinde
t‡eba nemám tu náladu a u Va¿a pak toçíme
celé CD. Zvuka‡ si vezme CD s materiálem a
softwarem k sobê domû a míchá to kompletnê
na poçítaçi.
Kdevznikátenprvnínápadnapísniçku?
Je to asi tak jedna ku jedné. Nêkdypí¿u textna
melodii a jindymelodii na text. Záleæína tom,ja-
ká je silnêj¿í inspirace. Çasto si vezmu kytaru
do ruky,a dokonce i nêkdysednu kpianu,i kdyæ
na piano neumím. Ale teoretickyvím, jak je to

vklávesách poskládané, a nêjaké pís-
niçky uæ jsem na pianu sloæil. Beru to
tak, æe kaædÿ nástroj nebo vybavení,
které si koupím, se musíçasem zaplatit
(smích),a zatím semi to taknêjakda‡í.
Chtêl by sis s nêkÿm zahrát, s kÿm jsi
je¿tênehrál?
No, za na¿í éru uæ jsem hrál s kdekÿm,
ani si to uæ v¿echno nepamatuji. Celou
kariéru jsme vlastnê mêli vædyckyp‡ed-
kapely−to je takové blbé slovo, termi-
nustechnicus,hráli jsme i smnoha zná-
mÿmi a slavnÿmi çeskÿmi kapelami.
Vrámci Çeskoslovenska je málokdo,
kdo by nám �unikl�, a i v zahraniçí se
námpoda‡ilo hrátspoleçnê se slavnÿmi
skupinami. Ale æe bych mêl pocit stále
snêkÿm hrát, to nemám. Nehraji na ky-
taru zase tak zle a znám hodnê lep¿ích,
vynikajících kytaristû, ale v hudbê mê
zajímá nêco úplnê jiného. Jestli to, co
nabízím,zajímá ostatní. Je to promê vÿ-
zva a vyjad‡ovací prost‡edek v æivotê.
Moc se nehrnu do tÿmové práce. I kdyæ
nêkdyje to docela fajn. �Vypili sme si a
totose nám l'úbía urobme to,dovidenia
a supervy¿lo to,prima záæitok�.
Chystáte nové CD? A plány do bu-
doucna?
Momentálnê pracujeme na novém CD.

Bude se jmenovatTretieokoa titulní písniçku
sloæili Va¿o Patejdl a Boris Filan.
Çte¿Muzikus?
Obças.
Co tê tam nejvíc zajímá? Nové nástroje, testy,
rozhovory...
Celé si to tak kompletnê projdu. Kdyæmám nê-
jakou pot‡ebu koupit si nástroj nebo nêco do
vÿbavy, tak si dost podrobnê zjistím infor-
mace a snaæím se v¿echno nauçit. Er-
gonomie, technické parametrya
celÿmarketing. Paksi to jdu
koupit. Ale druhá fáze
je, æe si zjistím
nejniæ¿ícenu.

Jsi
perfek-
cionalista?
Jsem lajdák. Ale
jak v çem. Co mê zají-
má,tomu se hodnê vênuji.
Chtêl bys nêco poradit mlad¿ím
kolegûm. Jsi uæ nestor slovenské po-
pulární hudby... Hodnê uæ jsi zahrál ana-
hrál.
Jak uæ jsem ‡ekl, necítím se zase tak moc bÿt
kytaristou. Spí¿e skladatelem vkaædém ohledu
a dêlám víc vêcí.
Myslí¿ jako æe jsi t‡eba domácí kutil? Muzi-
kanti,jakvímzvlastnízku¿enosti,natydomácí
prácemocnejsou...
No, udêlal uæ jsem pár rekonstrukcí bytû s do-
cela velkÿm úspêchem a bylyi dostohodnoce-
ny,takæe jsem si i p‡ivydêlal. Myslím si,æe jsem
kreativníçlovêk...
Alenárod têzná jakokytaristu.
Samoz‡ejmê. Ale Elán a muzika je jen velkou
souçástímého æivota. Takyjsem ¿piçkovÿauto-
mobilovÿzávodník. Na okruhu vMostê jsembyl
çtvrtÿna mistrovstvíÇeské republiky. No a je¿-
tê ovládám i jiné vêci (zase smích).
Va‡í¿ rád a prozradil bys nêjakÿ oblíbenÿ re-
cept?
Krûtímedailonky−vykostêné krûtí plátky (nej-
lépe stehno) jemnê naklepeme, nat‡eme drce-
nÿm solenÿm çesnekem a naloæíme do misky
smlékem a koleçkycibule na minimálnê 24ho-
din. Potom p‡ipravené plátky naklademe na
plech, navrch dáme kousky prorostlé slaniny,
koleçko cibule a koleçko jablka. Peçeme
vtroubê 20−25 minut p‡i dvê stê stupních
Celsia. Podáváme s chlebech nebo peçenÿmi
bramboryv¿lupce.
Takdíkyzarozhovor.

Lubo¿ Malÿ
l u bos. m a l y@mu zi ku s. cz
foto archiv Jana Baláæe

...jak se ‡íká
�v¿echno doprava�.



38| 39

letemkytarovÿmsvêtemletemkytarovÿmsvêtem
MUZI K US 8 / 2 0 0 3

Paul Reed SmithPaul Smith, nástroja‡ z Marylandu, zaçal roku
1975 ve své malé podkrovní mansardê vyvíjet
zcela novou kytaru. Jiæ p‡edtím, je¿tê za studií,
se zabÿval stavêním nástrojû, ale tehdy¿lo spí-
¿e o to zkusitnêco takového vûbec udêlat.
Co bylo pro budoucívêhlas têchto nástrojû

urçující, bylo to, æe Paul postupoval p‡i vÿvoji
nejen na základê svÿch p‡edstav, ale kontakto-
val se s místními muzikanty a snaæil se jejich
post‡ehya p‡ipomínkyvnéstdo celého vÿrobní-
ho procesu. Vædy, kdyæ dokonçil nêjakÿ proto-
typ, domluvil se s nêkterÿm ze svÿch známÿch
kytaristû na testování nástroje. Vÿsledky byly
velice povzbudivé a jeho jméno se díkyvynika-
jícímu zpracování, vÿraznému tónu a v nepo-
slední ‡adê i velmi p‡íjemnému, nenásilnému
designu zaçalo mezi kytaristy pomalu ¿í‡it.
Zlom ve Smithovê karié‡e nastal v okamæiku,
kdy se jeho kytary dostaly do rukou Carlose
Santany,Al DiMeoly,Howarda Leese a dal¿ích
známÿch osobností. Zejména Santana prÿkyta-
ru opravdu provê‡il, zahrál si na ni i na vystou-
peních a p‡es nêkolik drobnÿch p‡ipomínek ji
s velkou chválou vrátil. Tato zpráva se samo-
z‡ejmê ihned rozlétla a najednou se s objed-
návkami roztrhl pytel. Roku 1985se takna Virgi-
nia Avenue v Annapolis rozjela továrna, jejíæ
produkty se stávaly çím dál víc vyhledávané.
Znaçka Paul Reed Smith totiæ nikdy neztratila
ze z‡etele velkÿdûrazna p‡esnosta dovednost
zpracování. Tento dnes uæ povêstnÿperfekcio-
nalismus p‡ispêl k tomu, æe jak první modely
(PRS Custom, Japan Prototype, Standard...),
tak i následující (Dragon, Artist...) vçetnê nej-
poslednêj¿ích (Santana, McCarty, Singlecut,
CE,Mark Tremonti...) pat‡ímezi nejprestiænêj¿í

a nejvyhledávanêj¿íelektrické kytaryvûbec.
�Zav¿echnovdêçímsvémanæelce,zruçnÿm

‡emeslníkûm, technikûm, mechanikûm, proda-
vaçûm, umêlcûma iprávníkûm, kte‡ímiuæod
poçátkuvê‡ilia¿lidotohosemnou. Pokudjste
vlastníky jakéhokoliPRS, tak byste mêli vêdêt,
æekaædÿçtvereçnícentimetrtohotonástrojeje
zaloæenna nêkolikaletémtestování,p‡emÿ¿lení
a invenciceléhotvûrçíhotÿmu.�Ano, Smithovi
se poda‡il opravdu husarskÿ kousek. Novÿch

vÿrobcû kytarnenízase nijakmálo,ale têch,co
pronikli do hájemství têch nejprestiænêj¿ích
znaçek,opravdu nenímnoho. Uæ jenom vp‡ípa-
dê designu jde o zda‡ilou záleæitost−Paul Reed
Smith sice stvo‡il novÿtvar, ale je p‡íjemnÿdo
ruky,nenístylovê zavádêjícía hlavnê zde nejde
o vÿrazné novátorstvíçi p‡ímo futurismus (jako
nap‡. u Parkera), je to prostê stále kytara −coæ
právê kytaristé, známísvÿmi tradicionalistickÿ-
mi sklony,çasto oceñují.

Auæjsme v rámci na¿eho seriálu opêt u elektrickÿch kytar. Po Gibsonech, Fenderech a Ibanezech si dnes p‡iblíæíme
dal¿í vyhlá¿ené kytarové firmy ajejich produkty. Samoz‡ej mê æe námpûjde zej ména o masivní nástroje, ale nap‡íklad uæ
jenomz hlediska filozofie firmy Gretsch se zmíníme i o polomasivech, elektroakustickÿch pololubovkách a nízkolubovÿch
elektroakustikách. Setkáte se zde i s krátkÿmuvedenímhistorie firem, p‡ehledema kompletizací jejich nástrojû, vçetnê
hlavních druhû, modelû a ‡ad (viz p‡ílohy), nezapomeneme ani na hlavní osobnosti, které hrají na kytaryjednotlivÿch
firem, prostê zde najdete v¿e, na co jste si natêchto stránkách uæ zvykli.

Paul ReedSmith,
GretschaJackson

Paul ReedSmith– obecnézákladní rozdêlení, souçasné modely:
Linie masivních elektrickÿch kytar (têlo/vrchnídeska (krk/hmatník):
‡ada CE (mahagon/javor/javor /palisandr), PRS tremolo: CE22 (22 praæcû, snímaçe Dragon), CE24 (24 praæcû, HFSsnímaç u kobylky,

Vintage snímaç u krku)
‡ada Swamp Ash (jasan/jasan/javor/palisandr), PRS tremolo): Swamp Ash Special (3 snímaçe: McCarty/Seymour Duncan Vintage

Rails/McCarty)
‡ada Standard (mahagon/mahagon/mahagon/palisandr): Standard 22 (22 praæcû, snímaçe Dragon), Standard 24 (24 praæcû, HFS

snímaç u kobylky, Vintage snímaç u krku)
‡ada Custom (mahagon/mahagon/mahagon/palisandr):Custom 22 (22 paæcû, snímaçe Dragon), Custom 24 (24 praæcû, HFSsnímaç

u kobylky, Vintage snímaç u krku)
‡adaMcCarty (mahagon/javor/mahagon/palisandr): McCartyModel (snímaçeMcCarty), McCartyStandard (bez vrchnídesky),

McCartySoapbar (snímaçe Seymour Duncan Soapbar SC)

Linie lubovÿch kytar (têlo (p‡ípadnê odli¿nÿmateriál na luby)/vrchnídeska/krk/hmatník):
‡ada Hollowbody (mahagon/smrk/mahagon/palisandr) + piezo + McCartyArchtop snímaçe):
HollowbodySpruce, HollowbodyI, HollowbodyII
‡adaArchtop: Archtop (javor (mahagon/smrk/mahagon/palisandr), snímaçe viz Hollowbody, ¿ir¿ía klenutêj¿í têlo

Linie signature kytar:
‡ada Santana (mahagon/javor/mahagon/palisandr): Santana II (Santana snímaçe − typ zebra), Santana III (Santana III snímaçe),

Santana SE (bez vrchnídesky, verze i bez tremola)
‡adaMark Tremonti (mahagon/javor/mahagon/palisandr): Mark Tremonti Model, Tremonti SE (bez vrchnídesky)

Linie singlecut: Singlecut (materiál viz Santana), SinglecutTrem (sPRStremolem)

Pozastavené, p‡esto vÿrazné modely:
‡ada Dragon (bez tremola, vykládáníhmatníku smotivem draka): Dragon I (v1992 vyrobeno 50 kusû, 201 kouskû perleti), Dragon II

(1993 − 100 kusû, 218 kouskû perleti), Dragon III (1994 - 100 kusû, 438 kouskû perleti)
‡adaArtist (mahagon/javor/mahagon/palisandr): ArtistSeries I (s tremolem), ArtistSeries II (bez tremola, zlatÿhardware), Artist

Series III (bez tremola), ArtistSeries IV(bez tremola)
dal¿í limitovanéedice: Rosewood Limited (krk i hmatník z palisandru) 10th Anniversary(bez tremola), Santana (24 praæcû,

vykládání i na têle, 2 xmini switch pickup selector), EG (ol¿e bez vrchnídesky/javor/palisandr, 3 xSC), Archtop Artist
(javor/javor/palisandr), Custom 22 Soapbar (viz Custom se snímaçi 3 xSoapbar)

Zvlá¿tní modely (na zpûsob Custom Shop): Custom McCarty(bez tremola), Double Neck (ebenové hmatníky), Archtop
Hollowbody(javor (mahagon)/javor/javor/palisandr), 24−fretSeven String(24 praæcû, sedm strun), Chambered Santana II
(hlava z javoru), 22−fret12−string(22 praæcû, 12 strun)

ModelyPaul Reed
Smith − zleva:
10th Anniversary,
ArtistSeries II,
CE22, Dragon I,
Golden Eagle,
HollowbodyII,
McCarty, PRS
Double Neck,
Santana SE
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Jmenujme si nyní nejvÿznamnêj¿í osobnos-
ti,které hrályçi hrajína Paul Reed Smith. Uæje-
nom vÿçetjmen napovíhodnê o charakteru ná-
stroje (srovnejte tak i kytaristy u dal¿ích dvou
firem). Musíme také poznamenat, æe dáváme
p‡ednostjménûm,u kterÿch tyto kytaryhrályçi
hrajírozhodujícíroli p‡i utvá‡eníjejich zvuku çi
image. Rozhodnê to ale nemusíznamenat,æe ti-
to kytaristé hráli, hrajía budou hrátpouze a je-
nom na tyto nástroje. Çasto se jednotlivé znaç-
ky a firmy doplñovaly a vytvá‡ely tak k sobê
cestu, která p‡edstavovala vædyojedinêlÿa vÿ-
znamnÿmezník ve vÿvoji jednotlivého muzikan-
ta. Anaopak neuvádíme tyosobnosti, které se
o urçitou znaçku pouze �ot‡ely�, nebo ty, kte‡í
tyto nástroje pouze za‡adili do svÿch rozsáh-
lÿch soukromÿch sbírekvçetnê obçasného stu-
diového vyuæití. Takæe ke kytarám PRSmûæeme
za‡aditnap‡. Carlose Santanu, Alexe Lifesona,
Teda McCartyho, Daniela Johnse (Silverchair),
Stephana Jenkinse (Third Eye Blind), Davida
Grissoma (Storyville), Victora Johnsona
(SammyHagar Band), rádi je do svého vÿrazu
‡adí çi ‡adili Al DiMeola, Peter Frampton, Ted
Nugent, Howard Leese a obrovská ‡ada dal-
¿ích. Obecnê platí, æe na PRS velmi rádi hrají
gibsonisté a to nejen zhájemstvíLesPaulû,ale
i ostatních ‡ad gibsonû vçetnê lubovek (v¿im-
nête si v p‡íloze uæ jenom materiálu, z kterého
jsou nástroje zhotovovány).

GretschTato znaçka má podstatnê del¿í tradici neæ
p‡edchozí firma. Nêmeckÿ p‡istêhovalec
Friedrich Gretsch zahájil v malém obchûdku
vBrooklynu produkci hudebních nástrojû uæ
roku 1883. Soust‡edil se na vÿrobu bendæ, tam-
burín a bicích nástrojû. Spoleçnostzaçala vel-
mi rychle prosperovat, ale roku 1895 Gretsch
seniorve vêku 39letnáhle zem‡el a podnikzdê-
dil patnáctiletÿsyn Fred.
Firma se ale rozvíjela dál, a to dokonce aæ

tak dob‡e, æe roku 1916 se p‡estêhovala do de-
setipatrové budovya za‡adila se po boknejvêt-
¿ích americkÿch vÿrobcû hudebních nástrojû.
Vté dobê se firma nevênovala moc vÿrobê ky-
tar,nejvêt¿ípoptávka byla pobendæech.Atoaæ
do té doby,kdyse kytara zaçala çastêji objevo-
vatve velkÿch orchestrech. Zaçala bÿtpoptáv-
ka po nástrojích s klenutÿm víkem a Gretsch
tehdyreagoval liniíSynchromatic.
Kdyæ roku 1942 Fred Gretsch ode¿el do dû-

chodu, firmu p‡evzal naças jeho syn William,
aby roku 1948 usedl v ‡editelském k‡esle Fred
Gretsch Jr. Ten zaçal koketovatsvÿrobou elek-
trickÿch kytar jiæ v první polovinê padesátÿch

leta to nejen v ‡adê lap steelek, ale i u klenu-
tÿch kytar linie Electromatic. Ty se od roku
1954, kdy jejich vÿroba zaçala, vyvinulydo mo-
delû CountryClub. Firma uvedla na trh imasivní
kytary ‡ady Jeta p‡i¿la se dvêma klasickÿmi
modely, 6120ChetAtkinsa zejménaWhite Fal-
con.

6120 (pozdêji ‡ada Nashville a základ pro
kytaryBriana Setzera a Keitha Scotta) byl osa-
zen dvêma snímaçi DeArmond, tremolem Bigs-
by a nápadnÿm G na vrchní desce. I kdyæ byl
tentomodel pûvodnê urçen pro countrytrh,ob-
líbili si ho zejména rockovímuzikanti a tím ote-
v‡eli cestu oblibê têchto nástrojû pro dal¿íuæití.
Dal¿ívariace bylytaké úspê¿né,nap‡íklad 6121
atd. Vedle úpravkorpusu se mênilo i vykládání
polohovÿch znaçek na hmatníku. Místo rov-
nÿch blokû se roku 1957 objevilynejd‡íve bloky
s hrbolkem na stranê k hlavê a poté i polokru-
hové znaçkyna okraji hmatníku smêrem ke ky-
taristovi, pod basovou strunou (‡íkalo se jim
�nehetpalce�). V ¿edesátÿch a sedmdesátÿch
letech se objevilo teçkové vykládání ve vyso-
kÿch polohách.
Dal¿í zmêny se tÿkaly snímaçû: singly De-

Armond �Dynasonic� nahradily humbuckery

Gretsch– obecnézákladní rozdêlení, souçasné modely:
Linie Professional: masivní elektrické kytary (têlo/vrchnídeska/krk/hmatník):
‡ada Duo Jet (mahagon − hodnê ubíranÿ/javor/mahagon/eben (spalisandrem): G6128Duo Jet, G6128TDuo Jet (sBigsby

tremolem), G6128-1957 Duo Jet (snímaçe DynaSonic SC), G6128T−1957 Duo Jet (sBigsbytremolem), G6128T-1962 Duo Jet
(sBigsbytremolem, dva vÿ‡ezy)

‡ada Penguin (mahagon/javor/mahagon/eben (spalisandrem), snímaçe DynaSonic): G6134White Penguin, G6134B Black Penguin
‡ada Silver Jet (mahagon/javor/mahagon/eben (spalisandrem), st‡íbrná úprava): G6129-1957 Silver Jet, G6129T−1957 Silver Jet (s

Bigsbytremolem), G6129T−1962 Silver Jet
‡ada Sparkle Jet (mahagon/javor/mahagon/eben (spalisandrem): G6129TSparkle Jet (sBigsbytremolem), G6129T−1962 Sparkle

Jet) sBigsbytremolem, dva vÿ‡ezy)
‡ada NewJet kobylka tune-o-matic): G6114NewJet
‡ada JetFirebird (mahagon/javor/2 kusymahagon/eben (spalisandrem): G6131 JetFirebird
‡ada Round-Up (mahagon/javor/2 kusymahagon/eben (spalisandrem) a sBigsbytremolem): G6121 Round-Up

Linie Professional − Elektroakustické kytary (têlo (p‡ípadnê lubyz jiného materiálu)/vrchnídeska/krk/hmatník):
‡ada Spectra Sonic (ol¿e/smrk/mahagon/padauk): G6143 Spectra Sonic, G6144Spectra Sonic C-MelodyBaritone (del¿ímenzura)
‡adaWhite Falcon (javor/javor/3 kusyjavoru/eben) lubovka: G6136White Falcon (G6137 byla stereofonníverze), G7593White

Falcon I (sBigsbytremolem), G7593BKBlack Falcon I, G7594White Falcon II (sdvêma vÿ‡ezy), G7594JRWhite Falcon Jr. (s
dvêma vÿ‡ezy, men¿ínástroj)

‡ada CountryClassic (javor/javor/3 kusyjavoru/eben), Bigsby, lubovka: G6122 CountryClassic (sdvêma vÿ‡ezy), G6122JR Country
Classic Jr. sdvêma vÿ‡ezy(men¿í), G6122SCountryClassic I (jeden vÿ‡ez), G6122-1958CountryClassic I (naznaçené f-otvory),
G6122-1959 Nashville Classic (novinka roku 2003, nultÿkovovÿpraæec p‡ed o‡echem), G6122-1962 CountryClassic (sdvêma
vÿ‡ezy, simulované f-otvory)

‡ada Nashville (pûvodnínázevHollowBody, od roku 1967 p‡ejmenována, aæ na vÿjimkyjavor/javor/3 kusyjavoru/eben), lubovka,
ebenová kobylka): G6120 Nashville, G6120DCNashville (sdvêma vÿ‡ezy, javor/lípa/3 kusyna krk: javor + o‡ech + javor/eben),
G6120WNashvilleWestern (znak G na vrchnídesce), G6120W-1957 NashvilleWestern, G6120-1960 Nashville, G6120N New
Nashville (pololub), G6120JR Nashville Jr.

‡ada TennesseRose (javor/javor/3 kusyjavoru/eben + palisandr) (relativnê levnêj¿í ‡ada, nejd‡íve s jedním snímaçem, poté se
dvêma): G6119 Tennessee Rose (del¿ímenzura), G6119-1962 Tennessee Rose (nultÿbêænÿpraæec p‡ed nut), G6119-1962HT
Tennessee Rose HT(2 snímaçe HiloTron)

‡ada Gretsch Axe (mahagon/javor/3 kusyjavoru/eben, bez tremola, 2 snímaçe HB, pololub): G7685 Gretsch Axe, ost‡ej¿íprofilování
korpusu

‡ada CountryClub (bez tremola, ebenovÿhmatník, vykládáníhmatníku − bloky, vjednom období i stereofonnízapojení): G6196
CountryClub

‡adaAnniversary (javor/javor/3 kusyjavoru/eben + palisandr) lubovka: G6117HTAnniversary(Sunburst, snímaçe HiloTron), G6118
Anniversary(dvoutónová zelená povrch. úprava, snímaçe FilterTron), G6118JR AnniversaryJr.

Linie Professional − Signature modely:
‡ada Brian Setzer (javor/javor/3 kusyjavor/eben), lubovka: G6120SSU Brian Setzer, G6120SSL Brian Setzer (jiná, lesklej¿ípovrchová

úprava), G6120SH Brian Setzer HotRod (kobylka tune-o-matic)
‡ada Stephen Stills (javor/javor/2 kusyjavoru/eben), vêt¿ímenzura, lubovka: G6136-1958Stephen Stills
‡ada Keith Scott (javor/javor/2 kusyjavoru/eben), 2 snímaçe DynaSonic SC, lubovka: G6120KSKeith Scott
‡adaMalcolm Young (masiv, viz text): G6131SMYMalcolm Young I, G6131MYMalcolm Young II
‡ada Bo Diddley (viz text): G6138Bo Diddley
‡ada ElliotEaston (mahagon/javor/2 kusyjavoru/eben), Bigsbytremolo, masiv: G6128TEE ElliotEaston
Linie Professional: dvoukrké modely: G6128T-6/12 Duo JetDouble Neck (masiv), G6120-6/12 Nashville Double Neck (luby)

Linie Historic Collection − Elektroakustické kytary:
‡ada Synchromatic javor/smrk/javor/palisandr) 2 snímaçe DynaSonic, lubovka: G3110 Synchromatic Archtop, G3140, G3141

Sychromatic Thinline (jumbo)
‡ada Synchromatic Jr (javor/smrk/javor/palisandr), 1 snímaçDynaSonic, luby.: G3900, G3967, G3905 Synchromatic Jr.
‡ada Streamliner (javor/javor/javor/palisandr), 2 snímaçe Dynasonic, luby: G3150, G3152 Streamliner, G3155, G3156 Streamliner (s

Bigsbytremolem)

Linie Synchromatic − Masivní elektrické kytary:
‡ada Junior Jet (hardwood/hardwood/javor/palisandr), masiv: G1121 Junior Jet (1 xSC), G1122 Junior Jet, G1125 Junior Jet, G1126

Junior Jet, G1127 Junior Jet, G1128 Junior Jet
‡ada Jet II (hardwood/hardwood/javor/palisandr): G1315 Jet II (2 xHB), G1413 JetClub
‡ada JetPro: G1511 JetPro, G1512 JetPro,.G1514 JetPro
‡ada Double Jet (luan/javor/javor/palisandr), 2 xHB, dvojívÿ‡ez: G1910 Double Jet,.G1921 Double Jet, G1923 Double Jet, G1922

Double Jet
‡ada Sparkle Jet (hardwood/hardwood/javor/palisandr), 2 xHB, jeden vÿ‡ez, pololub: G1615 Sparkle Jet, G1616 Sparkle Jet, G1617

Sparkle Jet, G1618Sparkle Jet, G1619 Sparkle Jet, G1615TSparkle Jet (sBigsbytremolem), G1625, G1626, G1627, G1628,
G1629 Sparkle Jet (sf-otvorem), G1626T, G1629TSparkle Jets (f-otvorem a Bigsbytremolem)

Linie Synchromatic: Dvoukrké kytary: G1566 Sparkle JetDouble Neck (hardwood/hardwood/javor/palisandr) 2 xmini
humbucker, 2 xHB)

Linie Synchromatic: Signature modely: G1570 ElliotEaston (Bigsbytremolo, mahagon/mahagon/3 kusy
mahagonu/palisandr), masiv, G1810 Bo Diddley(luan/hardwood/javor/palisandr), G1850Mini Bo Diddley
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FilterTron (v dal¿ích letech to byly HiLoTron,
SuperTron a vobdobí1976aæ 1981 DiMarzio).
Zmênydoznaly i loga. P‡edváleçné logo do

roku 1912bylovhranatémrámeçku,kolem roku
1928byl nápisGretsch lehce zakulacen,t‡icátá
a çty‡icátá léta p‡inesla logo uzav‡ené do po-
lokruænice s p‡ídavnÿm nápisem N. Y. C., nej-
známêj¿í tvar loga, se¿ikmenÿ nápis, pochází
z roku 1939).
Firma mêla vpolovinê padesátÿch lethned

t‡i základní‡adynástrojû a to lubovkyse dvêma
snímaçi (6136WhiteFalcona CountryClub), lu-
bovkyse t‡emi snímaçi (Convertible, Corvettea
Streamliner) a masivnínástroje DuoJet, JetFi-
rebird, SilverJeta koneçnê Round-Up.
Je¿tê vêt¿ím hitem byl 6136 White Falcon.

Zpoçátku firma vyrobila tuto kytaru pouze pro
reklamníúçely,nazvala ji dokonce �kytarou bu-
doucnosti�. Jenæe ohlas na ni byl tak ohromují-
cí, æe Gretsch p‡istoupil k jejívÿrobê. ¢iroké lu-
by (17 palcû), çty‡i knoflíky, jeden p‡epínaç,
raæba z çty‡iadvacetikarátového zlata, dva
DeArmond snímaçe a speciální �Cadillac G�
struník s ozdobnÿm vÿpletem tvaru G mezi dvê-
ma táhly. Tato kytara (a její následné variace)
je dodnes velmi oblíbená a to jak mezi jazzma-
ny, tak i rockery vçetnê popovÿch hvêzd a
osobnostírockabilly.
Roku 1958 se tedy firma honosila dal¿ími

modelyCheta Atkinse a to 6122CountryGentle-
mana 6119Tennesseean,White Falcon byl do-
stupnÿve stereo verzi (Project-O-Sonic). ”ada
Round-Up byla tehdy naças zru¿ena. Gretsch
také p‡i¿el i s rûznÿmi úpravami povrchu ná-
strojû (Gibson a Fender se orientovali spí¿e na
sunburst).
Kdyæ se v polovinê ¿edesátÿch let objevil

George Harrison se svou Country Gentleman
na ShowEda Sullivana, odbyty firmy p‡esáhly
ve¿kerá oçekávání. Jenæe tento úspêch netrval
dlouho. Roku 1967 Fred Gretsch prodal celÿzá-
vod spoleçnosti Baldwin Pianos,která Gretsch
pojala spí¿e jako vedlej¿í çinnost. Jako dûvod
této pro firmu ne¿ƒastné transakce uvedl Fred
nemoænost najít vhodného dêdice (prostê se
nepohodl s p‡íbuznÿmi...). Baldwin Pianos
p‡estêhovala prostoryzávodu z NewYorku do
Booneville vArkansasu a nakonec v¿e p‡emís-
tila do Chicaga.
Vÿsledné prostoje a z‡etelnÿ nezájem ve-

dení (aspoñ zpoçátku) dokonal dílo zkázy.
Kytarové osobnosti konce ¿edesátÿch let
hrály na Stratocastery a Les Pauly a

znaçka Gretsch se stala synonymem pro nêco,
co uæje dávno pryç. Archaizujícípostojktêmto
nástrojûm se nezmênil ani po sedmdesátá léta,
i kdyæse v¿eobecnê vêdêlo, æe jde o kytaryvel-
mi kvalitní. Vedle vlaæného vedení jsou dokon-
ce i záznamy o çastÿch a vêdomÿch nedodêl-
cích. Management firmy se pokusil reagovat
tak, æe kytaryzaçal nabízetpod cenou, a to uæ
byla pravdêpodobnê ta p‡ísloveçná poslední
kapka pro hlavního vÿvojá‡e Cheta Atkinse,
kterÿ roku 1979 podal vÿpovêâ (poté p‡e¿el ke
Gibsonu a slavil velké úspêchyse svÿm mode-
lem,kterÿse dodnesvelmi dob‡e prodává).
Aby to v¿echno nebylo málo, roku 1973 po-

stihl firemnískladyd‡eva vArkansasu rozsáhlÿ
poæár. P‡esto se nêkte‡ísta‡ízamêstnanci sna-
æili vyrábêt dál, ale roku 1981 Baldwin firmu
zav‡eli. V letech 1981 a 1982 sice bylo nêkolik
pokusû oæivit kdysi slavnou znaçku, nêkteré
modelybylyvyrábêné nap‡. vMexiku, ale æád-
nÿzpokusû nebyl úspê¿nÿ.
I kdyæ éra Baldwin (nabízí se zde p‡ímo pa-

ralela s érou CBS u Fendera) znaçce Gretsch
neprospêla, p‡esto vyprodukovala nêkolik po-
zoruhodnÿch modelû, jako nap‡. 7686 ChetAt-
kins Super Axe a Atkins Axe. Sice se nijak
zvlá¿ƒneprodávaly,ale ¿lo o kvalitnínástroje.
První vêt¿í zviditelnêní firmy p‡i¿lo roku

1988, kdy vznikly modely Traveling Wilburys,
urçenÿch pro çinnost této kapely nebo spí¿e
sdruæení. I kdyæ jsou tyto nástroje sbêrateli vy-
hledávány, klasickÿm modelûm Gretsch se p‡í-
li¿ nepodobaly,vypadalyspí¿e jako odnoæDan-
Electro.
Roku 1989 se poda‡ilo firmu p‡evzítopêtdo

rodinnÿch rukou, kdyæ dal¿í Fred Gretsch od-
koupil (podle záznamû za pakatel) zbytkykdysi
rozsáhlé firmy. Obchod p‡estêhoval do Savan-
nah vGeorgii a rozjel vÿrobu, jejíæzáklad tvo‡ily
osvêdçené modely. Celá produkce probíhala
vJaponsku, na nástrojích se také pouæívaly
i evropské souçástky. Kytary se zase zaçaly
pomalu, ale jistê prosazovat, ale rozhodnê ne-
¿lo o ten obrovskÿ boom konce padesátÿch a
poloviny¿edesátÿch let. Nové vedeníp‡esve¿-

keré obtíæe tvrdê najelo nejen na linii proslulé
vysoké kvalitya p‡eváænê ruçního zpracovává-
ní, ale také si podræelo i vysoké ceny. To také
zpûsobilo, æe návrat této znaçkynebyl tak zá‡-
nÿ, ale p‡esto v¿echny ‡ady, zejména reissue
modely, jsou stále uznávanÿmi nástroji i na
dne¿ním trhu. Znaçka za tomûæedêkovatnejen
osobnostem, jako Bo Diddley çi Brian Setzer,
ale zejména Malcolmu Youngovi z AC/DC a je-
ho zálibê v dûrazném tónu jeho neuvê‡itelnê
orvané kytary Gretsch Firebird. Této pûvodní
kyta‡e se nejvíce blíæí model G6131SMYMal-
colmYoung I, jehoækorpus je zmahagonu s ja-
vorovou vrchní deskou a je osazen jedním
snímaçem FilterTron. Krk je také z mahagonu
a hmatník je palisandrem mo‡enÿeben. Model
G6131MYMalcolm Young II se li¿í pouze dal-
¿ím snímaçem FilterTron (u krku) a samoz‡ejmê
i tomu odpovídajícími ovládacími prvky.
Model BoDiddleyzaujme hned na prvnípo-

hled nezvyklÿm tvarem korpusu, kterÿje z ol¿e
a javorové vrchní desky. Krk je také z javoru
a hmatník z palisandru. Nástroj produkuje ‡in-
çivÿzvuk,kterÿna p‡elomu padesátÿch a ¿ede-
sátÿch let skvêle rezonoval Diddleyho divokÿ
styl hry,zejména jeho ¿krtání.
T‡etím, nejvÿraznêj¿ím signature modelem,

je jistê G6120SSU Briana Setzera. Jde o lubov-
ku s jedním vÿ‡ezem, která je zhotovena z ja-
voru vçetnê krku. Hmatník je ebenovÿ. Uæ na-
sucho zní kytara nádhernê, její barvu pak
rozhodnê podpo‡í dva snímaçe Vintage Filter-
Tron s Alnico magnety. Na kyta‡e je instalová-
no typické Bigsby tremolo. Ostatní modely
vçetnê ‡adovÿch kytar najdete i se struçnou
charakteristikou vp‡íloze. Dodejme je¿tê,æe od
roku 2002 se Gretsch stala souçástí Fender
Musical InstrumentsCorp.
Jen pro úplnostsi také doplñme souçasnou

nabídku akustickÿch kytar. Gretsch zde nabízí
v linii Professional t‡i ‡ady a to Synchromatic
Archtop (s klenutÿm víkem, G400, G400C s jed-
ním vÿ‡ezem,G6040MCSS Dual FilterTron a po-
lolubovou G460Thinline),Rancher (s rovnÿmví-
kem, G6022, G6022−12, G6022C s jedním
vÿ‡ezem a bílá G6022CWFF Falcon s vÿ‡ezem)
a vydêlenou RancherSweet16(G6012Rancher
16). V linii Historic Collection pak jde o ‡ady
Hawaiian (G3100, G3101, G3105 Deluxe a akus-
tickoelektrické kytary G3201, G3203 a G3205
Deluxe), Grand Concert (G3303, G3366 a
G3373 s jedním vÿ‡ezem a akustickoelek-
trická G3400), Rancher Jr. (G3410,

ModelyGretsch − zleva: Anniversary, CountryClub, Duo JetDouble Neck, Axe, Nashville Double Neck, Signature Bo Diddley, Signature
Keith Scott, Silver Jet, White Falcon
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G3411, G3415, G3417, G3418, G3419), Dread-
nought (G3500, G3503, G3520 a G3523 Satin Fi-
nish,dvanáctistrunnou G3523−12, jumboG3573,
G3580 Tiger Maple, G3590 Quilted Maple
a akustickoelektrické G3601 a G3603), Siera
Jumbo (akusticko-elektrické G3700, G3701,
G3703, dvanáctistrunnou G3700−12, jumbo
G3713 a G3738 Deluxe) a Resonator G3170. Li-
nie Synchromatic pak nabízí kytary G1653 a
G1659 Standard Folk a G3553, G3511, G3557
a G3559Dreadnought.
Mezi nejvÿznamnêj¿í osobnosti, které hrály

çi hrají na Gretsch, zcela jistê pat‡í nap‡. Mal-
colm Young (AC/DC), Martin Gore (Depeche
Mode), Elliot Easton, Holly Johnson (Frankie
Goes to Hollywood), Courtney Love, C. C. De-
Ville (Poison),Cris Cornell (Soundgarden),Billy

Duffy(The Cult),AlanisMorissette,Bo Diddley,
Brian Setzer, ChetAtkins, rádi si na nê zahrají
çi zahráli i JimmyPage, Joe Perry(Aerosmith),
John Frusciante (Red HotChilli Peppers), John
Lennon, Pete Townshend, Edge a Bono (U2),
Django Reinhardt, Eddie Cochran, Eric John-
son, George Harrison, George Van Eps, Gilby
Clark,Sheryl Crowa ‡ada dal¿ích

JacksonWayne Charvel zaçínal na poçátku sedmdesá-
tÿch letvmalé opravnê kytar, kde se soust‡e-
âoval spí¿e na p‡elakovávání a rûzné úpravy
podle p‡ánízákazníka. Jeho prvníkytaryse do-
staly do nêkolika obchodû, ale brzy nastaly
právnítahanice s ostatními firmami kvûli autor-
ství jednotlivÿch komponentû. Po soudní p‡i

s ISA (International Sales Associates), která
sdruæovala nap‡. Schecter Guitars çi McCauly
Sound, to dokonce vypadalo, æe Charvel radêji
v¿echno prodá pod cenou, aby se vymanil ze
v¿ech têch problémû. Ale na podzim roku 1977
se setkal s dal¿ím nad¿encem,Groverem Jack-
sonem.
Ten pracoval proAnvil Case Companyaædo

léta 1977, kdynastoupil u Westwood vKalifor-
nii. Práce ho nebavila, a tak si ‡ekl, æe to zkusí
jako kytarista. Aprotoæe sly¿el o moænosti rûz-
nÿch úpravvCharvelovê malém obchûdku, tak
se tam vypravil. Slovo dalo slovo a Jackson na-
bídl své sluæbyvÿmênou za desetiprocentnípo-
díl na spoleçnosti. Charvel p‡ijal a spolu st‡emi
dal¿ími zamêstnanci (a obrábêcími stroji od
TravisBean Ltd.) rozjeli vÿrobu.
Prvnívêt¿íúspêchyse dostavily, kdyna za-

çátku osmdesátÿch letbyl Eddie Van Halen vi-
dên s çernÿm Charvelem a Randy Rhoads ve
spolupráci s Jacksonem vytvo‡il své Flying V
doslova p‡es noc (oba dva to kreslili nejd‡íve
na balícípapír a potom na velké archy,které si
na stranách zatêæovali sklenicemi whisky).
Dal¿í vlna ohlasu nastala po vytvo‡ení de-

signu Kelly,na kterémsepodílelMikeShannon
a Kelly, kytarista Heaven. Je¿tê vêt¿í úspêch
mêl tvar nástroje King, kterÿ pochází z hlavy
Robertsona �King� Crosbyho ztehdyslavné ka-
pelyRatt.
Oblíbenostkytar Jackson je dána nejen mo-

derním designem, ale i ¿irokÿmi zvukovÿmi
moænostmi a v neposlední ‡adê aæ na nêkteré
modelyvçetnê Custom Shop linie i niæ¿ípo‡izo-
vacícenou.Na jednéstranêse firma dræísvého
základního prototypu �superstrata� (Dinky,
SL...), na stranê druhé se nemusí p‡íli¿ ohlíæet
na tradici a dokáæe p‡ijíti s novÿmi my¿lenkami
(RR, JJ1, Kelly, KV, Roswell...) çi variacemi na
v¿eobecnê známé tvary (JJP, JRS, PC, FB,
PS...).
Knejvÿznamnêj¿ím osobnostem,které hrály

çi hrajína Jackson,mûæeme zcela jistê za‡adit
nap‡. CarloseCavaza (QuietRiot),Davea Linska
(Overkill), Derricka Greena (Sepultura), Erica
Hoffmana (Deicide), Martyho Friedmana, Phila
Collena (Def Leppard), Iana Scotta (Anthrax),
hrajíçi hráli na nê i JamesRoot(Slipknot), Jeff
Hernandez (Prophecy), Johnny Lee Middleton
(Savatage) a dal¿í.

Vítêzslav ¢tefl
vi tezsl av. stefl @mu zi ku s. cz

foto archiv

Jackson– obecnézákladní rozdêlení, souçasné modely:
série Pro (têlo/vrchnídeska/krk/hmatník), (snímaçe ve smêru od kobylkyke krku):
‡ada Dinky (ol¿e/javor/javor/palisandr), snímaçe Seymour Duncan − HB/SC/SC, Duncan HB−102B/Duncan SC−101/Duncan SC−101,

24 praæcû: DK2, DK2FSFirestorm, DK2S (SC u krku je Sustainac)
‡ada Kelly (ol¿e/javor/javor/palisandr), snímaçe Detonator HB, HB/−/HB, 24 praæcû: KE3
‡ada RandyRhoads (ol¿e/javor/javor/palisandr), 2 snímaçe HB/−/HB, 22 praæcû: RR3 (2 xDetonator HB), RR5 (prûchozíkrk,

2 snímaçe TB4 �JB� HB)
‡ada Soloist (ol¿e/javor/javor/palisandr), snímaçeSeymour Duncan (TB4�JB�/SHR101/SHR101): SL3
kytaryCharvel (ol¿e/javor/javor/palisandr): Journeyman (24 praæcû, 1 snímaç HB/−/−, TB4�JB�), Standard (24 praæcû, 2 snímaçe

HB/−/HB, TB4�JB�/−/SH2N�Jazz�), Traditional (22 praæcû, 3 snímaçe HB/HB/HB − HotRailsStacked/Cool Rails
Stacked/SH14), tremolo

‡adaA: Model A(mahagon/javor/javor/eben), 24 praæcû, HB/−/HB: LiveWireMetal/−/LiveWireMetal)
Model APlus (materiál vizModel A, 24 praæcû, snímaçe HB/HB/HB: PearlyGates/Li'l Screamin' Demon/Li'l Screamin' Demon)
Model APlusK (mahagon/koa/javor/eben), snímaçe vizModel APlus)

série MG:
‡ada Dinky (24 praæcû, snímaçe EMG: HB/−/HB): DKMG (lípa/javor/javor/palisandr), reverzníhlava, tremolo, DKMGT(materiál viz

DKMG, bez tremola), DK27 (materiál viz DKMGTbez tremola, normalníhlava), DXMG (topol/topol/javor/palisandr, tremolo)
‡ada Soloist: SLSMG (mahagon bez vrchnídesky/mahagon/javor), HB/−/HB, oboustranná hlava, bez tremola
‡adaWarrior:WRMG (lípa/javor/javor/palisandr), HB/−/HB, normál hlava, tremolo, 24 praæcû

série JS:
‡ada Dinky: JS1 (ol¿e bez vrchnídesky/javor/palisandr, snímaçe HB/−/HB: JE10/−/JE10, 24 praæcû, tremolo, reverzníhlava), JS20

(topol/javor/javor/palisandr, HB/SC/SC: JE10/JE14/JE14, 22 praæcû, tremolo), JS30 (topol bez vrchnídesky, javor/palisandr,
HB/−/HB: CVR/−/CVR2)

série X:
‡ada Dinky: DX6 (ol¿e/javor/javor/palisandr, 103B HB/−/103N HB, 24 praæcû), DX10D (viz DX6, 22 praæcû), JX10

(topol/javor/javor/palisandr, SHR101 SC/SHR101 SC/SHR101 SC, 24 praæcû, oboustranná hlava)
‡ada KingV: KVX10 (topol/javor/javor/palisandr), 103B HB/−/102N HB, 24 praæcû
‡ada Rhoads: RX10D (v¿e viz KingV, 22 praæcû)
‡ada Surfcaster: SC4 (ol¿e/javor/javor/palisandr), LS101 SC/LS101RWRP/LS101, 22 praæcû
‡adaWarrior:WRXT(topol/javor/javor/palisandr), Detonator HB/−/Detonator HB, tremolo

série USA:
‡ada Dinky: DK1 (ol¿e/javor/javor/eben), snímaçe EMG81: HB/−/HB, tremolo Floyd Rose
‡ada Kelly: KE2 (materiál, tremolo i uspo‡ádánísnímaçû viz DK1, TB4�JB�/−/SH2N�Jazz�)
‡ada KingV: KV2 (materiál, tremolo i snímaçe viz KE2)
‡ada Rhoads: RR1T(materiál, tremolo i snímaçe viz KE2, 22 praæcû, prûchozíkrk)
‡ada Soloist (prûchozíkrk): SL1 (materiál, tremolo viz DK1, snímaçe TB4�JB�/Classic Stack/Classic Stack), SL2H (viz SL1 bez

prost‡edního snímaçe, u krku '59 Humbucker), SLATQH (mahagon/javor/mahagon/eben, snímaçe viz SL2H, bez tremola)
‡adaWarrior:WR1 (materiál, tremolo i uspo‡ádánísnímaçû viz SL2H, SH10 �Full Shred/−/SH10�Full Shred�)

série signature kytar: JJ2 Scott Ian (ol¿e/javor/javor/eben), Ian ScottHB/−/Ian ScottHB, bez tremola, prûchozíkrk, PC1 Phil
Collen (mahagon/javor/javor/javor ), DiMarzio Super 3 HB/DiMarzio HS2 SC/Jackson Sustainer Driver)

série Swee-Tone: Jazz'R, Archtop STAT2H (smrk - lubyjavor/Javor/mahagon/eben, snímaçe '59 Seymour Duncan HB/−/Seymour
Duncan SH2N�Jazz�, BentTop Stacked STBT90 (materiál viz Archtop, 22 praæcû, snímaçe Seymour Duncan STK-P1B P90
HB/−/STK-P1N P90 HB)

ModelyJackson zleva: DK2 Dinky, JJ2 Scott Ian, JS1 Dinky, KE3 Kelly, KVX10KingV, APlusK, RR5Rhoads, SC4Surfcaster, SL1 Soloist
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Abytohonebylomálo,Ani DiFranco si samamí-
chá své desky (p‡i poslechu nap‡. alba UpUp
UpUpUpUpnebo To theTeethsmekám klo-
bouk, protoæe kromê skvêlÿch písnímají i nád-
hernÿ zvuk), bojuje za záchranu historickÿch
budov ve svém rodném mêstê a zasazuje se
o zru¿ení trestu smrti v têch americkÿch stá-
tech, které tento p‡eæilÿa nedemokratickÿpro-
st‡edek je¿tê stále pouæívají. Má za sebou spo-
lupráci s takovÿmi umêlci, jako jsou Maceo
Parker nebo Symbol (Prince). Çe¿típosluchaçi
a p‡íznivci mêli moænostvidêtAni DiFranco na-
æivo v únoru roku 2001, kdy p‡ed vyprodanou
æiækovskou Akropolí p‡edvedla, doprovázena
pêtiçlennÿm souborem, to nejlep¿í ze své
rozsáhlé tvorbyse strhujícíenergií, a získala si
takkaædého vsále vçetnê mê.

KytaryAni DiFranco lze na pódiu spat‡it nejçastêji
s akustickou kytarou v ruce, elektrické kytary
vyuæívá jen pro nêkteré skladby. Stejnê jako se
vyhÿbá standardnímu ladêní, nemá ráda typic-
kÿ zvonivÿ zvuk akustiky. Jde po têækém baso-
vém tónu. �Kdyænastavujiekvalizér,vytáhnu60,
80a100Hzastáhnuv¿echnopod50Hz,protoæe
v têchto frekvencích je zvukzamlæenÿa nejas-
nÿ. Abych p‡ede¿la zpêtné vazbê, stahuju
125Hzakvûliçistÿmbasovÿmspodkûmstahuju
je¿tê250Hz,protoæejinakbyzvukbylnep‡íjem-
nêmêkkÿ. Trochu vysunu st‡edya pak zniçím

v¿e nad 2kHz − to je rozmezí, které lidé zvÿ-
razñují,abydostalitenb‡inkavÿzvuk.�Nicménê
tato záliba v basech je na pódiu ponêkud pro-
blematická. Zvuk kytary spoleçnê s dunêním
bubnû a s basou dokáæí vytvo‡it skuteçnê bru-
tální nízkofrekvençní rezonance a to Ani zne-
moæñuje, abydob‡e sly¿ela svûj zpêv a kytaru
zodposlechu. Její technici proto pouæívají trik,
kterÿse nauçili od çlovêka,kterÿmíchá reggae
hudbu. Subwoofery navinuli do protifáze a na-
mí‡ili stejnê jakoAninymonitory−tím se zbavili
nêkterÿch ultranízkÿch frekvencí a vyhnuli se
také problémûm se zpêtnou vazbou.
Ani hraje nejradêji na kytaryznaçkyAlvarez

− nejçastêji pouæívá signovanÿ model Boba
Weira AlvarezVirtuosoWeirWY1. Hraje velmi
tvrdê, navíc pouæívá umêlé nehty, a proto je
vrchnídeska kytarychránêna pomêrnê velkou
deskou ve tvaru Batmana. Kromê tohomá je¿tê
barytonovou akustiku Alvarez Avanté AV2SB
(tentomodel se jiænevyrábí),kterou vyuæívá pro
hlub¿í tóny, dále starou çty‡strunnou tenoro-
vou kytaru Gibson, kytaru Silvertone z ¿edesá-
tÿch let, çty‡strunnou tenorovou kytaru
Cromwell (nap‡.TotheTeethaj.),nêkdysi bere
model Backpacker od firmyMartin. Vlastní ta-
ké dvê elektrické kytary − barytonovou Dane-
lectroa Hamer.Na kytarách znaçkyAlvarezmá
pûvodnísnímaçe System 500s pûvodním ekva-
lizérem. Backpacker je osazen snímaçem
Fishman Matrix, kterÿ je zabudován v kobylce.

Cromwell má snímaç Fishman Archtop, ten na-
hrazuje kobylku.

NahráváníVe studiu Ani ráda kombinuje snímání akustic-
kÿch kytarmikrofonem,zapojenído directboxu
a pouæívá i nêkteré zesilovaçe. Nap‡íklad celá
deska Little Plastic Castle je natoçená p‡es
Ampeg SVT.Ani zároveñ kytaru snímala dvêma
mikrofony(left/right) a ktomu je¿tê p‡imícháva-
la signál zdirectboxu. Pro refrényvmixu p‡idá-
vala více zvuku zesilovaçe, ve slokách naopak
vyuæila zvuku mikrofonû. P‡i natáçení desky
UpUpUpUpUpUpnahrávala kromê zmínê-
ného ampega také na starého tvídového Fen-
dera Vibroluxe a tvídového Fendera Band-
mastera.
�Udêlala jsemspoustunahrávekskytarami,

které znêjí jako elektrické. Ve skuteçnosti to
jsoualeakustikynatoçenép‡eselektrickÿzesi-

Ani DiFranco, dvaat‡icetiletá rodaçka z Buffalla
ve státê NewYork, je po v¿ech stránkách zajímavá
osobnost. Je to p‡edev¿ímvÿrazná písniçká‡ka
a kytaristka, jejíæ hudbaje têæko definovatelná.
Çasto bÿvá oznaçována za folk-punk, zauj me
vnit‡nê silnÿmi texty, které rozhodnê stojí
za pov¿imnutí; v nêkterÿch písních vyjad‡uje
své politické názory a nevybíravê se strefuje
do americkÿch vládnoucích kruhû a na koncertech
burcuje fanou¿ky k vêt¿í angaæovanosti.
V neposlední ‡adê je to majitelka labelu Righteous
Babe Records, na kterémvydává nejen vlastní alba
(ve svémmladémvêkujich stihla natoçit 21!), ale
i desky umêlcû podobného raæení. Její firma
je navíc úspê¿nái po obchodní stránce (alba
prodává ‡ádovê v milionech kusû po celém
svêtê), a p‡estoæe Ani dostala nêkolik
lukrativních nabídek najejí odkoupení od velkÿch
vydavatelskÿch spoleçností, preferuje samostatnost
a nadále ji ‡ídí sama. Pro její hudbuje charakte-
ristickÿjedineçnÿ styl hry na kytaru – kromê toho,
æe pouæívá nejrûznêj¿í alternativní ladêní, lze její
hru poznat podle agresivního, perkusivního
zpûsobu prstového hraní a hutného basového
zvuku kytary. Samotnÿ Eric Clapton prohlásil, æe
by Aniny kytarové party nikdy nedokázal zahrát.

Ani DiFranco

Crate
VC 508



lovaç.Nemámrádazvukaparátû,kteréjsouvy-
robenyproakustickékytary.�
Rûzné kytarové stopy pak Ani znovu �pro-

hnala� nêkterÿm ze starÿch zesilovaçû, které
snímala mikrofonem umístênÿm uprost‡ed
místnosti, v níæ aparát stál. Stejnÿ fígl zopako-
vala také se stopami hammondek, overheadû
bicích nebo zpêvu. V písních Jukebox, Angel
Food,UpUpUpUpUpUpaKnowNowThenvy-
mênila akustickou kytaru za starÿLes Paul Ju-
nior.

Standardní ladêní? To není
nic pro Ani DiFranco...Kdykoli sáhnete po kyta‡e, abyste zkusili
p‡ehrát nêkterou Aninu písniçku, ocitnete se
vkoncích −v jejích písních totiæ nenarazíte na
kytaru naladênou EADGHE. Je to její tajná
zbrañ a punc jedineçnosti. Co píseñ, to jiné la-
dêní. To ssebou ov¿em nutnê p‡iná¿ípotíæe ze-
jména na koncertech. Ani DiFranco je zvládá
díky svému kytarovému technikovi, Regi Dic-
kinsonovi, kterÿ udræuje seznam ladêní pro
v¿echnyskladbya bêhem koncertû p‡ipravuje
kytary pro jednotlivé písnê podle playlistu. P‡i
práci s tolika odli¿nÿmi ladêními Ani DiFranco
zjistila, æe jí nejlépe vyhovují struny st‡ední
tlou¿ƒky (.13 −.56), protoæe udræují napêtí lépe
neæstrunysilnêj¿í; typouæívá, jen kdyæ jde s la-
dêním opravdu hodnê dolû. Na své tenorové
kyta‡e Gibson, naladêné do ADAD, má p‡ekva-
pivê tlustou sadu .16, .24, .35a .45. VpísniDilate
ze stejnojmenného alba zcela radikálním zpû-
sobem sniæuje strunu Ao celou oktávu a na to
kytarové strunynestaçí,a taksi natahuje baso-
vou strunu .70. Çasto podlaâuje E strunu na A:
�Strunaznínízko,jevolnáamûæedrnçetopraæ-
ce. Kdyæude‡ímna prázdnou strunu, zníplo¿e,
alekdyæjizmáçknunaçtvrtémpraæci,zníost‡e.
Podlaâováníje nêkdy riskantní.� Proto na nê-
kterÿch svÿch kytarách posunuje kobylku o nê-
kolik milimetrû dále, aby zajistila, æe kytary
vydræí naladêné po del¿í dobu. Ani pouæívá
strunyD'Addario Phosphor Bronze a na v¿ech
svÿch koncertních kytarách (momentálnê jich
ssebou bere jedenáct) je po kaædém vystoupe-
nímêní.

Umêlé nehty
pro pohlednoupísniçká‡kuSkladbyAni DiFranco jsou protkányrytmickÿmi

cyklickÿmi vybrnkávanÿmi riffy,které se bêhem
letkoncertovánístalytémê‡jejíobchodníznaç-
kou. Tento styl Ani vyvinula, je¿tê kdyævystupo-
vala sólovê a jejíkytara musela nahraditbube-
níka i basistu. Aby se jí vybrnkávalo snáz,
zaçala na pravé ruce pouæívatumêlé nehtyod
firmyNailene, které jsou dvakráttlust¿íneæ lid-
ské nehty. Nalepísi je na vlastnínehtyspeciál-
ním fungicidním lepidlem, které zabrañuje vzni-
ku plísní, kdyæ se k nehtovému lûæku nemûæe
dostat æádnÿ vzduch, a je¿tê je omotá elektri-
ká‡skou páskou aæ po prost‡ední kloub na prs-
tu.�Umêlénehtysestalymouvizitkou.Umoæñují
mi hrát tvrd¿ím zpûsobem, protoæe mé vlastní
nehtysep‡itakovéh‡eprostêrozt‡í¿tí.Nehtyod
firmy Nailene jsou velké, tlusté, ¿karedé a
nevzhledné−nechápu,æese vyrábípromódní
úçely−, ale jsou perfektnípro hranína kytaru.
Dêsímse toho, æe jednou zastavívÿrobu,moje
kariéra by byla ta tam. Elektriká‡skou pásku
pouæívám,abychsichránila prsty. Hrajudrsnê,
tahám za struny a díky pásce nemám krvavé
kloubyna ruce. Takytopomáhá,abyse nehet
nezachytilpodstrunou;tomûæehodnêbolet.�
Trsátkem hraje Ani z‡ídkakdy, nap‡. v pís-

ních Jukebox nebo AngryAnyMore. Pouæívá
tlustá trsátka trojúhelníkového tvaru od firmy
Fender. �Kdyæhrajitrsátkem,smêrujihooproti
kobylce,takæehrajijehohranoua ne¿piçkou−
dostanutakovÿvrzavÿ,sk‡ípavÿzvuk.�

Ani na pódiuAni s sebou vozí jedenáct jiæ zmiñovanÿch ky-
tar. Bêhem koncertu jich vymêníosm. Pouæívá
bezdrátovÿsystémSamson UF5D. Na pódiu má
malÿ mix, kterÿ rozboçuje signál do kvákadla
MorleySteve Vai a volume pedálu. Obê cesty
vedou do malého aparátu Crate VC508, jehoæ
zkreslení DiFranco vyuæívá pro nêkteré sklad-
by. Toto kombo je snímáno mikrofonem, takæe
vÿsledek je mixzvuku akustické kytarya zkres-
lené akustické kytary. Elektrické kytaryjsou za-
pojeny do zesilovaçe Rivera Sedona, jsou sní-
mánymikrofonem a linkou.
Mêla jsem to ¿têstí vidêt Ani DiFranco na

koncertê a byl to vrcholnÿzáæitek −jak hudba,
tak zvuk. Jenæe ono to není jen o technickém
vybavení,Ani tomá prostê vrukou...

Alexandra Lango¿ová
a l exan d ra . l an go¿ová@mu zi ku s. cz

foto Righteous Babe Records

Diskografie
Vlastnívydavatelství: RighteousBabe Records
AniDiFranco (1990)
NotSoSoft (1991)
Imperfectly (1992)
PuddleDive (1993)
Like ISaid:Songs 1990-'91 (1993)
OutofRange (1994)
NotaPrettyGirl (1995)
Dilate (1996)
ThePastDidn'tGoAnywhere (1996)
More Joy, LessShame (1996)
LivinginClip (1997)
LittlePlasticCastle (1998)
LittlePlasticCastleRemixes (vinyl EP, 1999)
UpUpUpUpUpUp (1999)
LittlePlasticRemixes (1999)
FellowWorkers (1999 sUtahem Philipsem)
To theTeeth (1999)
SwingSet (2000)
Revelling/Reckokning (2001)
SoMuchShouting, SoMuchLaughter (2002)
Evolve (2003)

AlvarezDY62C
(vlevo)
a AlvarezWY1
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S BenhanemGöcmezemjsemse potkal na veletrhu ve
Frankfurtu, kde postával u svého bohuæel tro¿ku
zastrçeného stánku a �vrhal� se po kaædém, kdo projevil
alespoñ minimální zájemo çinely Masterwork. Já, jako
jedna z �obêtí�, jsemse dozvêdêl leccos nového nejen
o çinelech, ale i o boomufiremvyrábêjících çinely
vIstanbulu. Ajakjsemp‡edeslal v kvêtnovémçísle,
dozvíte se dnes ústy Benhana Göcmeze nêco více o firmê,
která u nás ani ve svêtê není je¿tê p‡íli¿ známá, nicménê
si pozornost rozhodnê zaslouæí. P‡edemprozradím, æe se
vtomto çlánku mimo jiné dozvíte i ‡e¿ení sporné otázky
çinelûIstanbul.

Masterworkjak se tepou çinely

MasterworkpouæívávÿhradnêslitinuCu80Sn20(pronechemiky80%mêdi
a20%cínu − známénap‡íkladodSabianu −pozn. aut.), Nepouæívámemêâ
vblocích, alestarékabelyadráty, kteréobsahujívícoxidumêdi a lépesetaví.

Jepot‡ebadlouholetÿch zku¿eností, abyste
dosáhli správnéteplotytavení. Zku¿enÿ
ková‡ji poznápodlebarvyplamene.

Zleva: Yücel, Mustafa, Behnan.
Dole: 2pracovníci.

Tekutáslitinasenalijedop‡edeh‡átÿch
forem, naplnênÿch smêsíolejeavody,
çímævznikneodlitek−kotouç.

Ponêkolikadnech, kdysi kov�odpoçine�, jeodlitek
zplo¿tên vrotaçním lisu (podobnÿjakostaré
tiska‡ské, jenmátrochu vet¿ípáru −pozn. aut.).

Mezi jednotlivÿmi prûjezdylisem jeçinel zah‡íván ve
veliképeci. Lisemprojdetolikrát, kolikrátjepot‡eba

prodocílenípoæadovanétlou¿ƒky, coæmûæebÿt
pêtkrát, aletakédvacetkrát.

Lisujese
pokaædé
vjinémsmêru,
abysezhutnila
molekulární
struktura
çinelu. Po
vylisováníjedo
çinelu vytlaçen
�pupek�,
kterÿch je
mnohodruhû.
Okrajsurového
çinelu jepak
o‡íznutna
poæadovanÿ
prûmêr.

Jmenuji se Behnan Göcmeza jsem zTurecka. Od poçátku osmdesátÿch letaædo roku 1994jsem
ale æil vNizozemí, kde jsem uçil na nêkolika hudebních ¿kolách hru na bicía perkuse. Souçasnê
jsem hrál smnoha kapelami vJiæníAmerice,Tunisku,Maroku,Francii,Nizozemí,Nêmecku a dal-
¿ích. Také jsemsepsal dvê knihyo hranína darabouka (keramickÿpop‡. hliníkovÿruçníbuben,ty-
pickysmodrou plastovou blánou,ale pouæívá se i kûæe−pozn. aut.). Pocelou tu dobu jsembyl ale
stále vkontaktu s firmou na çinelyIstanbul, sídlícívmém rodnémmêstê Istanbulu. Vté dobê byl
ve firmê hlavním ková‡em Yücel Uluc a majiteli Agop Tomurcuka MehmetTamdeger (bystrÿçte-
ná‡uæ jistê tu¿í, æe se jedná o toho Agopa a Mehmeta, co nám ve znaçce Istanbul dnes dêlajíta-
kové zmatky:o)). Vdevadesátém çtvrtém mê kontaktoval Mehmet, zda bych pro nêj nechtêl pra-
covat, a tak jsem se vydal zpêt do Turecka, kde jsem zaloæil vlastní ¿kolu hry na perkuse



a souçasnê zaçal pracovatpro firmu Istanbul.
V roce 1996 zem‡el Agop a Istanbul se roz-

dêlil na Istanbul Agop, spravovanÿ jeho syny
Armanem a Sarkisem, a Istanbul Mehmet.
Mehmetsouçasnê zaloæil dal¿ífirmu −Turkish,
kde pûsobil jako ‡editel Yücel Uluc. Pracoval
jsem tam s Yücelem a tam jsem se od nêj také
nauçil ková‡stvíçinelû a technikyruçnívÿroby.
S têmito znalostmi a svÿm �bubenickÿm slu-
chem� jsem vytvo‡il ‡adu novÿch designû çine-
lû s novÿmi zvuky. Firmy Istanbul Mehmet a
Turkish spolu velmi úzce spolupracovaly, coæ
nenítakp‡ekvapivé vzhledem ktomu,æe je obê
vlastnil MehmetTamdeger. Tam jsem také po-
znal Mustafu Era,mladého a talentovaného ko-
vá‡e,a zaçal ho uçithrátna bicí.
V lednu 2002 jsme sMustafou zaloæili firmu

Masterwork,ke které se vlétê,poté,co opustil
Turkish,p‡ipojil i Yücel Uluc a tím zkompletoval
ná¿Masterworkteam.

zazn amen a l Vojtêch Rozsíval
vojtech . rozsi va l @m u zi ku s. cz

foto Mic Scharf

Pakp‡icházípráceskladivem. Celÿprocestepání
provádímeruçnê. Prvnítepáníovlivñujetvar,
plochostokrajû jetestovánanavelkékovové
desce. Jemnétepánímajínastarosti vÿhradnê
mist‡i ková‡¿tí−MustafaaYücel.

Poslednízásah doçinelu jenasoustruhu, kdese
vysoustruæípodletoho, dojakésériepat‡í.
U nêkterÿch jepovrch naleptán kyselinou,
nêkteréçinelyjsou ruçnêle¿têné.

Pov¿ech têchtoprocedurách simusíçinel
odpoçinoutadozrát(jakovíno). Neæopustí
továrnu, takje¿têkaædÿçinel vyzkou¿ím.

P‡edodeslánímdosvêta jenakaædÿçinel je¿tê
sítotiskemnanesenologo.

Internet
http://www.masterworkcymbals.com
http://www.masterworkcymbals.de (nêmecké stránky)
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Nedá mi to nep‡ipomenout první otázkou tvûj
workshop. Co podle tebe vlastnê je funky hra
nabasu?
Funkyhranína basu si spousta lidíasociuje se
slapem. Podívá¿ se do uçebnic a vidí¿ funky
a slap. To se samoz‡ejmê nedá takhle zúæit.
Funkybasa je hlavnê prstová basa,která vyuæí-
vá groove. Pevnÿ spodek s vyuæitím synkopic-
kÿch rytmû, nepravidelné rytmy, které se opa-
kují. Stra¿nê dûleæitá je spolupráce s bicími,
basa a bicí musí bÿt v podstatê jeden instru-
ment, aby se ta nástrojová nadstavba nad tím
mêla od çeho odpíchnout.
Vsouçasnosti hraje¿svelice zajímavou kape-
lou FunkAllstars.Mohl byspopsatsvûj hudeb-
nívÿvoj,jaksesdostal aæktéhlekapele?
Hudbê jsemse zaçal vênovatvpêti letech,mat-
ka zemê chtêla míthouslistu,takæe jsemchodil
deset let do houslí. Ze zaçátku mê to moæná
i bavilo, ale çasem to nad¿ení vyprchalo a
vpatnácti jsem se na to vyprd'. K base jsem se
dostal v sedmnácti, kdy jsme se spoluæáky na
gymplu zaloæili kapelu. Otec na¿eho kytaristy
kdysi hrával na basu,takæe jsemsi ji od nêjvzal
s tím, æe na to nêkdo hrátmusí. Byla to Jolana
Iris, ¿ílenÿ nastroj. Mêla prohnutÿ krk a ne¿la
vûbec naladit. S touhle kapelou jsme to ¿udlali
asi rok a potom mi dali lano kámo¿i do kapely
PremiumBananas,se kterou jsme se pokou¿eli
o jakés takés funky, samoz‡ejmê slab¿íúrovnê.
Potom jsem se dostal uæk lep¿ískupinê, jmenu-
je se Zádya hraju s ní do dne¿ka. Je to podê-
bradská kapela, která míchá rock, blues a fun-
ky. Je t‡íçlenná, takæe pro basu je tam docela
prostor,mûæu si víc dovolit. Noa kFunkAllstars
jsem se dostal tak, æe jsme hráli se Zádyna nê-
jakém festivalu vKolínê, kde jsem potkal bÿva-
lého spoluhráçe ze smyçcového orchestru Jar-
du Çíæka,kterÿhraje sKrásnÿmi novÿmi stroji a

ten mi dal kontaktna kluky,æe zakládajíkapelu.
Tak jsem p‡i¿el na zkou¿ku, no, a çasem jsme
to dali dohromady. Zrod byl samoz‡ejmê têækÿ,
kompletnê jsme mênili dechovou sekci, dva ro-
ky jsme ve zku¿ebnê dávali dohromady reper-
toár, teprve poslednírokkoncertujeme.
FunkAllstars je vlastnê jedenáctiçlenná kape-
laamuziku jakovytadyhrajemálokdo.Jakdá-
vátedohromadyrepertoár?
Problém funkymuzikytady je to, æe vêt¿inou ji
hrajou lidi,co d‡ívdêlali bigbít. Vypnou si na ky-
ta‡e buster, nêco za¿mrdlajía myslísi, æe to je
funky. U nás skládá hudbu bubeník, coæ je ob-
rovská vÿhoda, protoæe klade dûraz hlavnê na
rytmusa neodpustínikomu æádnou nep‡esnost.
Komponuje i dechovou sekci,která je takyhod-
nê rytmická,moæná bymohla hrátvíc ploch.
Jakÿm zpûsobem si vymÿ¿lí¿ basové party?
Tvoje technika hry nezap‡e inspiraci Marcu-
semMilleremaFrancisemRoccoPrestiou.
Tohle p‡esnê jsou dva lidi,kte‡ímê hodnê ovliv-
nili, zvlá¿ƒMarcus Miller je mûj velkÿvzor. Co
se têch partû tÿçe,vycházím zbicích. Vidím ten
rytmus a snaæím se hrát s bicími, podporovat
kopák. Druhá moænost je vytvo‡itsi nêjakou fi-
guru a do ní vymysletbicí, ale základ vædycky
musíbÿtspolupráce têch obou nástrojû.
MarcusMiller jehráç, jehoæfiguryjsou hodnê

vÿrazné,çasto se je basáci uçí. Stahuje¿si ta-
kyjehonahrávky?
Nevím, jestli je to teâ nêjaká móda, stahovat
nahrávky, snad je to tím, æe existuje spousta
softwaru,kterÿti nahrávku zpomalí,takæe ji mû-
æe¿ takt po taktu rozebrat. Uæ to tak çasto ne-
dêlám, kaædopádnê si myslím, æe to je jedna
zcest, jak se zlep¿it. Co se cviçení tÿçe, rad¿i
hraji znot.
Kdyæ uæ jsme u toho, má¿ nêjakou oblíbenou
¿kolu?
Têch ¿kol je ¿ílenê moc, i v tom workshopu
bych chtêl hodnê odkazovatna ¿koly,které t‡e-
ba mnê hodnê pomohly. T‡eba na nauçení se
hraníznotje nejlep¿íHorova ¿kola,cviçenívní
jsou dostnezáæivná,ale na nauçeníse notje to
docela vhodné. Na slap je dobrá Scheuflerova
¿kola, i kdyæ ne u v¿ech basákû má nejlep¿í
odezvu. Mnê osobnê vníhodnê pomohlypara-
didly, ta ¿kola celkovê je udêlaná poctivê, je vi-
dêt, æe tu svoji techniku chtêl p‡edatdál. Z nê-
kterÿch ¿kol mám pocit, æe vznikly jenom pro
peníze, je tam pár figur a nic se nevysvêtlí.
Teâ uæ p‡ikroçíme k technické çásti na¿eho
povídání.”ekni nêcoosvÿchnástrojích.
Mám Fender Jazz Bass Marcus Miller model,
kterÿ jsem si po‡ídil p‡ed dvêma lety. Kdyæ to
vezmu z gruntu, tak první basa byla Jolana,

Kdal¿ímurozhovorujsemsi do své Vy¿et‡ovny p‡izval
hráçe, o kterémlze bez pochyby ‡íci: �Tohle je funky
basák.� Jsemvelmi potê¿en, æe vámdnes mohu
p‡edstavit basistu, kterÿ svÿmstylema energií
úspê¿nê navazuje na odkaz çerné funky muziky.
Doklademjeho schopností je jistê i workshop, se
kterÿmse poçínaje tímto çíslembudete setkávat na
stránkách Muzikusu(viz strana 95).

Honza Haismatka ze mê chtêla míthouslistu
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o které jsem uæ mluvil. Potom jsem si po‡ídil
Sharka, protoæe jsem nemêl peníze a ani jsem
se vtommoc neorientoval. Aktuálnê mám toho
JazzBasse. Nástroj jsemnikdymoc ne‡e¿il,víc
mê baví hraní samotné. Marcus Miller model
mi vyhovuje hlavnê kvûli tvaru krku, je totiæ
tro¿ku uæ¿íneæ u standardních modelû. Moæná
mûæu ‡íct, æe jinou basu uæ asi do konce æivota
pot‡ebovatnebudu. Líbí se mi, æe na nímûæe¿
vypnoutaktivní elektroniku, dostatz ní pasivní
zvuk,coæje na prstovou hru asi lep¿í. Aktivka je
ideální na slap, nelíbí se mi moc pasivní zvuk
JazzBasse hraného slapem. Mÿm dal¿ím ná-
strojem je bezpraæcovka IbanezBlazer Custom
Bass z roku 1982, tedyz doby, kdyse japonské
produkci poda‡ilo zválcovat Fendera. Ten Iba-
nezjevpodstatêkopiePrecisiona amáp‡idanÿ
kobylkovÿsnímaç,coæ je pro bezpraæec docela
zásadní.AjakozáloæníbasumámnovêFokus-H
JazzBass,která mi p‡ijde takydocela slu¿ná.
Jakÿpouæívá¿aparát?
Mám kombo Trace Elliot se dvêma desítkama,
dvanáctipásmovÿm ekvalizérem a dvoupásmo-
vÿm kompresorem. Se zvukem aparátu jsem
celkem spokojenÿ, myslím, æe má dost st‡edo-
vou charakteristiku. Je celkem têæké, ale vleze
se mi do auta... Zvukovê mi to kombo vyhovuje,
díky jeho korekcím z nêj dostanu to, co pot‡e-
buji. Efektynepouæívám æádné. Mám je¿tê ma-
liçké kombíçko do zku¿ebny,Laney−zkosené.
Na jakéstrunyhraje¿?
Se strunami experimentuji, nemám æádnou stá-
lou znaçku. Mêl jsem období, kdyjsem hrál na
çervenéWarwickyza t‡i stovky, z toho dûvodu,
æe se mi hodnê potí ruka −odehraji koncert a
na konci p‡i slapu uæ ty strunyprostê nezvoní,
coæ je docela pot‡eba. V souçasné dobê hraji
na Fendery 0.45 niklové, protoæe jsou docela
levné. Mám je¿tê takovou vychytávku, kdyæ
struny p‡estanou hrát, strçím je do odpadní
trubky,kterou mám naplnênou lihem a nechám
je tam t‡i dny, pak se tystrunydají je¿tê chvíli
pouæívat. Experimentuji s rûznÿmi �matro¿i� na
çi¿tênístrun,ale zatím nevím...
Nahrává¿ si basu do poçítaçe, mohl bys ‡íct
nêcootom,jakna to?
Styl,kterÿmnahrávám basu do poçítaçe,se ne-
dá aplikovat na profesionální nahrávku, spí¿

pouæívám poçítaç jako korekci svého hraní,
kdyæ chci sly¿et, jak co zní, nebo jestli tam
nehraju nêco ¿patnê. Pouæívám WaveLab mul-
titrack,bicísi vytvá‡ím ve FruityLoops.Mám je-
nom obyçejnou zvukovku, a co se nahrávání
tÿçe,nejsemmoc zku¿enÿ.
Nahrává¿si takyvlastníkompletnímuziku?
Mám doma rozdêlanÿch asi dvacetvêcí, které
jsem ale je¿tê nikomu nepustil. Spí¿ tak jenom
experimentuji a uvidím, co z toho bude. Vydání
sólové deskynep‡ipravuju :).
Aotázkanakonec.Prozmênusetênebuduptát
na tvé oblíbené hráçe,ale na desky. Mohl bys
jmenovat nêkteré nahrávky, o kterÿch si mys-
lí¿,æebyjemêl çlovêkposlouchat,abypronikl
dotoho,cotofunkyje?
Kdyæ çlovêk neví, mêl by zaçít Jamesem
Brownem, to je guru a vynálezce funky. Mûæu
doporuçitt‡eba jeho Bestof...Z têch d‡evních
vêcíbych doporuçil Tower ofPower, t‡eba i je-
jich souçasná alba si ponechávají ten sound.

Cosebasytÿçe,Slyand the FamilyStone,Larry
Graham, takyStanleyClark−School Days, coæ
asi není úplnê funky. Já osobnê uæ ten d‡evní
funk moc nevyhledávám, znám ho, ale víc mê
asi oslovila acidjazzová scéna ze zaçátku de-
vadesátÿch let, líbíse mi t‡eba kapela Incogni-
to, i kdyæto spousta lidípovaæuje za popík, taky
vêci od Brand NewHeavies, Jamiroquai a tak.
Mám rád funk ve v¿ech jeho odrûdách. T‡eba
i jednoduchÿ disco funk, ze kterého se potom
vyvinul v¿echen ten popovÿ odpad osmdesá-
tÿch let, coæ bylo vlastnê spot‡ební zboæí, a to
mi uæ nic ne‡íká. Mám rád nejen jednoduchou
hru, ve které mi nêco chybí, ale t‡eba i kompli-
kovanou, i kdyæ nêkdymûæe nudit. Dûleæité je
najíttu hranici mezi nimi.
To je myslím, dûleæitá my¿lenka na závêr, tak
tedydíkyzarozhovor.

Michal Samiec
m i ch a l . sam i ec@mu zi ku s. cz

foto autor a Martin Reisinger

Více o tomto �mistrovi basû� se lze dozvêdêt
rovnêæ na jeho webovÿch stránkách
www.sweb.cz/JanHais
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Billypat‡ínejen mezi tyhudebníky,kte‡íovlivnili
nêkolikgeneracísvÿch následovníkû,ale i ktêm
osobnostem,kterémêlyvlivna kytaristyrûznÿch
stylû. A to i z dost rûznorodÿch smêrû. Na ra-
nÿch nahrávkách ohromoval své fanou¿kypun-
kovÿmi ‡vavÿmi riffy,poté byl uznáván i vyznava-
çi psychedelickÿch postupû, vÿraznê ovlivnil
p‡íznivcenálad gotického rocku a vdobê,kdyse
jednoznaçnê p‡iklonil k hard'n'heavy, stal se
i p‡es svûj obçasnÿ psychedelickÿ feeling jed-
ním z idolû klasické metalové generace.
William Henry Duffy se narodil 12. kvêtna

1961 vHulme,vManchesteru. Kytara ho zajíma-
la uæod ¿kolních let. Prvním impulsem bylyhard-
rockové kapely sedmdesátÿch let, a jak sám
uvádí, tvar samotného nástroje: �Vidêl jsem
vtomurçitou moænostvyjád‡enísebe sama, na
rozdílodostatníchnástrojûsemikytarazdálavy-
soceosobní. A tomu kytarovému tvaru jsemzû-
stalvêrnÿ,ikdyæjsemp‡e¿elodakustikykelek-
trickÿm nástrojûm. Les Pauly a Gretsche mají
svÿmi tvary hodnê blízko k tvaru klasické ky-
tary...�
Po prvních pokusech o ¿kolníkapelyse Billy

jiæ v ¿estnácti letech dostal do skupinyEd Ban-
ger and The Nosebleeds, ve které tehdy také
pûsobili Stephen Patrick Morrissey, budoucí

frontman nezávislÿch The Smiths, a Vini Reilly,
hodnê originální kytarista z pozdêj¿ích Durutti
Column. Kapela byla stylovê orientována na
punka Billyse rychle p‡izpûsobil. Bylo to jednak
dobou, kdy na scénu vtrhla smr¿ƒNeverMind
TheBollocksSexPistols a jednak moæností se
rychle realizovatna pódiu: �Æádnÿvelkÿcviçení,
párakordûajelose.Hlavnêtomuselo‡inçet.�
Kapela ale vydræela právê jen têch nêkolik

divokÿch koncertû a rozpadla se. Duffypak pro-
¿el celou ‡adou dal¿ích vesmês punkovÿch sou-
borû, z nichæ asi nejvÿraznêj¿ími bylySlaughter
and The Dogs (pozdêji hodnê slavní), Studio
Sweethearts a Lonesome No More. Poté na re-
lativnê del¿í dobu zakotvil u gotickÿch postpun-
kovÿch The Theatre of Hate. Duffyho jméno uæ
bylo vtêchto kruzích dostznámé, a tak, kdyæ se
roku 1982 Theatre rozpadli, netrvalo dlouho a
dostal angaæmá vtehdytak trochu stylovê i per-
sonálnê rozervané skupinê Death Cult.
Tato kapela, z které pozdêji vze¿li slavní

The Cult, mêla svûj základ uæ ve formaci
Southern Death Cult (pûvodní název znêl The
Violations), která vznikla jiæ roku 1981. Zaloæil ji
zpêvák Ian Astbury (narozen 14. kvêtna 1962
vCheshire), kterÿ, po doslova procestovaném
mládíse svÿmi rodiçi po Skotsku a Kanadê, kde

se nechal ovlivnitmístníindiánskou kulturou,za-
kotvil v jednom domu vBradsfordu vYorkshire.
Ponastêhovánízjistil,æevesklepêzkou¿ínêjaká
kapela. Ponêkolika náv¿têvách a sessionech se
nakonec stal jejich zpêvákem. Sestava pûsobila
ve sloæeníAstbury(voc), David �Buzz� Burrows
(g), BarryJepson (bg) a Haq Quereshi (dr). Ast-
burybyl velmi spokojen s vÿsledkyzkou¿ek i nê-
kolika prvních koncertû, vædyƒna jejich vpo‡adí
teprve pátÿ koncert p‡i¿lo skoro dva tisíce po-
sluchaçû. V prosinci 1982 také debutovali sing-
lemMoya/Fatman a vydali u Beggards Banquet
Records své první (a poslední) LP, nazvané po-
dle jména kapely. Jaro strávili jako supportBau-
haus, elektronické new-wave kapely, takæe
v¿echno bylo na nejlep¿í cestê k dal¿ímu vzes-
tupu. Protokaædéhop‡ekvapilo,æe vb‡eznu toho
roku to kapela zabalila, protoæe Astbury se
psychicky velmi ztêæka vyrovnával s nálepkou
�mluvçího pozitivního punku�, kterou mu doslo-
va u¿têd‡il hudebnítisk a která byla p‡ímo vroz-
poru s jeho p‡edstavami o budoucím hudebním
smê‡ování. Hodlal ov¿em navázatna uplynulou
dobu a novou sestavu pojmenoval Death Cult.
Spolu s ním tam figurovali bÿvalíçlenové Ritual
Ray �The Reverend� Mondo (dr) a Jamie
Stewart (bg) a zrovna p‡i¿ed¿í Billy Duffy (zbylí

(Billy Duffy, Musician 2001)

BillyDuffyùvodní slova, kterÿmi Billy Duffy
reagoval na otázku Larse Ulricha
z Metalliky, proç také çastêji
nepodlaâuje své kytaryjako ostatní
osobnosti, velmi p‡esnê vystihují
tohoto vÿrazného kytaristu, vjehoæ
tvorbê, vyrostlé pûvodnê na punkové
rebelii a gotickÿch náladách, se
nejvÿraznêji promítají vlivy hardrocku
sedmdesátÿchlet. Zej ména paktvorba
Led Zeppelin a AC/DC se koncemlet
osmdesátÿch stala Duffymu
jednoznaçnê p‡evládajícímzdrojem
inspirace. Aprávê osobité spojení
têchto vlivû se stalo typickÿmnejen
pro kytaru Billyho Duffyho, ale také
i pro tvorbu a celkové zamê‡ení
The Cult, jedné z nejvÿraznêj¿ích
a zároveñi nejdiskutovanêj¿ích
hard'n'heavy kapel konce
osmdesátÿchlet.
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çlenové Southern Death Cultpokraçovali ve for-
maci Getting the Fear a poté Into ACircle, Que-
reshi se pak objevil pod jménem Propa-Ghandi
vprojektu Fun-Da-Mental'sWorld Dance).
Oficiální debut nové skupiny probêhl v çer-

venci 1983 prvními nahrávkami a vÿbornÿm vy-
stoupením na festivalu Futurama. Tehdy také
do¿lo k prvním personálním p‡esunûm, kdy
Mondo byl nahrazen Nigelem Prestonem z The
Sex Gang Children, bÿvalÿm Duffyho kolegou
zThe Theatre ofHate. Roku 1984 také do¿lo ke
t‡etí, poslednízmênê jména, na The Cult. Astbu-
ryho a Duffyho vedl ktéto úpravê pocit, æe slovo
Death v názvu zbyteçnê navozovalo náladu go-
tickÿch hudebních struktur,které chtêli vnovém
image p‡ekonata jíttrochu odli¿nou cestou.
PrvníLP vydali vzá‡í1984a jeho vÿraznÿpro-

dejní úspêch mêl na svêdomí i vÿbornÿ pilotní
singl Spiritwalker. Duffy se na albu uvedl jako
kytarista s dûrazem na konkrétnost tónu a p‡e-
mÿ¿livost v doprovodnÿch pasáæích. Astburyho
texty se v nêkolika skladbách opírají o vize a
mÿtické p‡edstavy a celkovê je deska trochu
rozháraná. Nicménê úspêch si rozhodnê zaslou-
æila a okruh fanou¿kû skupiny zaçal prudce
stoupat.
Na je¿tê vêt¿í ohlas upozornil jiæ dal¿í singl,

She Sells Sanctuary, kterÿ tak p‡edznamenal
velkÿúspêch dal¿ídesky, Love. Album bylo hod-
nê p‡ímoçaré, naznaçovalo hardrockovou
orientaci kapelya tím vyzvedlo úlohu Billyho ky-
tary. Jeho riffyjsou ‡ízné, struktura jednotlivÿch
skladeb zaçíná stavêtna rozmáchlÿch aranæmá
a vêt¿ina fanou¿kû povaæuje toto album za
p‡edzvêst dal¿ích dvou, v historii kapely nejsil-
nêj¿ích desek. LP dosáhlo v anglickÿch æeb‡íç-
cích na çtvrté místo a skladbySheSellsSanc-
tuary a Rain zabodovaly v Top 20. V tuto dobu
také do¿lo k dal¿ím zmênám v obsazení, kdy
Prestona vyst‡ídal za bicími nejd‡íve MarkBrze-
zicki od Big Country, kterÿtak pomohl s natáçe-

ním alba a poté byl nahrazen LesemWarnerem,
známÿm ze spoluprací nap‡. s Johnnym Thun-
dersem, Julianem Lennonem çi Randym Califor-
niou.
Album Electricpakznamenalo velkÿúspêch,

komerçní i muzikantskÿ. Z desky jsou naprosto
jasnê cítit jejich vzory, Led Zeppelin (zejména
varanæmá), AC/DC, Rolling Stones a dal¿í. Na
celkovém vÿsledku se podepsal i excelentní
producentRick Rubin. Deska se stala populární
na obou stranách Atlantiku, v Anglii obsadila
çtvrtéa vUSA38.místo.Tehdytakédo¿lokdal¿í
zmênê, kdyStewartbêhem nêkolika tÿdnû zmê-
nil nástroj a místo na baskytaru zaçal hrát na
doprovodnou kytaru. Takæe na koncertech, kte-
ré probíhaly ve stále vêt¿ích a vêt¿ích prosto-
rách vçetnê otev‡enÿch arén, s nimi zaçal vy-
stupovat baskytarista Kid �Haggis� Chaos (ze
Zodiac Mindwarp and The Love Reaction). Kdyæ
byli v b‡eznu 1988 Haggis a Warner ze skupiny
vyhozeni (zformovali poté kapelu Four Horse-
men), zbylé trio, Astbury, Duffy a Stewart, se
pustilo do natáçení dal¿í desky, která se mêla
státvrcholem jejich tvorby.
Sonic Temple je opravdu sbírkou vynikají-

cích hardrockovÿch skladeb, plnÿch invence a
nápaditÿch (i kdyæ podle nêkterÿch nesmi‡itel-
nÿch kritikû kli¿ovitÿch) aranæmá. Na realizaci
deskyse podílel i bubeník MickeyCurry, kláve-
sák John Webster a jako host dokonce i Iggy
Pop (ten podle mého celkové kompaktnosti vyz-
nêní desky nijak zvlá¿ƒ neprospêl, spí¿e na-
opak). Album tak skloubilo prûzraçnost Love
a nevázanou energii Electrica v Anglii vystou-
palo na t‡etí místo, v USA pak aæ na místo de-
sáté. Podle slov hlavních protagonistû p‡ispêl
kcelkovému úspêchu právê ten fakt, æe jádro
skupinytvo‡ili uæjen t‡i hlavníprotagonisté,kte‡í
se navzájem velmi dob‡e znali a vêdêli, æe au-
torská dvojice Astbury/Duffy je základem exis-
tencekapely. Jeotázkou,zda to takopravdu cítil

i Stewart. Tehdy ale probíhalo v¿e v po‡ádku,
svêtové turné se odehrávalo v prudkém tempu,
sestava byla posílena bubeníkem Mattem Soru-
mem a klávesákemMarkemTaylorem.
Vztahyvkapele se ale zaçalyneúnosnê zhor-

¿ovat. DuoAstburya Duffysi stále více p‡isvojo-
valo vedoucíroli, coæuædel¿ídobu neblaze sná-
¿el Stewart. Rozhodl se to roku 1990‡e¿ittím,æe
ze skupinyode¿el. Napjatá atmosféra, zejména
pak neustálÿ boj o frontmanství, nesedla ani
ost‡ílenému Sorumovi, takæe ten se nakonec od-
hodlal odejíttaké (ke GunsN'Roses). Tudíædal¿í
existence kapelyuæ stála jen na Ianu Astburovi
a Billym Duffym. Ti se ale nevzdali, znova anga-
æovaliMickeyhoCurryhoa spolu sbaskytaristou
Charliem Draytonem a klávesákem Benmontem
Tenchem vyprodukovali dal¿ídesku,Ceremony.
I kdyæ album nep‡ineslo zdaleka tak vÿbornou
kolekci skladeb jako p‡edcházejícídva çi t‡i titu-
ly,úspêch byl uæ jen pro velmi rozsáhlou fanou¿-
kovskou základnu zaruçen. Fanou¿ci The Cult
totiæ tvo‡í(nebo lépe ‡eçeno tvo‡ili −p‡i ve¿keré
úctê k posledním pokusûm o návrat) dosti ohra-
niçenou skupinu fandû, kte‡í skupinu nejen ob-
divují, ale sledují její p‡ípadné promênya snaæí
se pochopit dûvod zmêny, a bÿt tak stále �in�.
Kapela si tak své fanou¿kyvlastnê vychovává a
p‡izpûsobuje obrazu svému. Obê stranyjsou pak
skrytê hrdína to, æe se vzájemnê respektují. Po-
dobné to je nap‡íklad u kanadskÿch Rush a ‡ady
dal¿ích kapel vçetnê nêkterÿch vÿraznÿch in-
strumentálních osobností.
Po nêkolika kompilacích, které logicky za-

znamenalyvÿraznÿúspêch,a live záznamech se
skupina rozhodovala, co dál. Sestavu posílil bu-
beníkScottGarrett, baskytarista Craig Adamsa
sessiony k nové desce podporoval i klávesák
ScottHumphrey. Deska ale ve srovnání s p‡ed-
chozími tituly neobsahovala nijak zvlá¿ƒ silnÿ
materiál, dosti zvlá¿tnê a nemotornê pûsobila
i snaha oslovit dal¿í çást fanou¿kû, jako nap‡.
SacredLife,mínêná jako pocta Kurtu Cobainovi,
çiJoyse silnou orientacíkvizím The Doors. Oh-
lasytentokrátuænebylytaksilné jakou p‡ede¿lé
desky, takæe celá situace vçetnê stále sílícího
napêtívyústila ktomu,æeAstburyoficiálnê ohlá-
sil svûj odchod ze skupiny. �Nebyli jsme tehdy
rádi,� komentoval to Billy. �Ale opravdu jsme

BillyDuffy: ukázkyze session k Tribute to Alice Cooper
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Diskografie:
A) Billy Duffy + The Cult:
Dreamtime (1984, nêkterá vydáníobsahovala i koncertnísnímky
z LPLiveatLyceum, BeggarsBanquetRecords/Virgin/WEAInt.)
Love (1985/2000, BeggarsBanquetRecords/Sire/Virgin/WEAInt.)
Electric (1987/2000, BeggarsBanquetRec./Sire/Virgin/WEAInt.)
SonicTemple (1989/2000, BeggarsBanquetRec./Sire/Reprise/
Virgin)
Ceremony (1991/2000, BeggarsBanquetRec./Sire/Reprise/Virgin)
SweetSoulSister (1991/1998, live, Alex/WEAInt.)
TheCult (1994/2000, BeggarsBanquetRec./Sire/Reprise/Virgin)
BeyondGoodandEvil (2001, Atlantic Records)

B) Vÿznamné kompilace a raritní vydání Billyho Duffyho
s The Cult:
TheManorSessions (1988, raritníverze skladeb z prvních alb,
BeggarsBanquetRecords)
SinglesCollection1984 − 1990 (1991, 10 EP, BeggarsBanquet
Records)
PureCult:TheBestofTheCult− ForRockers, Ravers, Lovers&
Sinners (1993/1998, 2LP, BeggarsBanquetRecords/Alex/Virgin)
HighOctaneCult (1996, BeggarsBanquetRecords/Sire/Reprise)
RareCult (2000, 102 skladeb, 6CD, BeggarsBanquetRecords)

C) BillyDuffy+ remasterizovaná vydání nahrávek jeho
starÿch kapel z období p‡ed The Cult:
− se Slaughter and The Dogs+ The Studio Sweetheart−ThePunk
SinglesCollection (2000, Cargo)
− sTheatre ofHate −TenYearsAfter (1998)

D) Nejvÿznamnêj¿í spolupráce a vÿrazná hostování:
− se Stevem Jonesem −Fire andGasoline (1989/1997, MCA
Records/Gold Mountain/Mau Mau)
− albovÿprojekt−ForeverMod−ATribute toRodStewart (1998,
D-Rock)
− albovÿprojekt−HumanaryStew? ATribute toAliceCooper
(1999, Cleopatra)

nevêdêli,jakdál.Potácelijsmesevtakovémkru-
hu,nechtêlijsmenajednéstranêopustitsvéko-
‡eny,ale takéjsmevidêli,kamseubíráhudební
scénaokolonás.Ano,vêdêlijsme,æeznovazaçí-
ná hladpostarÿch kapelách, ale nêjakjsme uæ
nemêliinvenci,bylijsmeprostêztohov¿ehona-
pêtítaknêjakunavení. A ten vÿraznÿneúspêch
deskytomujenomdodal.�
Na ja‡e roku 1995 se tedyThe Cult rozpadli.

Ian Astbury zformoval The Holy Barbarians a
Billysi zahrál sVent414Milese Hunta a vênoval
se ‡adê sessionû a studiovÿch hostování. Navá-
zal takna úspê¿nou spolupráci se Stevem Jone-
sem (na desce jim zpíval i Axl Rose) a dal¿ími, a
zúroçil ji tak nap‡. v projektu ATribute toRod
Stewart, kde se jeho jméno objevilo vedle Gilby-
ho Clarkea, Boba Daisleyho, Bruceho Kulicka,
Erica Singera,Robina McAuleyho,Warrena De-
Martiniho a ‡adydal¿ích. Je¿tê prestiænêj¿íbyla
jeho úçastna LP ATributetoAliceCooper,kde
ho najdeme spolu se zpêváky Rogerem Dal-
treym,BrucemDickinsonem,DonemDokkenem,
Ronniem JamesemDio,GlennemHughesem (ve
vÿbornê zvládnuté roli zpêváka), kytaristyGeor-
gem Lynchem, Martym Friedmanem, Paulem
Gilbertem, Philem Collenem, Stevem Lukathe-
rem, Zakkem Wyldem,Mickem Marsem, basky-
taristy Stuartem Hammem, Billym Sheehanem,
Bobem Daisleym, Rudym Sarzo, bubeníky Car-
minemAppicem,Simonem Phillipsem,Greggem
Bissonettem a celou ‡adou dal¿ích. Velmi zají-
mavá byla i jeho spolupráce sMikem Petersem
na LP Colorsound.
Roku 1999 se ale obê znesvá‡ené strany

se¿ly a rozhodly se to zase zkusit spolu. Koráb

The Cultbyl tak oficiálnê znovu spu¿tên do roc-
kovÿch vod a Astburys Duffysi k realizaci nové
desky a tím i do sestavy znovuzrozené kapely
pozvali navrátiv¿ího se Matta Soruma a basky-
taristu Martyna LeNobleho (od Porno for Pyros).
Vÿsledkem je ‡ada briskních rockovÿch a
hard'n'heavy skladeb, z nichæ nêkteré p‡ímo
p‡edznamenávají cestu této hudby do dal¿ího
století. Jak poznamenal jeden z jejich fanou¿kû:
�Po‡ádtojsou tista‡íTheCult. Tonevadí,æese
hudbakolemnichzmênila.Nêcoztêchzmêntam
je,tojistê,aleletitÿmp‡íznivcûmtorozhodnêva-
ditnebude.�
Jisté je, æe The Cult uæ v dobê svého zenitu

vysoko çnêli nad mnohdyaædepresivními a v¿e-
obecnê uznávanÿmi kli¿é tohoto stylu a díkyAst-
buryho osobitému zpêvu a zejména Billyho hut-
né a srozumitelné kyta‡e budou stále jednou
zveliçin, kterou rozhodnê nelze podceñovat. A
to, podle Billyho slov, i p‡es urçitÿ generaçní
handicap mezi muzikanty, kdypro klasikyp‡elo-
mu ¿edesátÿch a sedmdesátÿch let jsou �p‡ed-
stavitelé tohonového�a promladou,nastupující
generaci jsou �nêkde tak lehce za dinosaury...�
Billyho nejznámêj¿ími nástroji jsou kytary

Gretsch,zejména pak‡adaWhite Falcon: �Asije
to kvûli têm nêkolika videoklipûm, kterÿ bêæely
vosmdesátÿch letech, ale já je dnes pouæívám
sotva takna padesátprocent,� ‡íká Duffy. Pod-
statnou souçástí jeho artilerie jsou GibsonyLes
Paul, mezi nimiæ preferuje Customy ze sedmde-
sátÿch let, které má vêt¿inou osazeny snímaçi
Seymour Duncan,modelem JeffBeck. Çasto ta-
ké, vêt¿inou ve studiu, hraje na reissue '57 Gib-
sona Goldtop. Pokud tuto kytaru p‡elaâuje (vel-
mi z‡ídka) do dropped-D, natahuje na ni dost
silné sady: �Pouæívámjinadobarvenízvukukyta-
rovÿchstop,kterénahrajiscustomynebosfal-
conem.� Ze stejného dûvodu vlastní i Gibsona
ES335 a dva fendery, Telecaster Deluxe ze sed-
mdesátÿch let a Stratocaster z roku 1958. �Na
Nico (z LP BeyondGoodandEvil, pozn. aut)
jsem pouæil snad nejvíc kytar najednou,� ‡íká
Billy. �Ianp‡ineslnápad,takovouzpêvovoulinku,
a jájsemsepokusilna tonajítakordy. Tohlene-
bylproblém,takhlejsmezvyklípracovat.Problém
bylten,æe jsemchtêltyakordyvymyslettrochu
jinak,neæjsemzvyklÿ. Na falconuanina lespau-
lechmitonêjakne¿lo,atakjsemsi‡ekl,æemêty
kytary p‡íli¿ zavazují, a tak jsem sáhl po první,

kteránebyla gibsonemanigretschem. A takzá-
kladnístopyvzniklynaES335. Ideálníkytarapro
nenadálÿ session, cha, cha, cha. Jenæe zase
jsemtampostrádaltysvojebarvy,ataksedosta-
loinadal¿íznaçky.�
Za celou svou kariéru si zvykl na çty‡i znaçky

aparátû,které,místo abyje vzájemnê postupem
çasu nahradil, pouæívá dohromady. �Získámtak
velmi ¿iroké spektrum. Çistou kytaru jedu p‡es
Roland JC−120, Matchless DC30pak pouæívám
prolehcenakreslenÿtón,MarshallyJCM800mi
vyprodukují tlustÿ, zkreslenÿ tón s vÿraznÿmi
st‡edy a koneçnê Mesa/Boogie Dual Rectifier
pouæívámproheavyzvuksesilnÿmperkusivním
attackem. Na jevi¿titomûæu v¿echnovzájemnê
prokombinovat, ale çlovêk pak p‡i tom v¿em
poskakovánípo p‡epínaçích a pedálech mûæe
vypadat aæ smê¿nê. Jako nêjakej ¿patnej ta-
neçník...�
Vedle marshallû, zejména JCM800, tedyvle-

tech 1983 aæ 1986 pouæíval Rolandy JC−120,
vdruhé polovinê osmdesátÿch letktomu p‡ibyly
aparátyMesa/Boogie. Po rozpadu The Cult po-
uæil roku 1996 na turné se Stevem Jonesem vÿ-
hradnê marshally: �Utêchtoaparátûneníoçem
p‡emÿ¿let. Ve spojeníslespaulya falconypro-
dukujíkonkrétnítón bezzbyteçné rozt‡epanosti,
takæejsemaninijakzvlá¿ƒnep‡emÿ¿lelzapojovat
napódiudal¿íkytary,hlavnênetyvÿraznêodli¿-
né,jakofenderyatak.Ahlavnênepat‡ímmezity
¿ílence, kte‡ímusímít na kaædou skladbu jinou
kytaru. JimmyPagesivystaçilse t‡eminástroji,
LesPaulem,dvoukrkÿmSGaMartinkou...�
Na albu BeyondGoodandEvilbyla vêt¿ina

sól nahrávána na reissue Gibsona Goldtopa a
staréhoJMPMarshalla,základníkytarové stopy
pakna GretschWhite Falcon,GibsonyLesPauly
a Roland JC−120: �Ná¿producentmi‡ekl,æeby-
chommêlidosáhnoutstejného zvuku jakovob-
dobíkolemalba Love. A takjsemzase naæhavil
svoje staré aparáty, protoæe ty znêly prostê
nejlíp.�
Zefektû si nejvíce zvykl na pedályBoss. Od

poçátkû The Cultvyst‡ídal v¿echnyzákladnídru-
hy‡adyOverdrive (Over Drive, Super Overdrive,
Turbo Overdrive a Dual Overdrive), z nichæ nej-
více pouæívá Super Overdrive. Na nakreslení
zvuku má také IbanezTS9Tube Screamer,kterÿ
zapojuje v kombinaci s Fulltone Full-Drive:
�Vposlednídobêjevelkoumódou‡íkat,æeTube
Screamer byl lep¿í neæ Super Overdrive. Já
osobnêjsemvjejichzvukunikdyæádnÿvelkÿroz-
díl nesly¿el.� Od firmy Boss si vedle dal¿ích
efektû vçetnê flangerû také velmi ceníjejich de-
laypedálû: �Nebÿtkrabiçekzté jejich ‡adyDD,
takbyasinikdynevznikltensametovÿtónzShe
SellsSanctuary.� Vÿçetjeho efektû mûæeme za-
konçitklasickou krabicíMXR Phase 100, ‡adou
Lovetone pedálû a wah pedály (podle období
Jim Dunlop nebo Vox), které pouæívá spí¿e jako
tónovou clonu: �V tomhle mi byl vzorem Mick
Ronson,kdyæhrálnaturnésBowiem.Stejnêjako
onpohybujipedálemaædotépolohy,kterámivy-
hovuje, a v té odehrajizbyteksóla çisekvence.
Aspoñmámtakçasp‡esunoutsekdal¿ímup‡e-
pínaçi,cha,cha.�

Vítêzslav ¢tefl
vi tezsl av. stefl @m u zi ku s. cz

foto archiv



52| 53

reportáæreportáæ
MUZI K US 8 / 2 0 0 3

Dêní v samotném sále vûbec nenasvêdçovalo
tomu,æe bude vp‡í¿tích chvílích hostovatumêl-
kynê svêtového formátu. Nejd‡íve jsem tro¿ku
znejistêl v domnêní, æe se jedná o dal¿í omyl
vdûsledku p‡ekroçení jakéhosi místního blud-
ného ko‡ene, protoæe v sále o patro níæe jsem
jiæmêl to ¿têstínarazitna p‡ípravyp‡edstavení
nesmrtelného muzikálu Drákula, ale za chvíli
jsem si (uklidnên slovysliçné stage managerky
Terezy, æe Suzanne i její kapela má nêkolik
hodin zpoædêní) zaçal vybalovat v¿e pot‡ebné
ktechnické reportáæi.
Asi hodinu a pûl po mém p‡íchodu jsem byl

informován, æe kapela se svou vûdkyní Suzan-
ne vçele koneçnê dorazila. O nêkolikokamæikû
pozdêji se na pódium zaçalystêhovatbednya
krabice skusybicích znaçkyMapex,‡adyDeep
Forest, pouzdra s elektrickÿmi i akustickÿmi ky-
tarami, komba Fenderem poçínaje a skvêlÿm
Glockenlangem konçe a dal¿í nezbytné �drob-
nosti� jako t‡eba Roland PK−5, nebo ¿piçková
ladiçka Peterson. O instalaci ve¿keré techniky
se staral pár technikû, které si kapela vozí se-
bou. O nich se mi poda‡ily zjistitpouze dvê in-
formace a ani jedna z nich nebyla p‡íli¿ uspo-
kojivá − jsou z Británie a v Praze jsou poprvé.
Têmto dvêma profíkûm asistovali technici a
zvuka‡i místní çe¿tí, kte‡í instalovali osvêtlova-
cí techniku a souçasnê úspê¿nê ‡e¿ili problé-
myse sto deseti voltovÿm napêtím,na které by-
la vêt¿ina nástrojû a p‡ístrojû stavêna.
Pomocí nezvykle vst‡ícnÿch osvêtlovaçû,

jeæ jsem poæádal o nasvêtlovánínástrojû podle
toho, kterÿ jsem zrovna fotil, se mi poda‡ilo za-
bratvelice pêknê právê dostavêná bicí. Jedná
se tedy o MapexDeep Forest, coæ je nejvy¿¿í
exkluzivní ‡ada vÿ¿e zmínêného vÿrobce je¿tê
ke v¿emu v limitované edici vyrobená roku
2001. U bubeníka Douga Yowella se konkrétnê
jedná o o‡echovou verzi setu s oznaçením
WT6225WN. Tyto bubny,kterÿch je dohromady
v tomto setu ¿est (bass drum, 4x rack tom a
snare drum), jsou ruçnê vyrábêny z jediného
kusu t‡e¿nê çi o‡echu a podle barvynáslednê
sladênydo kitû. Stêna u virblû a u tomû je 5,1
a u basovÿch drumû 7,2mm tlustá. Na o‡echo-
vé verzi je zajímavé i to, æe se jedná o jedinÿ
kompletnê o‡echovÿnástroj po více neæstu let.
Po‡izovacícena této sestavyje necelÿch pêta
pûl tisíce americkÿch dolarû. Pár chvilek po
dostavênía zkompletovánídrum setu se dosta-
vil mistr svého ‡emesla, Doug Yowell, kterÿ si
je¿tê pár minut upravoval úhly a dolaâoval
umístêní jednotlivÿch tomû a pak se pustil do
zvukové zkou¿ky.
Zatímco jsem se vênoval bubnûm umístê-

nÿm na pomyslném st‡edu zadníçásti podia,za
mÿmi zády se protáhl baskytarista Mike Vis-
ceglia do pozice nalevo od bicích a zaçal si
p‡ipravovatsvého sta‡içkého jazz basse, o kte-
rém si mûæete p‡eçístvíce v následujícím roz-
hovoru.
Po zvukové zkou¿ce v¿ech nástrojû, tedybi-

cích, basovÿch, akustickÿch i elektrickÿch ky-

BoæskáSuzi
Dne 19. 6. 2003 mêla v Praze
v Kongresovémcentru se svou
t‡íçlennou kapelou koncert americká
písniçká‡ka Suzanne Vega. I kdyæ jsem
v Kongresovémpaláci na Vy¿ehradê uæ
mnohokrát byl a úçastnil se rûznÿch
¿kolení a summitû vtéto budovê
po‡ádanÿch, opêt mê dokázala tato
stavba p‡elstít svÿmi záludnÿmi
chodbami, schodi¿ti a bezpoçtem
rûznÿch vchodû a vÿchodû. Musel jsem
vynaloæit znaçnou çást energie jen na
to, abych se vûbec dopravil do sálu
v druhémpat‡e, kde mêl koncert
o nêkolik hodin pozdêji probêhnout.

Schéma rozestavenína scénê

tar, se na podiu objevila Suzanne a hned se
vrhla na (pro ni) p‡ipravenÿ mikrofon. Ten na
zaçátku mírnê zlobil,asi semu nelíbila Suzanni-
na stárnoucí tvá‡, ale nakonec si dal ‡íci a nê-
kolikdesítekminutsi na nêmzkou¿ela Suzanne
své zlaté vokály. Kdyæ usoudila, æe çistÿch vo-
kálû uæ bylo dost, popadla jednu z nêkolika
akustickÿch kytar, myslím, æe to byla právê
klasika Tailor série 800,která obsahuje elektro-
niku Fishman Prefix Stereo Blender, a po po-
æadavku p‡ítomného kameramana ÇT1 zahrála



a zapêla s doprovodem kapely úryvek jedné
ze svÿch skladeb.
Co se tÿçe vztahû uvnit‡kapelya vztahû me-

zi kapelou a Suzanne,neodváæím se soudit. Ne-
mêl jsem tu çest je vidêtpohromadê jinde neæ
p‡i zkou¿ce na pódiu a mohu tedyjen konstato-
vat, æe jejich komunikace probíhala na velice
formální úrovni a vzájemná spolupráce nesla
známky zaæité rutiny profesionálû. Formální
vztahy, pokud bylo mé pozorování u Suzanne
správné,mohou bÿtprávê vprofesionálnímuzi-
ce velkÿm p‡ínosem, protoæe jednotliví hudeb-
níci nelpí na vzájemnÿch osobních vztazích a
koncentrujíse pouze na kvalitnípráci.

Trochu vícmi o tom‡ekl basistaMikeVisceglia,
kterého jsem krátce vyzpovídal v prûbêhu jed-
noho zprostojû p‡i zvukovce.
Jakdlouhohraje¿seSuzanne,Mikeu,a jakse
ti sníhraje?

Spolupráce je skvêlá. Se Suzanne hraji uæosm-
náctlet, takæe se v¿ichni dob‡e známe a v¿ech-
no jde hladce. Jinakjsemhrál ve spoustê kapel
a se spoustou lidí v NewYorku. Zaçínal jsem
u Johna Kella, dále to byli t‡eba Louen Eddie,
JonMcCalkenen,DaraWiliams,P.B. Snowatd.
A teâ nêjaké informace o tvé kyta‡e. Jak uæ
dlouho na ni hraje¿a jak je stará?Uætohomu-
selahodnêzaæít.
To je fakt, mám ji od roku 1979. Byla vyrobena
dokonce uævroce 1962. P‡ede mnou na ni hrál
z‡ejmê nêkdo country, protoæe mêla nylonové
strunya dusítko. Pak jsem si ji sám upravil, ale
v¿echnyoriginálnívymênêné çásti mám doma
schované. Mêla staré EMG snímaçe a ty jsem
také vymênil. Udêlal jsem je hlavnê proto, æe
tehdyp‡ed patnácti letyneznêlyve studiu moc
dob‡e. Dva aktivní jednocívkové snímaçe se
dají mnohem lépe nastavit a p‡izpûsobit pod-
mínkám, tedy tak tomu bylo aspoñ p‡ed têmi
patnácti lety. Poslednídobou p‡emÿ¿lím o tom,
æe snímaçe vymêním zpêt. Vmódê jsou totiæau-
tentické klasické zvuky a ty by tahle basovka
spûvodními snímaçi zvládla opravdu skvêle.
Uvaæoval jsi nêkdyonovékyta‡e?
Popravdê, mêl jsem období, kdy jsem hrál na
nêkolik na zakázku vyrobenÿch kytar, kytar
s têlem zexotického d‡eva a dal¿ích, ale nako-
nec jsem se vædyckyvrátil k té své pûvodní. Vy-
hovujemi i jejítvara krk. Je to asi zvyk,ale prá-
vê ten se mi moc nechce mênit. Doma mám
samoz‡ejmê dal¿í, t‡eba Lackland Joe Osborne

DougYowellMikeovo pracovi¿tê

Zabte zpêtnou vazbu!

www. muz i k u s . c z

MikeVisceglia

a uvaæuji o koupi basovkyod Fidalskiho, která
je stejnê tvarovaná jako ta moje a chová se víc
jako fender. Na koncertê a na tomto turné hraji
jen na tu svoji. Nemám jich sebou víc. Uænêko-
likrátjsem musel vymênitpraæce a mechaniky.
Tyse prostê za pár lethraníohnou.
Dokázal bysi odhadnoutjejísouçasnoucenu?
Kupoval jsem ji za cenu kolem t‡í set dolarû.
Teâmi za ni lidé nabízejítak¿est,sedm tisíc do-
larû. Podobnÿch jazzbassû z ¿edesátÿch let je
málo a dneska jsou uæ velmi têæko k sehnání.
Je¿tê navíc se vracejí. Spousta lidí teâvNew
Yorku hraje na staré jazz basse. Vracejí se ke
klasice spí¿neækmoderním nástrojûm souças-
nosti. Lidé chtêjí hudbu více organickou a p‡i-
rozenou. Jinak o basovkách mám skvêlou we-
bovou stránku. Dostala párocenêní,takæe jestli
to nêkdo s hraním na basu myslíváænê,mêl by
se na ni podívat. Pí¿u tam rûzné recenze,
rozhovory s velkÿmi muzikanty a spoustu dal-
¿ích informací.
Webová adresa jewww.mikevisceglia.com.
Jakjsi sevlastnêdostal khranínabasu?
Khranína basu mê p‡ivedl jeden zprvních çes-
kÿch jazzovÿch emigrantû v¿edesátÿch letech.
Jmenoval se Jan Arnet, hrál t‡eba s Jazz
Messenger nebo Chicem Hamiltonem. Znal se
smÿm otcem,kterÿmê sním seznámil, kdyæmi
bylo dvanáctlet.

Tomá¿ Neubauer
tomas. n eu bau er@mu zi ku s. cz
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Ne, ty bude¿ hrát na basu!PetrVav‡ík, rodákzBaƒova mêsta bota prvore-
publikovÿch ekonomickÿch zázrakû, nepochází
p‡ímo z muzikantské rodiny. S vÿjimkou dê-
deçka, kterÿ hrával v rûznÿch orchestrech na
housle a bask‡ídlovku,se hudbou aktivnê neza-
bÿval nikdo. Jako bysnad chtêl dohonit jedno-
generaçní muzikantskou pauzu, vrhl se Petr
Vav‡ík do muziky hodnê záhy a s po‡ádnou
vervou.
�Byljsemasinejmlad¿ímuzikant,kterÿtady

naZlínskuhrálpozábavách.Zaçaljsemsbigbí-
tem,uækdyæmibylot‡ináct,amuseljsemktomu
mít písemnÿ souhlas rodiçû. Dneska uæsi ani
nevzpomenunanázvyv¿echtêchkapel,sekte-
rÿmijsemhrál−Project,ViktoriaII,Centrum,Di-
vá Bára, Apostrof, ... − tou snadpro¿li v¿ichni
muzikantizeZlína a okolí. Jezdilijsmepozába-
váchsev¿ímtím,cosetehdyhrávalo,jakoDeep
Purple,UriahHeepapodobnê.�
Nutno ov¿em konstatovat, æe tehdyvpolovi-

nê sedmdesátÿch letnebyla je¿tê domovskÿm
nástrojem Petra Vav‡íka brilantnê ovládaná ba-
sa jako dnes,ale kytara.

�Chodil jsem na kytaru do L¢U a obças
vyhrálnêjakousoutêæ. Pojedné takovésoutêæi
jsem dostal nabídku od jednoho profesora
zPrahy, abych zaçaldêlatkytaru na konzerva-
to‡i. K tomu ov¿em nedo¿lo. Klasika mê nêjak
mezitímp‡estala bavit, tedy,abychbylp‡esnêj-
¿í, p‡estalo mê bavit cviçit, a tak pro mê kon-
zervato‡skonçila d‡ív, neæ vûbec zaçala. Cvi-
çeníjsem nikdy moc nedával, tak maximálnê
dvacetminutdennê,a tomizûstalo. Rad¿ihraji
neæcviçím.�
Zatímco Petr Vav‡ík získával prost‡ednic-

tvím hodin kytaryna L¢U základy techniky, na
kterÿch, jak p‡iznává, staví dodnes, roz¿i‡oval
pochopitelnê své hudební zájmy, vkus a cítêní
i mimo hudbu klasickou.

�Prvnídeska,kterámêopravdudostala,byla
Made inJapanodDeepPurple. Zté jsembyl
úplnêhotovÿ,kdyæjsemjivet‡ináctipoprvésly-
¿el. Ale zajímalymê idal¿ívêcijakoChickCo-
rea, StanleyClarke a jejich Return to Forever,
aneborûznéartrockovékapelyjakoYes,Gene-
sis nebo Mahavishnu Orchestra. Jenom fotky
setenkrátnêjaknedalysehnat,tomêmrzelo.�
Namísto konzervato‡e, tedy po povinné

¿kolní docházce, nastoupil Petr Vav‡ík do uçe-
ben st‡ední ¿koly elektrotechnické, které o ví-
kendech mênil za bigbítové tancovaçkové sály,
a po çty‡ech letech do¿el nejen kmaturitê, ale
záhy i k povolávacímu rozkazu. Paradoxnê to
byla ov¿em vojna, která mêla zásadnê pozna-
menatjeho p‡í¿tímuzikantskou dráhu.
�Byl jsem na vojnê v Senici, kde jsem se

vkapele se¿elsVlastou Redlem. Vlasta pot‡e-
bovalbasistu. ”íkaljsemmu,æejsemtakykyta-
rista a zahráljsemmunêcozklasiky.Vlasta se
zaçalmraçit. Bylmazák,a takprostêprohlásil−
Ne, tybude¿hrátna basu! −Abylo to. Zaçalo
mêtobavitaodtédobyhrajinabasu.�

¢kolajménemPavel NovákJestliæe çasy, strávené ve vojenské uniformê,
udêlaly z kytaristyPetra Vav‡íka basistu, mêly
na jeho budoucímuzikantskou dráhu vliv je¿tê
ve druhém ohledu.
�Setkaljsemsetuskluky,kte‡ímêlipovojnê

nastoupitdodoprovodnékapelyPavlaNováka.
Navrhlimi,abych¿elsnimi.Udêlaljsemformál-
níkonkurz a v letech 1983aæ 1988 jsem hrál
uNováka. Byla to obrovská ¿kola. Novák byl
jednakdokonalÿprofesionál, cose tÿçe zpêvu,
jednakvynikajícímanaæer. Hrálijsme neustále.
Nebyla vÿjimka t‡icet, çty‡icetkoncertûmêsíç-
nê. JezdilijsmepoNêmecku,poRusku,kolikrát
jsmemêliipêtvystoupeníchzaden.Dopoledne
pro¿koly,odpolednenêkdevlázníchaveçerdo
dvoudoránaje¿têples. Nedalosep‡itomstih-
noutnicjiného,ale,jak‡íkám,Nováknásv¿ech-
nypo‡ádnêvy¿kolilakromtohojsemsivydêlal
spoustu penêz. Hrál jsem tu s jednou p‡estáv-
kou,kdyjsemchtêlodejít. Mêljsem‡adunabí-
dek,t‡ebaodkapelyMarikyGombitové,odNe-
rezu nebo skupiny Broms, ale æádná z têch

nabídeknevy¿la,ajásemuselnêjakæivit.Musel
jsemseæivitmuzikou,protoæe tobylotojediné,
oçemjsemsimyslel,æetotaknêjakumím,atak
jsemsevrátil.Souçasnêjsemalenepochyboval
otom,æetoneníkoneçnástanice,æesedostanu
nêkamdál.�
Postupem letse ov¿em také vyvíjel osobitÿ

hráçskÿstyl Petra Vav‡íka aæ k jeho souçasné-
mu rukopisu a zaslouæené pozici jednoho znej-
vÿraznêj¿ích tuzemskÿch basistû.
�Nebylo to nic cílevêdomého. Jednak jsem

çerpaladodnesçerpámztechniky,kterámizû-
stala zklasickékytary,a cose tÿçebezpraæce,
natakovÿtenkontrabasovÿzvukjsemp‡i¿elná-
hodou. Hledal jsemho a mimodêkjsemhona-
¿el.Pokudsetÿçebasistû,kte‡ísemilíbíakte‡í
mê nêjakovlivnili, byl to urçitêStanleyClarke.
Hodnêjsemhokopírovalv takovÿch têch st‡e-
do¿kolskÿchkapelách,a protoæe jsemodnêho
leccos zahrál, stra¿nêmistouplo sebevêdomí.
Ale pakp‡i¿elúæasnÿgeniusJacoPastoriusa
h‡ebínek mi zase srazil. Nêkteré jeho vêci na
bezpraæecjsouopravdunezahratelné.�
Kaædá ¿kola zákonitê jednou dospêje k po-

slednímu zvonêní,a taktobylo i se ¿kolou Petra
Vav‡íka vkapele Pavla Nováka, kdyæ se vroce
1988 rozhodl k definitivnímu odchodu. A bylo
t‡eba znovu se porozhlédnout. Na¿têstí, �po-
rozhlédnoutse� promuzikanta ve Zlínê,zname-
ná horizontyvíc neæslibné −od Slávka Janou¿-
ka na jihu, p‡es AG Flek çi Vlastu Redla upro-
st‡ed, po Butyna severu. A tak se Petr Vav‡ík
porozhlédl.

Butya nejen Buty�Zaçal jsem pracovat jako zvuka‡ve Zlínê, ve
StudiuV,kterésituotev‡elIvoViktorinapot‡e-
boval nêkoho k sobê. Na práci ve studiu mê
stra¿nêbavímoment,kdymá¿pocit,æevlastnê
hraje¿. Kdyæt‡ebamíchá¿nahrávku zeçty‡iad-
vaceti stop a cítí¿, æe mûæe¿s kapelou hÿbat,
ovlivñovatjí,æesníæije¿.Jetoúplnêstejnÿpocit
jakonapódiu−pocit,æeprávêvtomhleokamæi-
kutvo‡í¿.�
Postupem letse jméno Petra Vav‡íka, coby

mistra zvuku, objevilo pod pêknou ‡ádkou alb,
natoçenÿch ve zlínském Studiu V. K jeho nejob-

�Jeâte vÿtahemnahoru, pak projdête dlouhou chodbou, tam
je studio a tamho urçitê najdete,� míní vrátná zlínského
divadla o Petru Vav‡íkovi, jednomz nejvÿraznêj¿ích basistû
na¿í souçasné scény, muzikantovi têlemi du¿í, kterÿ
vlastnê docela pûvodnê basistou nemêl bÿt, muzikantemale
urçitê ano. To je ov¿emdel¿í historie.

Petr Vav‡íkbezmuzikyjenom vautê

Basista Petr Vav‡ík se narodil 14. dubna 1962. Po sedmiletém
angaæmá ve skupinê Pavla Nováka se stal zakládajícím çlenem
nynêj¿ípodobykapelyButy. Souçasnê hraje i s formacemi Laputa,
DCBand, hostuje ve skupinê Druhá tráva. Jako basista, nebo jako
mistr zvuku ve zlínském Studiu V, se bêhem posledních letpodílel
na více neæ stovce alb.



líbenêj¿ím, na kterÿch pracoval, pat‡ít‡eba po-
slední album kapely Narvan L.O.V.E., Sloven-
ské baladyZuzany Homolové a Vlasty Redla,
deska Bílé infernoBittové a Václavka, zlínskÿ
æivák Richarda Müllera, spoleçné album Hra-
di¿ƒanu sAG Flekem,Try−123min... a ‡ada dal-
¿ích, vçetnê prvních çty‡ alb Buty a albového
debutu kapely Laputa. Byla by ov¿em iluzorní
p‡edstava, æe by Petr Vav‡ík povêsil své basy
na h‡ebík a uæ na trvalo se uvelebil vk‡esle za
mixáæním pultem. A tak se jeho basa zaçala
ozÿvat na bezpoçtu nahrávek od Vlasty Redla,
Slávka Janou¿ka, AG Fleku çi Romana Hor-
kého, po Richarda Müllera, ale t‡eba i Heidi a
deskyinterpretû æánrû docela odli¿nÿch. Zatím
posledním albem,na kterém se podílel jako ba-
sista i zvuka‡, jsou ¿ansonyEsterKoçiçkové.
�Jájduvpodstatêdov¿eho.Ne¿elbychasi

donêjakéhodeathmetalu,jinaksnaddov¿eho.
ItomênauçilNovák−hrátv¿echnovçetnêcim-
bálky a dechovky, protoæe i na tom se dá na-
uçit.�
Hostovánína nejrûznêj¿ích albech a studio-

vá zvuka‡ská práce pomohlypak na prahu de-
váté dekády p‡ekonat Petru Vav‡íkovi i první
hubená léta, která provázela vznik souçasné
podobykapelyButy.
�Bylo to têsnêpo revoluci. Sklukyjsemse

znal a leccos dêlal uæp‡edtím, a tak, kdyæse
rozhodlidáttodohromady,mêpozvali.Navlast-
nínákladyjsmenatoçilidesku Pískejsipískej,
nikdoonásmocnevêdêlapo‡ádsenicnedêlo.

Platilijsmesibenzínnakoncerty,nakteréçasto
vûbec nikdo nep‡i¿el. V Jihlavê nám dokonce
jednoupo‡adatelésebralinástrojeahrálisisa-
mi. Bylijsmeuævpodstatêp‡edrozpadem,ale
na druhou stranu nás stmelilo, æe jsme si tím
pro¿li. Dêlali jsme úplnê naplno a hroznêmoc
tomu vê‡ili. Kdyæjsme paknajednou zaçalimít
plné sály,mêljsem ztoho samoz‡ejmêohrom-
nouradost.Myslím,æená¿vrcholbylaprozatím
deska Rastakayakwanna. Je tam jednadvacet
vêcí, kaædá z jiného æánru, protoæe jsme mêli
p‡ehr¿elpísniçekapo‡ádvymÿ¿lelidal¿íadal¿í,
abysenámtoconejvíclíbilo,abytobylaconej-
vêt¿ísranda.�
Prozatím poslední album ButyNormale, po

pravdê ‡eçeno, tro¿ku zaskoçilo masové poslu-
chaçstvo kapely, ne v¿ak hudební fajn¿mekry
z‡ad jejích p‡íznivcû. O to zajímavêj¿íbude po-
doba deskydal¿í.
�O prázdninách se chystáme vyjet na sou-

st‡edênínêkamdohotÿlku,doklidu,anapodzim
natoçit,cotamvymyslíme.�
Absurdní burlesku Buty je¿tê o kousek dál

posunula dal¿ídomovská kapela Petra Vav‡íka
Laputa,poskládaná zçásti kapelyButy,bÿvalé-
ho souputníka Andreie Toadera a posílená Li-
borem Miko¿kou a Hansem Machalou z nê-
kdej¿ího Narvanu. Uæ debutové album v plné
mí‡e potvrzuje slova Petra Vav‡íka:�Jetokape-
la,kde jemoænéúplnêv¿echno. Aƒsivymyslí¿
sebe¿ílenêj¿ínápad,nikdo tinikdyne‡ekne, æe
tojeblbost,æetouæjemoc.�
Stejnê jakoButyse i Laputa opírá vedle své-

rázného humoru o naprostou muzikantskou
suverenitu a brilantnost, coæ ji çiní stejnê tak
neopakovatelnou. V docela jiné spoleçnosti,
nicménê hráçskystejnê vybrané,se vposlední
dobê PetrVav‡íkobjevuje na jevi¿tích v‡adách
mezinárodnê respektované Druhé trávy, nebo
vjazzrockovém DC Bandu s Ivanem Mysli-
kovjanem. Nabízíse proto p‡ípadná otázka,çím
sezabÿvávesporadickÿch chvílíchmimopódia
çi reæii zlínského studia.
�Já fakt nemám jiné koníçky. Kdyæp‡ijedu

domûaæenanebodêtizrovnanecviçínaklavír
nebocello,vêt¿inousisednukpoçítaçi,abych
nêcomasteroval,nebohledámhudebníservery,
nebo sizapnu televizisnêjakÿmhudebnímka-
nálem.Hodnêarádjezdímautem,coæjevlastnê
jedinémísto, kde æádnoumuziku nesly¿ím. Ne-
mámtamanirádio,poslouchámmotor. Pou¿têt
simuzikuje¿têvautêbyznamenalo,æeuæbych
seztohoasizbláznil.�

I l ja Kuçera ml.
i l ja . ku cera@mu zi ku s. cz

foto archiv Petra Vav‡íka

Nástroje:
Fretless IbanezMusician Bass1979, Fender Jazz Bass
1968, Alembic Bass, Rickenbacker 1978, 7strunná basa
Vácha, akustická basa Furch, Jolana 1956
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Pro jazzrock je nejdûleæitêj¿ím datem patrnê
rok 1973. Tehdytotiæ do¿lo ke skuteçné explozi
tohoto stylu, která vÿznamem zastínila snad
i aféru Watergate. Mahavishnu vydali slavnou
desku BirdsofFire, BillyCobham nahrál Spec-
trum a svoje první jednoznaçnê jazzrockové
album natoçil i ChickCorea s legendárnísesta-
vou Return to Forever.
Ohlédnême se v¿ak je¿tê krátce zpêt, co to-

muto bodu zlomu p‡edcházelo,abychom získali
jasnou p‡edstavu o kontinuitê vÿvoje.
Celé to zaçalo jiæ koncem ¿edesátÿch let,

kdykapelyjakoCream,TheNicea Jimi Hendrix
Experience p‡enesly dûraz od jednodu¿¿ích
písniçek smêrem k nároçnêj¿ímu hudebnímu
vyjád‡ení postaveném na sloæitêj¿ích kompozi-
cích a zruçnêj¿ímmuzikantském provedení. Na
nê pak navázaly hardrockové skupiny typu
Deep Purple, Led Zeppelin a t‡eba Lucifer's
Friend, nebo Yes s novê vzniklÿm stylem art
rock. V¿echny tyto kapely sice více çi ménê
spojovaly rockové postupy s jazzovÿmi, av¿ak
æádná z nich neaplikovala p‡evod jazzovÿch
principû do rockové instrumentace zcela dû-

tÿma originálnímstylemhryna kytaru,Briano-
vÿmivirtuóznímiklávesamiamocnÿmibasovÿmi
linkami Jeffa Clyna, by mohli Isotope snadno
dobÿtsvêt,kdybymêlivícemoænostívystupovat
adostateçnoureklamu.

Morris zaçal hrátna bicívpatnácti, p‡içemæ je-
ho prvotními vzory byli Joe Jones a Tony
Kinsey. Prvníkapelou, ve které úçinkoval, bylo
trioCirrusovlivnêné stylemMilese Davise zéry
Bitches Brew a ranou produkcí Weather Re-
port. Vtéto kapele pûsobil od roku 1971. O rok
pozdêji se ke skupinê p‡ipojil kytarista Gary
Boyle a klávesista Frank Roberts, av¿ak tato
sestava nemêla p‡íli¿ dlouhého trvání,neboƒjiæ
koncem roku 1972 iniciuje Boyle vznik kapely
zcela nové −a to çistê jazzrockové a maximál-
nê progresivní. Nigel Morrisho následuje,çímæ
docházíkrozpadu Cirrusu. Po doplnênísestavy
klávesistou Brianem Millerem a basistou Jef-
fem Clynem (kterÿp‡edtím spolupracoval svel-
mi zajímavou jazzrockovê experimentální ka-
pelou Nucleus) dochází ke vzniku skupiny
Isotope.

A teâ jiæ k vlastní charakteristice hry Nigela
Morrise. V jazzrocku se pochopitelnê setkáme
daleko ménê s çistÿm p‡iznáváním lehkÿch
a têækÿch dob, tedy s primární formou dopro-
vodu známého z rocku nebo blues, coæ je dáno
nejen stylem samotnÿm, ale také faktem, æe se
zde çasto vyskytujíi nejrûznêj¿íliché takty, tak-
æe uæ sám pojem lehkÿch a têækÿch dob ponê-
kud ztrácí vÿznam. Celkové vnímání rytmu se
tak znaçnê mêní. Navíc çasto nejde jen o liché
takty na doby çi na osminy, ale dokonce i na
¿estnáctiny! (Jako ukázka mûæe poslouæit na-
p‡íklad skladbaCelestialTerrestrialCommuters
od Mahavishnu na 19/16.) V takovÿch rytmech
musídoprovod vycházetspí¿e zrytmické logiky
hlavníhomotivu skladby. Zpêtnê je ov¿em tento
p‡ístup vjazzrocku p‡eveden i do taktû sudÿch.
A právê takovÿ typ hry najdeme velice çasto
i u Nigela Morrise − tedy rytmické vzorce ob-
vykle vdélce jednoho taktu, jejichæschéma ne-
bo jeho çást je tvo‡ena nap‡íklad rozkladem
paradidlu na jednotlivé komponenty soupravy,
nejçastêji kombinaci malého bubnu a hihatky,
tedyve stylu, kterÿpozdêji rozvinuli hráçi jako
Steve Gadd çi DaveWeckl.
Breaky se nez‡ídka odehrávají pouze na

malém bubnu, v nároçné rytmizaci krátkÿch

Jestliæe v chemii oznaçuje termínizotop prvky s rûznÿmjádrem
av¿ak stejnÿch vlastností, mohl byjeho hudební ekvivalent – pokud
by existoval – oznaçovat t‡eba podobné styly postavená
na rozdílnÿch základech, av¿ak stejnê pûsobící na posluchaçe.
Tak nap‡íkladjazzrock by mohl bÿt izotopemhardrocku. Aç je totiæ
zaloæen na nepatrnê jinÿch principech, vÿslednÿ dojemje
prakticky stejnÿ: vrcholná extáze z muzikantskyi kompoziçnê
nároçné hudby, postavené na vÿraznÿch osobnostech
ajejich specifickémprojevu.

Izotop
hardrocku
73

slednê − vêt¿inou se jednalo spí¿e o prostou
kombinaci têchto stylû, nikoliv v¿ak o jejich
splynutívjeden naprosto kompaktnícelek. Ale
pak se najednou objevili Mahavishnu Orchest-
ra. To bylo vroce 1971. Jejich styl pûsobil jako
zjevení a p‡iná¿el skuteçnou revoluci. Nejspí¿
právêoni byli tou roznêtkou,která p‡ivodila onu
obrovskou a zá‡ivou jazzrockovou explozi.
Pod vlivem Mahavishnu vznikli záhy Return

to Forever na americkém kontinentê, zatímco
na kontinentnê anglickém (vsouvislosti s hard-
rockem a jazzrockem je Anglie kontinentem
zcela urçitê) byla zaloæena kapela, na níæ bude
zamê‡en i dne¿nídíl BeatGeneration. Její jmé-
no zní Isotope.

Steve Lake vMelodyMakeru napsal:
Jiæ bylo tolik ‡eçeno o kapelách, které se

snaæídosáhnout vyváæenosti rockové energie
ahudebníinteligence.Podleméhonázoruseté-
torovnováhypoda‡ilodosáhnoutpouzedvêma
skupinám. Jednou byla Lifetime Tonyho Wil-
liamse, která v¿akmêla pouze krátkého trvání.
Tou druhou jsou Isotope. Naæivo je jejich jedi-
neçnákombinaceçistéhoprojevuadrsnostina-

prosto zniçující. Znaçnou çásttohoto
náboje tvo‡ívynikajícíhra Nigela
Morrise, jediného anglického
bubeníka, kterého jsem sly¿el,
æe umí zahrát super rychlé
vyhrávky ve stylu Billyho Cob-
hama.Nigeltohov¿akumíje¿tê
mnohem více. Studoval sPhil-
lymJoJonesemadokáæesi
zachovatcitlivostivechví-
lích,kdydotohoskuteçnê
�‡eæe�. S takovou úæas-
nou technikou,která kdyæ
se spojís Garyho nápadi-bicí: Gretsch

çinely: Zildjian



not, to znamená od ¿estnáctin vÿ¿e (tedyvsex-
tolách, dvaat‡icetinách, dvaat‡icetinovÿch sex-
tolách, p‡ípadnê v pomalej¿ím tempu i ve çty-
‡ia¿edesátinách). Kotle nejsou zapojovány do
breakû aæ tak çasto, takæe vÿslednÿdojem z to-
hoto pohledu p‡ipomíná více hru Alphonse
Mouzona neænap‡íklad BillyhoCobhama,jehoæ
vytíæení kotlové çásti soupravy je vskutku
znaçné.
Podobnê jako u Cobhama v¿ak jsou i u Mor-

rise vkontrastu s nároçnêj¿ími doprovodyi ryt-
my vcelku nenápadné, sestávající z têch nej-
základnêj¿ích rockovÿch ingrediencí, to jest
osminové hihatky, mírnê rytmizovaného velké-
ho bubnu kolem první a t‡etí, a malého bubnu
akcentujícího sudé. Çasto je ov¿em toto ele-
mentární schéma vylep¿eno je¿tê tzv. stínovÿ-
mi údery (ghostnotes) libovolnê rozmístênÿmi
mezi hlavní akcenty − právê to v¿ak dává do-
provodu typicky jazzrockovÿ zvuk, zejména
vrychlej¿ích tempech; p‡íkladem mûæe bÿt
skladba Then There Were Four z první desky
Isotope.
Znaçnê specifickÿm momentem je u Morri-

se i çastÿ náhlÿ p‡echod mezi dvêma motivy,
tempy, rytmy çi frázemi bez jakéhokoliv p‡ed-
chozího upozornêníbreakem. To ho znaçnê od-
li¿uje od vêt¿iny dal¿ích jazzrockovÿch hráçû,
kte‡í naopak k brejkûm vyuæívají prostor mini-
málnê jednoho nebo i dvou taktû zmênê p‡ed-
cházejících. Oba p‡ístupymajínêco do sebe.
Ve vlastníh‡e je vÿraznê uplatnêna celá dy-

namická ¿kála, a tedy ani doprovody nejsou
hrányv prûbêhu skladbypouze v jediné hladi-
nê. Totéæplatíi pro breaky,které jsou navíc je¿-
tê zpest‡eny velkÿm mnoæstvím akcentû, a to
nejen jednotlivÿch not, ale i skupin dvou, t‡í çi
çty‡ úderû, coæ je prvek vêt¿inou hráçû zcela
opomíjenÿa p‡itom vrcholnê zajímavÿ.
Ve vyhrávkách bÿvají aplikovány i dvojité

údery, p‡ípadnê rûzné kombinace paradidlû,
stejnê tak je ale vyuæíváno i st‡ídavé provedení.
Právê nasazenív¿ech hráçskÿch technik je tím
správnÿm základem pro velkou pestrosthry.
Celkovê pûsobí Morrisova hra maximálnê

dynamickÿm a ¿lapavÿm dojmem, s ponêkud
ménê agresivním pojetím neæ nap‡íklad u Cob-
hama − nejvíce se ve vÿsledném dojmu asi
p‡ibliæuje stylu AlphonseMouzona.

Pokud jde o vlastníhardwarové vybavení, jinak
‡eçeno bicísoupravu, jedná se de facto o stan-
dardní pêtikusovÿ set. Zvlá¿tností v¿ak je aæ
neobvykle vysoké postavení (viz snímek na str.
100−v¿imnête si polohykotlû). Druhou zajíma-
vostí pak je prakticky svislé zavê¿ení çinelû,
opêttedyp‡ipomínajícíMouzonûvstyl. Rozmê-
ry bubnû jsou bêæné: kotle 12", 13" a 16", velkÿ
buben 22". Zvuksoupravydob‡eçitelnÿ,smírnê
potlaçenÿm velkÿm bubnem a ponêkud zast‡e-
nêj¿ím zvukem, mínêno ov¿em ve srovnání se
superprûraznÿm soundem Billyho Cobhama.
Zvukovou charakteristiku lze nejspí¿e p‡irovnat
ke Carlu Palmerovi z rané éryEmerson,Lake &
Palmer.

Vraƒme se tedyzávêrem je¿tê k jazzrocku jako
stylu. Stejnê jako kaædá exploze mêl i jazzrock
svou fázi vzniku, maximálního rozpínánía záni-

ku. Jehovznikjemoænoumístitdo roku 1973,vr-
cholnou éru pak do rozmezí let 1974−76. Poté
procházel jazzrockp‡ibliænê je¿tê dva rokyfází,
kterou bybylomoænonazvat�pozdní�,nicménê
rok 1980, kdy zaçala velká krize, nep‡eæil. Nê-
kte‡í z jazzrockovÿch hráçû se pokusili více çi
ménê úspê¿nê adaptovat na nové podmínky,
vÿsledkyv¿akbylyvnaprosté vêt¿inê vrcholnê
nep‡esvêdçivé: p‡íkladem mûæe bÿt deska
FlashJeffa Becka.
Nigel Morris to ‡e¿il razantnêj¿ím zpûso-

bem: kdyæ skonçila éra jazzrocku, p‡estala ho
hudba zajímata dal se na náboæenství.
A moæná udêlal to nejlep¿í. Showbyznys

osmdesátÿch let totiæ æádnÿm izotopem hard-
rocku ani jazzrocku nebyl.

Paul Schenzer
pau l . sch en zer@mu zi ku s. cz

foto archiv

Next Generation:
AndyParker, Clive Bunker, Nick Mason, Paul Whaley,
Bill Bruford, Mike Shrieve

GenerationInfo:
Isotope (1972−1974)
• stylovê superçistÿjazzrock
• jedni ze zakladatelû stylu
• pomáhali definovathranice jazzrocku
• kompoziçnê i hudebnê st‡ed mezi Mahavishnu a RTF
• ovlivnêni: Mahavishnu Orchestra
• ovlivnili: RTF, JeffBeck (jazzrocková éra), Colosseum II
• sestava kapelyodroku73: GaryBoyle − g., JeffClyne −
b., Brian Miller − k., Nigel Morris − d.

• zmênyodroku74: Hugh Hopper − b.,
Laurence Scott− k.

Nigel Morris
(* 20. 6. 1948, Dalston (Sev. Londÿn), Anglie)

• çistê jazzrockovÿhráç
• velmi vyspêlá technika
• uplatñoval progresivnístyl rytmicky
nároçnêj¿ího doprovodu

• ovlivnên: BillyCobham, AlphonseMouzon, Carl Palmer
• ovlivnil: Richard Bailey, TonySmith, Steve Gadd
• stêæejní desky: Isotope − 1973. Ukázka naprosto
vzorového jazzrocku. Technickynároçné bicí jak ve
vyhrávkách, tak i doprovodech. Celkovê velmi
kompaktnípo stránce stylu i zvuku. Hned vprvní
skladbê zajímavÿsólovÿvstup bicích. Illusion − 1974.
Praktickytotéæ, a moæná je¿tê o nêco lep¿í.
Na stranê 100 transkripce skladbyRangoonCreeper
z tohoto alba.
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Jak jsi k téhle práci p‡i¿el?Mûæe¿popsatsvé
zaçátky?
Nêkdy ve çtrnácti, patnácti jsem na trampu
skamarády na¿el rozbitou mandolínu, která
pot‡ebovala opravit, tak jsem jívzal domû a za-
çal ji dávat dohromady. I kdyæ jsem ji nikdy
neopravil, zaçaly p‡ibÿvat dal¿í, ale abych se
p‡iznal, spí¿e jsem je niçil, neæ opravoval. Poz-
dêji jsem se dostal na ¿kolu do Lubû u Chebu,
ale tam mê to vûbec nebavilo. Na¿têstí nêkdy
vsedmnácti jsem nav¿tívil dílnu Rosti Çapka,
kterÿ vyrábí mandolíny a bendæa. To byl mûj
první kontakt s opravdovou vÿrobou, prací
smateriálem,lakemapod.Mûjprvníopravdovÿ
nástroj byla basa, bezpraæcovÿ jazzbass. Teâ
jsem se zrovna nêkde dozvêdêl, æe vûbec nela-
dí(smích).
Vymÿ¿lí¿si radêji svémodelynástrojû,nebose
nechá¿inspirovatjiæzavedenÿmi tvary?
Vidí¿. Tím bych chtêl apelovatna v¿echny lidi,
kte‡í by chtêli nêco vyrobit, aby spoleçnê se
mnou vymysleli nêjakÿ tvar, kterÿbybyl jejich
vlastní a odli¿oval se od v¿ech ostatních. Hod-
nê si t‡eba nechám poradit od muzikantû. Na
tom vpodstatê zakládám svou vÿrobu uæod po-
çátku. V¿echno konfrontuji s hráçi, protoæe oni
na nê hrají,pro nê jsou urçeny. Nemá smysl vy-
rábêt jen podle sebe. Já do toho dám know
howve smyslu, jaka kdemûæou tysnímaçe bÿt,
k jakémumateriálu se hodí, jaká knimmenzura
apod. Nejvíc mê zajímá kaædého p‡edstava
o vÿsledném charakteru zvuku nástroje. Pak si
homûæu zhruba p‡edstavita navrhnout.
Myslí¿,æevotázcevÿvojeelektrickÿch kytara
baskytarsemûæep‡ijítje¿tênanêconového?
Tento dotaz bych mohl klidnê p‡enést t‡eba
na problém vÿvoje hudebních stylû. Çlovêk si
vædyckymyslel, æe uæ nic nového nemûæe bÿt,
ale vædyckybylo. Takæe se o to obças i snaæím,
ale na druhou stranu lidi, kte‡í ke mnê pro ná-
stroje chodí, jsou vêt¿inou dostkonzervativnía
majíjasnou p‡edstavu. Takyza têch sedmdesát
let vÿvoje elektrické kytary jsou nêkteré cha-
rakteryzvuku jiæ pevnê zavedenya i p‡i men¿í

zmênê je uævlastnê têæké urçit, je-li dobrÿnebo
¿patnÿ. V zásadê mûæu ‡íct, æe t‡eba u kytar
máme dva základní typy jako Fender a Gibson,
u bas t‡eba Jazzbass a Precission. Azbytek je
hlavnê vrukou.
V¿iml jsem si, æe nêkteré nástroje vyrábí¿pod
znaçkou Vivian a nêkteré nechává¿ �çisté�?
Nechtêl bysesuænêjak zavést, zapracovatna
distribuci apod.?
Tak toto jsem docela zanedbal, zatím jsem ne-
cítil nutnostnêco podobného udêlat. Takydíky
tomu,æe si lidi cestu knástroji vædyckyna¿têstí
na¿li.
Cose tÿkámateriálu kvÿrobê,preferuje¿nêja-
ké?Má¿nêjakétajnézásoby?
Jestli nêjaké zásoby, takp‡edev¿ím zahraniçní.
Çeské nepouæívám vûbec, hrajíúplnê jinak neæ
originály. Materiály odebírám ze stejnÿch d‡e-
va‡skÿch závodû a pil jako nêkteré nejmenova-
né svêtové znaçky. Ten materiál je naprosto to-
toænÿ.
Su¿ení. P‡írodnícestounebodigitálnísu¿içky?
Zrychlenému zpûsobu su¿ení se uæ asi nedá
ubránit, têæko bych asi shánêl p‡írodnê vysu¿e-
nÿhonduraskÿmahagon. Ze zpûsobu povrcho-
vé úpravykrku naná¿ím hlavnê ¿elak, kterÿse
pouæívá t‡eba u houslía dal¿ích klasickÿch ná-
strojû, protoæe je hodnê p‡íjemnÿ do ruky. Na
têle, tam uæ má povrchovka velkÿvliv na zvuk.
Vosková politura mi p‡ipadá hodnê naturální,
naopaktón lakovaného nástroje je o nêcomêk-
çí,sametovêj¿í.
Asnímaçe?
Snímaç je vlastnê takovÿmikrofon. To, co zna-
mená mikrofon pro hlas, to snímaç pro kytaru.
Tak jak se kaædÿtyp mikrofonu nehodípro rûz-
né snímání hlasu, nemusí se hodit kaædÿ sní-
maç ke kaædému materiálu nebo kyta‡e. S tím
víceménê laboruji. Pouæívám hlavnê znaçkové
snímaçe. Nap‡.Alnicosnímaçe jsou standardní
záleæitostí, která tadybude asi uænavêkyi p‡es
svou nedokonalost. Samoz‡ejmê se také s kaæ-
dÿm potencionálním zákazníkem dohodneme,
jakÿ typ snímaçe by vlastnê chtêl. Z aktivních

snímaçû pouæívám EMG,které a vûbec celá je-
jich technologie jsou vymy¿lenynaprosto skvê-
le. Akorátzvuk EMG snímaçû je hodnê moder-
ní, lidi nemusíbÿtna nêjúplnê zvyklía nêkdyse
mu brání. Z aktivní elektroniky mám nejradêji
Aguliar, to je podle mê opravdu ¿piçka. Z tu-
zemsky vyrobenÿch jsem nêco vyzkou¿el, ale
nebyl úplnê spokojen, a sám bych se tedy do
toho vûbec nepou¿têl. Tímhle bych ten nástroj
asi pravdêpodobnê zkazil, neævylep¿il.
Souhlasí¿snázorem,æenástroj spostupemlet
�zraje�,nebo se jedná o dal¿ízmuzikantskÿch
mÿtû?

Po del¿í odmlce bych chtêl opêt navázat na cyklus
reportáæí Martina He‡manského o çeskÿch
vÿrobcích elektrickÿch kytar, a proto jsemoslovil
jednoho z generace nej mlad¿í – Honzu Vlasáka
(28). Jsa odrostenec mêsta Baníku, matku mêst
jsemmírnê podcenil. Alespoñ vtomsmyslu, æe
restaurace �U klokana� ( místo urçené ke srazu)
nemusí bÿt v Praze nutnê jenjedna. Atakjsempo
men¿ích navigaçních eskapádách mohl koneçnê
zasednout, zakoupit dvê desetistupñová piva a
zpêváka, fotbalistu a v na¿emp‡ípadê hlavnê
kytará‡e, jiæ vÿ¿e j menovaného, po‡ádnê
vyzpovídat.

u kytará‡e

Bono skytarou od Jana Vlasáka

Jan Vlasáka BonoVox



Podle mê bymêl hrát od zaçátku. Po-
kud nehraje od prvního nataæenístrun,
asi se uænikdynebude jednato nêjakÿ
vÿznaçnÿkus.
Mnê osobnê jsi asi nejznámêj¿í jako
vÿrobce�Vlasákovÿchjazzbassû�. Stu-
doval çi pitval jsi nêjak podrobnê ori-
ginály?
No vidêl jsem celkem dost starÿch a
legendárních nástrojû, ale dám hodnê
i na svou intuici. Stejnê jako muzikant
skládá intuitivnê svou písniçku...
T‡eba, æe bys jel do Warvicku na çu-
mendu?
Ne,to nedêlám.
Jestliæe p‡ijde nêkdo za tebou s nápa-
demvíceménê hloupÿm, rozmluví¿mu
tonebo�mûj zákazníkmûjpán�?
Ne ne. Spí¿e se budu snaæitna nêj p‡i
konfrontaci urçitÿm zpûsobem zapûso-
bit, æe sám pochopí, æe je to nesmysl.
Doslechl jsem se, æe jednu kytaru
vlastní i Bono zU2?Tak jak tovlastnê
bylo?
No, protoæe mám stra¿nê rád U2, na-
padla mê my¿lenka udêlat kytaru dle
p‡edlohyjejich loga z turné Elevation a to nástroj ve tvaru srdce. Od té
chvíle se zaçal odvíjetcelÿ ten p‡íbêh a nápad vênovatBonovi kytaru.
Vûbec jsemnetu¿il, jestli a jakÿm zpûsobemhonajdu,ale nakonec semi
poda‡ilo mu ji p‡edatpo sedmihodinovém çekánívden jeho narozenin.
Urçitê to stálo za to a celou tu akci pokládám za svûj velikÿ osobní
úspêch.

Nakonec Honza je¿tê up‡esnil,æe zárukynástrojû jsou doæivotní,nahodil
klokanídresa utíkal rozdatpár p‡ihráveka gólû. Já jen uædodávám p‡e-
dem vy¿kemranÿ seznam jiæ spokojenÿch majitelû. Takæe milÿ çtená‡i,
má¿-li chuƒse p‡ipojit.
RobertKodym,PBCH,RobertBalcar,RomanHolÿ,Milan Cimfe,Luká¿

Chejn, Honza Jakubec, Pavel Mrázek, RobertNeb‡enskÿ, Pavel Karlík,
Tomá¿Uhlíka dal¿í...

Jaroslav Janek
ja rosl av. jan ek@mu zi ku s. cz
foto archiv Jana Vlasáka
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Vidêl jsemnapódiukromêfenderaje¿têkytaru
Vigier, na kterou se nakonec nehrálo. Proç
vlastnê?
Mám ji v open ladêní, ale k té vêci, ve které ji
pouæívám, jsme se nakonec nedostali. Normál-
nê hrajememnohem déle,ale ‡ekli nám,æe má-
me konçit.
Napsal jsi, æe jedním ze základních zlomû ve
tvém æivotê bylo setkání s Dukem Ellinghto-
nem.
Ano, to bylo jedno ze setkání, která mê hodnê
ovlivnila. Kdyæjsemmêl desáté narozeniny,mêl
jsemmoænostsnímstrávitasi dvêhodinya byla
to obrovská zku¿enost. Povídali jsme si o muzi-
ce a o æivotê. Skvêlÿ chlap. Já jsem s hudbou
zaçal velice brzya bylomi asi pêtlet,kdyæjsem
se zaçal uçit na trumpetu. Poz-
dêji jsem chtêl hrát jazz, a tak
pro mê bylo setkání s Ellinghto-
nem fascinující.
Jenæeu jazzu jsi nezûstal.
Nezûstal, protoæe mê dostal blues a rock'n'roll,
kde je to s trubkami ponêkud slab¿í.
Je¿tênêkdyhraje¿na trubku?
Mohl bych, ale nedêlám to, protoæe ve¿kerÿ
ças trávím hraním na kytaru. Mám ji rad¿i a je
mnohem lep¿íneætrubka.
Stejnêtêmuselop‡edchozíhraníjazzuovlivnit
i veh‡enakytaru,ne?
Popravdê ‡eçeno si nemyslím, æe by tam byla
nêjaká stopa jazzu. Kdyæ jsem na kytaru zaçal,
byl to rock'n'roll, æádnÿ jazz. Ulítával jsem ten-
krátna vêcech jakoChuckBerry,Little Richard,
RollingStones,B. B.King,TheBeatlesatd. Jazz
na kytaru opravdu neumím a ani mê to naláká.
Rock'n'roll 50. letbyl vpodstatê tím, co mê p‡i-
táhlo ke h‡e na kytaru. Je to pomêrnê jedno-
duchá muzika a nemusí¿ znát spoustu
akordû, abys ji mohl hrát. To mi vyhovu-
je, protoæe nikdy jsem se nesnaæil bÿt

mimo‡ádnê technickÿ hráç. Snaæím se dêlat
muziku postavenou na emocích.
Ztoho,co jsemvidêl napódiu,mûæu ‡íct,æe jsi
natomtechnickyhodnêdob‡e...
Díky. Nikdyjsem se ale nesnaæil bÿtnêco jako
SteveVai,neboJoeSatriani. Promê je vhudbê
hlavní ten pocit, kterÿmám a kterÿ se snaæím
p‡ená¿etna posluchaçe.
Ajakseti líbítitodvavelikáni ?
Ale jo, líbí se mi. Rád si tu muziku poslechnu,
ale to,co dêlám já, je úplnê jiná parketa.
Narazil jsi vposlednídobênanêjakÿzajímavÿ
efekt, zesilovaç, nebo kytaru, která byse ti lí-
bila?
Æádné efekty nepouæívám, jen kytaru a zesilo-
vaç. Mám teâ kytaru Lesley, kterou mi udêlali

u Mesa/Boogie. Doufám, æe
nejsem konzervativní, co se
tÿçe hudby, ale co se tÿçe ná-
strojû,vê‡ím ve staré osvêdçe-
né modely. Podle mê nikdo

nep‡ekonal kytary jako Fender Stratocaster,
Telecaster, nebo Les Paul. Vÿvojá‡i se po‡ád
snaæí p‡ijíts nêçím novÿm a navrhují nové sní-
maçe a já nevím,co je¿tê,ale nikdo zatím nevy-
myslel nêco lep¿ího neæLeo Fender a LesPaul.
Dletvÿchvlastníchslov,d‡ívejsi hodnêpil,ale
pakjsi zednenadenp‡estal.Myslím,æenêkte-
ré na¿e çtená‡e bymohlo zajímat, jak se ti to
poda‡ilo?
Vyzkou¿el jsem v¿echno, alkohol i drogy.
S obojím se mi na¿têstí poda‡ilo skoncovat.

S chlastem jsem p‡estal vroce 1987. Promluvil
ke mnê bûh a ‡ekl mi: �Pokudmiukáæe¿síluto
zmênit,pomûæu tidosáhnouttoho,poçemtou-
æí¿.� Kdybych nep‡estal pít, nejspí¿ bych nikdy
nesebral sílu a odvahu opustitThe Bluesbrea-
kers Johna Mayala a zaloæit vlastní kapelu.
John mê platil velice dob‡e, cestoval jsem po
svêtê, hrál v respektované kapele a spal
vluxusních hotelích. V¿echno to bylo tak jed-
noduché. John a já jsme byli jako otec se sy-
nem. Kdybych chtêl, mohl jsem tam hrát je¿tê
dneska. John tammá uædvacetletstejného bu-
beníka, kterÿdo kapelyp‡i¿el ve stejnÿden ja-
ko já. Kromê toho v¿eho byl mûj odchod dost
hazard, protoæe John mi jednou ‡ekl: �Mûæe¿
opustitmoukapelu,alejakmilejednouodejde¿,
uætêneberuzpátky.NIKDY!Zaloæí¿sisvojipar-
tu,ale t‡eba setinebudeda‡it. Nevolejmipak,
æechce¿zpátkysvojipráci.� Na¿têstími to vy-
¿lo a mám svoji kapelu, které se da‡í. Mêl jsem
¿têstí, ale to bych asi nemêl, kdybych po‡ád
chlastal.
Prÿ ti s tím odstavením pití trochu pomohl
i CarlosSantana...
Carloszamnou p‡i¿el pokoncertê sMayalema
‡ekl mi: �Jsi kretén. Bûh ti dal hudebnítalent,
hraje¿veskvêlékapele,jsidobrÿmuzikant,ale
mohlbysbÿtje¿têlep¿í. Atysetadypotácí¿po
scénêasotvasedræí¿nanohou,jakjsioæralÿ�.
Strávil jsem s ním tenkrátt‡i dny, protoæe jsme
mêli náhodou stejnou pauzu v turné. Svÿm po-
káráním mê nakopnul a hlavnê mê p‡imêl se
nad sebou zamyslet.
AMayallovi tenkrát nevadilo, æe jsi na pódiu
namazanÿ?
Nevadilo, protoæe i kdyæ jsem byl úplnê mimo,
po‡ád jsem byl schopnÿ hrát. Udêlali jsme
t‡eba nahrávku v Maâarsku v roce 1984,
která se jmenovala BehindtheIronCur-
tain (Za æeleznou oponou), a tam jsem

Vzá‡í 2003 se na rádiu BBC 1
uskuteçnila anketa o nejlep¿ího
kytaristu v¿ech dob. I kdyæ by se
o objektivitê podobnÿch anket dalo
s úspêchempochybovat, umístêní
Waltera Trouta mê p‡ekvapilo.
Byl ¿estÿ zatakovÿmi hvêzdami
jako Eric Clapton, Jimi Hendrix,
Jimmy Page atd. Navíc i fakt, æe
pûsobil jako �sideman� v kapelách
The Bluesbrakers Johna Mayalla
nebo u Johna Lee Hookera,
dokazuje, æe Mr. Walter Trout
nemá ostruhy získané na
bluesovémpoli jentak náhodou.
Nedávno zavítal se svou kapelou
The Radicals také do Prahy, a tak
jsme si nemohli nechat ujít
skvêlou p‡íleæitost a poloæili mu
v ¿atnê pár otázek.

... nikdyjsemse
nesnaæil bÿt mimo‡ádnê

technickÿ hráç.



na pódiu skoro nemoh' stát.
Ani jsem si nepamatoval, æe
jsme tu nahrávku dêlali. Ale
po‡ád jsem hrál dob‡e.
Mluvil jsi taky o drogách. To
asi nebylo tak jednoduché
stímp‡estat?
Jsem takovÿ zvlá¿tní p‡ípad.
Kdyæ jsem æil ve Philadelphii,
pracoval jsem jakoporadceve
speciálním programu pro dro-
govê závislé. Ten programmêl
pevná pravidla. Pokud jsi byl
drogovê závislÿ a ve vêzení,
mêl jsi moænost se zúçastnit
toho programu. Pokud jsi to
vydræel jeden rok, pustili tê.
Pokud ne, ¿el si zpátky do vê-
zení. Já jsem tam mêl kluka,
kterÿnutnê pot‡eboval peníze,
protoæe jeho holka byla têhot-
ná. Jenæe p‡i tom programu
nesmêl pracovat, a tak si vy-
pomáhal tím, æe prodával
drogy. Kdyæ jsme to zjistili,mu-
sel jsem ho poslat zpátky do
vêzení a on se tam obêsil. Po-
tom, co jsem se to dozvêdêl,
jsem se nervovê zhroutil. Dal
jsem v té práci vÿpovêâ a od-
stêhoval se do Kalifornie. Tam
jsem se dostal do kapely Jesse Ed Davise. To
byl jeden znejlep¿ích studiovÿch hráçû vAme-
rice. Hrál na prvních t‡ech sólovÿch albech
Johna Lennona, hrál s TajMahal, Bobem Dyla-
nem, Rodem Stewartem atd. Potkal jsem ho
jednou na party a ‡ekl jsem mu: �Vím, æemá¿
kapeluashání¿donírytmickoukytaru.Jáhraju
nakytaruachcitozkusit.�Aonna toaƒmu dám
svatÿpokoj. Nedal jsem se a ‡íkámmu: �Zkusí¿
to semnou, kdyæp‡inesu nêjakÿdrogy?� Aon
souhlasil. Ukázal jsem se po chvíli s nêjakÿm
svinstvem,zapnul jsem kytaru a hrál. On na mê
tak koukal a pak povídá: �Tenhle chlápekmá
nejenomdrogy,aleonopravduumíhrátna ky-
taru!!!� No, a tak jsem se dostal do jeho party
a kheroinu. Mêl jsem to naopak neæ ostatní.
Nejd‡ív poradce proti drogám, pak závislák.
P‡estal jsem díky metadonovému programu.
Taky jsem chtêl bÿtmuzikant, ale to jsem jako
závislÿ na heroinu nemohl. Po heroinu jsem
objevil kokain a alkohol. To uæ je ale na¿têstí
v¿echno za mnou.
Hm, pojâme rad¿i zpátky k muzice. Kterÿ
zbluesovÿchkytaristû tênejvícezaujal?
Dostal mê Buddy Guy. To je chlap, kterÿ je
schopen ‡íct v blues nêco nového. Ale musí¿
ho chytitve správnÿden,kdyæje OK. Chce tovi-
dêtho æivê amá¿dvêmoænosti. Buâto bu-

de to nejlep¿í, cos kdy vidêl, anebo absolutní
sraçka. Znám ho pomêrnê dlouho a nêkolikrát
jsem s ním jamoval. Mám doma i jedno video,
které nahrál mûj kámo¿, zvuka‡, na jednom
koncertê. Buddy tam nastupuje a je famózní.
Pak ale ‡íká: �Pot‡ebujisidátnêcokpití!� Jen-
æe mu nic nep‡inesli, a tak podal svou kytaru
Stevu Millerovi, kterÿbyl vpubliku, a ¿el si pro
drink sám. Steve odehrál t‡i songya Buddyse
vrátil od baru. Skoro nemohl hrát. Kdyæ ho ale
zastihne¿ v pohodê, nikdo na nêj nemá. Je to,
jako kdybyskoukal na Hendrixe.
Jaké má¿ dal¿í hudební plánynebo, ‡eknême,
nesplnênésny?
Mûj velkÿ sen je bÿt co nejdéle schopnÿ hrát,
nahrávatdesky, jezditna turné a tak dále. T‡e-
ba do takovÿch 85 let jako John Lee Hooker,
kterÿhrál posledníkoncertt‡i dnyp‡edtím, neæ
um‡el. Moæná,æe lidi,nebo kritici omnê jednou
‡eknou, æe jsem hrál moc not, nebo æe jsem byl
moc bluesovÿ, anebo nevím, co je¿tê jiného.
Ale doufám, æe o mnê nebudou moci ‡íci, æe
jsem nebyl rozhodnutÿdêlatmuziku naplno.
Takaƒse ti da‡ía díkyza rozhovor.

Kamil Bukovêckÿ
kam i l . b u kovecky@mu zi ku s. cz

foto Ond‡ej Libÿ
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Stêæejní otázka skoro kaædého hudebního roz-
hovoru. Jak jsi sevlastnêdostal khranína ba-
su,Lloyde,acotêp‡ivedlokmuzice?
K hranímê nutil otec. Byl totiæ velkÿmuzikant,
hrál na basu, kytaru, saxofon a bubny. Takyvy-
rábêl basya drum sety. Kdyæmi bylo jedenáct,
zaçal mê uçithrát. Táta byl prchlivÿa choleric-
kÿa zaçátkybylyopravdu têæké. Uçil mê na ba-
su. Vædyckymi ukázal, co hrát. Zkazil jsem to
poprvé, zkazil jsem to podruhé a pot‡etí mê
pra¿til p‡eshlavu. Vædyckyjsem vstal dal¿íden
brzo ráno d‡ívneæon a snaæil jsem se to nauçit
sám. Za ças se mi to vædyckypoda‡ilo. Protoæe
mê mlátil na hlavê po‡ád do stejného místa,
mám tam dodnes malou bouli. Myslím na nêj
ale vdobrém. Opravdu mê hodnê nauçil a jeho
prchlivostmê alespoñ p‡inutila nauçitrychleji.
Zaçal jsem hrátvzábavném centru Konjala

vKingstonu na Jamaice. Mûjmlad¿íbrá¿ka se
nauçil hrátna bubnya pak jsme se dali dohro-
madys trumpetistou a klavíristou. Bratr se uçil
mnohem lépe neæ já a táta se na nêj tolik ne-
nak‡içel. Hráli jsme na spoustê místvKingsto-

nu a Montego Bay. Tehdymi mohlo bÿttak çtr-
náctlet. Nebylo to hranípro zábavu. Hrátjsem
musel a peníze jsem dával tátovi. To byla t‡icá-
tá léta, tedy æádné ska ani reggae. Hráli jsme
v¿ichni jazz. V Kingstonu byl velkÿ jazzovÿ or-
chestr a manaæer, protoæe mê nêkde sly¿el
hrát, p‡i¿el za mÿm tátou a zeptal se ho, jestli
bych nemohl vjehoorchestru hráttaky. Tobyla
moje první zku¿enost s opravdu velkou kape-
lou. Pakjsemaædo zaçátku padesátÿch lethrál
skoro ve v¿ech velkÿch jamajskÿch kapelách
s têmi nejlep¿ími hudebníky.
Akdyp‡i¿loskaareggae?
To aæ na konci padesátÿch, zaçátku ¿edesá-
tÿch let. Hrál jsem tehdy s Rolandem Al-
phonsem, TommyMcCookem, Lesterem Stear-
lingem a dal¿ími. Hráli jsme calypso. Z toho
jsme pozdêji udêlali ska. O nêkolik let pozdêji
zpomalením základního rytmu vznikl ze ska tzv.
rocksteady a pozdêji reggae. Ska tehdy nikdo
neznal. Jen my. Inspirovali jsme se u indiánû
a africkÿch kmenû a vÿsledkem byl základní
rytmus ska. Protoæe jsme byli v¿ichni tehdy

jazzoví muzikanti, smíchali jsme tento rytmus
s jazzovÿmi prvky basy, saxofonu, trumpety a
kytary. Nahrávali jsme ve studiu. Tehdybyla na
Jamajce celkem t‡i. Myjsme hráli vtom nejvêt-
¿ím vKingstonu. Je¿tê jsme ani nemêli jméno.
Chodili se k nám tehdy dívat Jimmy Cliff, Bob
Marley a jiní. Dívali se, jak hrajeme. Ukázali
jsme jim ná¿ styl. Dêlali jsme muziku a spousta
muzikantû nahrávala s námi. P‡i vymÿ¿lení na-
¿eho jména jsme p‡i¿li na Satelites, pozdêji se
nám více líbilo Skatalites. To nám tedyzûstalo.
Kdyjstepoprvéhráli vzahraniçí?
Já jsem se dostal poprvé doUSAsjazzovou ka-
pelou,kdyæmi bylo asi sedmnáct. Se Skatalites
jsem byl poprvé vAnglii. To bylo asi devêtmê-
sícû po tom, co jsme koneçnê vymysleli jméno.
Právê v Londÿnê jsme mêli problémy s mana-
gementem a po návratu na Jamajku jsme se
rozpadli. Pak jsemmusel nêkolikmêsícû praco-
vatvhotelu,abych sevûbec uæivil. Pozdêji jsme
dali zase kapelu dohromady, ale nehráli jsme
pravidelnê a kaædÿ z nás hrál buâ sólo, nebo
snêkÿm jinÿm.

Nafestival Respect po‡ádanÿ agenturou Rachot p‡ijelo
nêkolik velice zajímavÿch kapel z oblasti alternativních
stylû a etno. Jeden ze zlatÿch h‡ebû celého
víkendového festivalu byla kapela The Skatalites
z Jamajky, která odehrála koncert v sobotu 21. çervna.
Mêl jsemvelké ¿têstí a spolu s fotografiemi z koncertu
p‡iná¿ímrozhovor s jednímz nejstar¿ích a souçasnê
zakládajících çlenû skupiny, basistou Lloydem
Brevettem. Kapela, jakjiæ její název napovídá, je
prûkopníkemjamajského stylu ska, kterÿ uvedla na
koncempadesátÿchlet. Její poslední albumFrom
Paris With Love je zvlá¿tní tím, æe 15 trackû, které
obsahuje, bylo nahráno bêhem¿estnácti hodin bez
jakéhokoli zásahu procesorû a elektroniky. Je to
v podstatê live album. K dal¿ímdeskám
Skatalites pat‡í t‡eba African Roots vydané
roku1997 newyorskÿmlabelemMoon Ska.

Lloyd
Brevett



Takæepodobnávelkáturné,jakojetohlevroce
2003,jstezaçali po‡ádataæpozdêji?
Pravidelnê na mezinárodníturné jezdíme aæod
roku 1989. P‡ed tím jsme dêlali obças turné po
Spojenÿch státech. Vroce 1984se knám p‡idal
jako klávesista a manaæer Ken Steward. Asi ta-
ky díky nêmu jsme zaçali hrát víc dohromady
a çastêji neæd‡íve. Po turné Liberation Tour ro-
ku 1989 jsme zaçali jezditopravdu hodnê. Toho
roku propustili z vêzení Nelsona Mandelu a
Tommy,bubeník,pakze srandy‡íkal, æe se o to
zaslouæili Skatalites právê tímto turné a násled-
nê i dal¿í deskou. Jackie Mittoo nás nadobro
opustil uæ roku 1990a o nêkolik letpozdêji vro-
ce 1998takybubeníkTommyMcCooka saxofo-
nista Roland Alphonso. Místo nich se k nám
pozdêji p‡idal Cedric 'Im Brooks.
Proçjstenezaçali jezditnaturnéd‡íve?
Od roku 1965 aæ do roku 1983 jsme byli napûl
vrozpadu. Do kupy jsme se dali aæ kolem roku
1983. Udêlali jsme pár zkou¿ek a ná¿ první kon-
certprobêhl vklubu BlueMonk. Tam jsme udêla-
li také nêkolik nahrávek, ale tyjsou ke koupi my-
slím jen vJaponsku a teâsi ani nevzpomenu na
label, kterÿ je vydal. Byli jsme je¿tê tehdy vpû-
vodním sloæení, tedy Tommy McCook, Rolando
Alphonso,Lloyd Knibb,LesterSterling,Jah Jerry
Haynes, Jackie Mittoo, Johnny Moore, Jackie
Opel,Doreen Shaffera já. O nêco têæ¿íto bylo ta-
ky proto, æe jsme uæ v¿ichni neæili na Jamajce.
Jako poslední se do USA p‡estêhoval bubeník
TommyMcCooka já. Abytoho nebylo málo,vté-
to dobê p‡i¿la t‡etívlna ska a vzniklo nêkolik no-
vÿch kapel jako The Toasters kolem roku 1986,
nebo Bim Skala Bim zBostonu roku 1983.
Jak se vám hraje v zahraniçí? Jaké jsou nej-
vêt¿íproblémy?
Je to celkem vpohodê. Nejvêt¿ípotíæe nám dê-
lá jídlo. Kaædÿje zvyklÿna nêco jiného a obças
je potíæ v¿echnyuspokojit. VRusku to bylo asi
nejzajímavêj¿í. Minulÿ rok jsme hráli na jejich
prvním street festivalu Pilsner Urquell. Dostal
jsem pak po¿tou od nêkoho z fanou¿kû dárek−
velkou kraslici. Dali nám t‡eba takynêkolik ba-
bu¿ek s motivem jejich souçasnÿch i minulÿch
prezidentû a prezidenta Çíny. Nejlépe se mi
hraje na Jamajce, ale tam se dostaneme maxi-
málnê na pár tÿdnû vroce.
Jaksedívá¿namodernísmêryreggae,elektroni-
ku, smyçky, a rûzné hudební vlivy, které do reg-

gaeaskazasahují?Coposlouchá¿zamuziku?
Poslouchám v¿echno. Hudba je hudba. Její
hlavníúçel je p‡ece p‡inéstu¿ím potê¿ení. Sa-
moz‡ejmê poslouchám víc ska, rocksteady a
reggae, protoæe tohle sám hraji a musím bÿt
vobraze. Kdyæ nêkoho sly¿ím hrátska, dávám
mnohem vêt¿í pozor a soust‡edím se. Co se
elektroniky tÿçe, myslím, æe ta uæ nemá s hud-
bou nic spoleçného. Lidé se stávají na poçíta-
çích hroznê závislí a ztrácejí citk hudbê a ten
lidskÿ faktor, tu osobnost, která ji p‡ímo na
pódiu tvo‡í. Koncert s æivÿmi muzikanty bude
mítvædyckynavrch.
Hraje¿uæopravdu dlouho,aƒuæpohromadê se
Skatalites,taki sám.Nestaloseti nêkdy,æeby
sesopakoval?
Hraju hodnê progresivnê a improvizuji. Po‡ád
improvizuji. Myslím, æe se neopakuji. Zatím mi
to aspoñ je¿tê nikdo ne‡ekl.
Jakébylova¿enejvêt¿ípublikum?
Bylo to vAnglii na festivaluWomad. Hráli jsme
pro sto tisíc lidí. Byl to neskuteçnÿokamæik. Ni-
kdyjsem je¿tê p‡ed sebou nevidêl vêt¿ílidskou
masu. Zvuk byl naprosto úæasnÿ. Jediné, co mi
tro¿ku vadilo,byl fakt,æe jsemnevidêl publikum
jako jednotlivé obliçeje. Potom je¿tê asi ¿ede-
sáttisíc lidí na festivalu Fuji Rock vJaponsku.
Na celém festivalu bylocelkemt‡i sta tisíc lidía
najednou asi pêtscén. Je to skvêlé, cítitokolo
sebe tolik lidí. Na druhou stranu jsme jednou
p‡ijeli do mêsteçka Victor v Idaho, blízko
Yellowstoneského národního parku, tam kde æi-
je Méâa Béâa. P‡ijeli jsme ke klubu, kde jsme
mêli vystupovat,a já jsemsimyslel,æe je tovtip.
Byl to srub pro asi dvê stê lidí. Nebylo to
¿patné,máme rádi jak intimníkomorníprost‡e-
dí,takatmosféru obrovskÿch festivalû. Problém
u têch men¿ích klubû je zvuka technické záze-
mí. O to se vædyckybojíme nejvíc.
Kdo jetvojínejvêt¿íinspirací?
Nejvêt¿í inspirací je mûj otec a moje jazzové
zaçátky. Dûleæité je, æe kdyæ sly¿í¿ mojí hudbu,
zah‡eje tê u srdce. Je to prostê jazzová filoso-
fie. Zméhosrdcedotvého.Kdyæbude¿pozornê
poslouchat, dotkne se tê to. VPraze jsme sice
poprvé,ale urçitê se tu je¿tê potkáme.

Tomá¿ Neubauer
tomas. n eu bau er@mu zi ku s. cz

foto autor

Skatalitesjsou
LloydBrevett
LloydKnibb
Doreen Shaffer
LesterSterling
Cedric 'Im Brooks
Will Clark
Devon James
Ken Stewart
GregGlassman
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VÇechách je hiphopová scéna o poznánímen-
¿í neæ t‡eba v USA a ve Francii. Mezi nejzná-
mêj¿íze v¿ech pat‡ískupina Pene‡i strÿçkaHo-
meboye,szatím jedinÿm plnohodnotnÿm albem
Repertoár. Následuje dvojka IndyaWich s al-
bem My3a tady asi pomyslná ¿piçka çeské
scénykonçí.
I kdyæ do¿lo k rozdêlení Çeskoslovenska,

scéna çeská a slovenská se zdá stále pohro-
madê. Umêlci vystupujídohromadya navzájem
si produkujía vydávajíalba. Jako p‡íklad mûæe
poslouæitnové album slovenské skupinyNázov
Stavby ”eç na¿a, které vydal çeskÿ label
MadDrum. V Çechách také vychází nêkolik
st‡edoevropskÿch kompilací. Nejznámêj¿í je
EastSideUnia, která vy¿la celkem t‡ikrát. Na

tomto albu je shrnuto to nejkvalitnêj¿í, co st‡e-
doevropská scéna kdy vyprodukovala. Nêkdy
je to opravdu tak, ale s kvalitou hlavnê polské-
ho a slovenského hiphopu bymusela EastSide
Unia vycházet jednou za dva mêsíce. Çeská
kompilace plnící stejnou funkci jako EastSide
Unia je LyrikDerby, která tradiçnê vychází na
dvou CD a obsahuje jen interpretytuzemské.
Jedním z prvních ti¿tênÿch hiphopovÿch çaso-
pisû u nás je Bbarak, kterÿse vehementnê po-
dílína propagaci çeské i mezinárodníhiphopo-
vé scény. Dal¿ím vÿznamnÿm propagátorem je
DJ Orion, hrající s Penery strÿçka Homeboye,
kterÿ je povaæován za jednoho z têch, kte‡í se
dokáæí hiphopem v Çechách æivit. Pravidelnê
hraje na praæském Radiu 1 a vpraæském legen-
dárním klubu 007 na Strahovê. Hiphop p‡ekva-
pivê za‡adil do svého vysílání i Çeskÿrozhlas 6
a to na celorepublikovÿch frekvencích st‡ed-
ních vln (AM) 1071,1233a 1287kHz. Kaædé liché
pondêlí v mêsíci bude Çeskÿ rozhlas v rámci
po‡adu Radium pou¿têt relaci To Da BeatYo!
zabÿvajícíse právê hiphopem.
Slovenská scéna je o poznání vêt¿í neæ ta

çeská. Dûvod mûæeme opêt jen hádat. Myslím
ale,æe vztah çernÿch a bílÿch vAmerice jde asi
jen têæko p‡irovnatke vztahu Slovákû a Çechû.
Nabízí se také p‡íçina jazyková. Sloven¿tina je
opoznánímelodiçtêj¿ía libozvuçnêj¿í. Centrem
slovenského hiphopu je samoz‡ejmê Bratisla-
va. K nejkvalitnêj¿ím skupinám, které se dlou-
hodobê dræí na vrcholku popularity, pat‡í dvoj-
ce Troskyze Zlatÿch Moravcû, která p‡ed pár
lety vydala v Çechách stejnojmenné album,
a skupina Názov Stavby s právê vydanÿm al-
bem Reçna¿a. K souçasné ¿piçce se p‡ipojil
i loñskÿ objev, skupina Kontrafakt z Pie¿ƒan.
Dal¿í mohou bÿt t‡eba bratislavská Protano-
fóbia, Flaps, Krakallaa spousta dal¿ích.
Nejprogresivnêj¿í a komerçnê nejúspê¿nêj-

¿íscéna st‡ednía vÿchodníEvropyje vPolsku.
Dûvody jsou opêtvelice diskutabilní a v tomto
p‡ípadê se nebudu snaæit ani spekulovat. Cen-
trem hiphopového dêníje bezpochybyVar¿ava.
Jednou z nejznámêj¿ích a nejrespektovanêj-
¿ích skupin jeWWO. O kvalitê a potenci polské
scény svêdçí také vystoupení legendárních
Run D. M. C. p‡ed pár lety.

Vtomto çísle Muzikusu naváæeme na minulÿ çlánek o svêtovémhiphopu. V následujících nêkolika
odstavcích se dozvíte o hiphopu v Çechách a ve st‡ední Evropê. Hiphopovou exkurzi, na kterou ale
urçitê je¿tê naváæeme, pro tentokrát uzav‡eme rozhovorems jednou ze souçasnÿch ¿piçek polské
hiphopové scény, skupinou WWO.

Hiphopa st‡edníEvropa

Na úvod otázka, podle které si vás urçitê çte-
ná‡i Muzikusu za‡adí. Povaæujete se za muzi-
kanty,nebospí¿ezaumêlce?
Urçitê za muzikanty. Dêláme p‡ece muziku, ne?
Snaæíme se do toho dát kousek sebe samÿch.
Neníto tedyjen o smyçkách a syntetickÿch bi-
cích. Na zaçátku to bylo velice jednoduché.
Mêli jsme jen diktafon a rapovali jsmesi jen pro
zábavu. Totální underground. Pozdêji, kdyæ
jsme se dostali na urçitou úroveñ,bylo to povy-
dání na¿eho prvního alba, jsme si chtêli své

druhé albumnechatvydatu nêjakéhozvelkÿch
polskÿch labelû. Chtêli jsme se více soust‡edit
na textya managementa organizaci nechatna
profících. Bohuæel nám to nevy¿lo, a tak jsme
zaloæili vlastní znaçku, u které vydáváme jak
na¿e alba, tak i alba jinÿch polskÿch hiphopo-
vÿch skupin.
Jakési myslí¿,æeçlovêkpot‡ebujeschopnosti
a talent,abysedostal tam,kamsepoda‡ilodo-
statvám,tedyna¿piçkupolskéscény?
Talent?Hlavnê zdravÿrozum.Nikdoznásnemá

Polská skupina WWO( We Wlasnej
Osobie) mêla koncert v praæském
klubu Roxy v rámci k‡tu hiphopové
kompilace East Side Unia 3. Vznikla
p‡ibliænê roku1996, kdy se se¿li její
hlavní protagonisté Sokol a Jedker.
Nedávno se k nimp‡idal jeden
z nejlep¿ích souçasnÿch polskÿch
hiphopovÿch DJs Deszczu. Texty
WWOjsou vÿhradnê v pol¿tinê.
Skupinaje proslavenajejich kvalitou
ajejí popularita v Polsku stoupá
s kaædÿmodehranÿmkoncertem
a vydanÿmalbem. Poslední deskou
WWOje album WWyatkowych
Okolicznosciach vydané u vlastního
labelu Prosto. S Jedkeremjsemse
se¿el nêkolik hodin p‡ed koncertem
a celÿ hodinu a pûl dlouhÿ rozhovor
se nesl ve velice svêæím
a p‡átelskémduchu.

Vjednoduchostijesíla

WeWlasnejOsobie



Polská scéna se dá rozdêlit podle obsahu
textû donêkolika skupin. Doskupiny,zabÿvající
se p‡eváænê kaædodenním æivotem na ulici a
souçasnou spoleçností, pat‡í uskupení Zip
Sklad, v kterém se nachází i vÿ¿e zmiñovaná
grupaWWO. Ta tvrd¿ístránka polského hipho-
pu je reprezentována skupinami jako Proceder,
Hemp Gru nebo Mor W.A.. Ta populárnêj¿í a
komerçnêj¿í sféra je zastoupena skupinami
Molestaa Warszafski Deszcz. Nejdûleæitêj¿ím
çlovêkem polského hiphopu je urçitê DJ 600V
(také DJ Volt), kterÿ produkuje témê‡ v¿echny
vÿznamnêj¿íumêlce.
Na druhé stranê hiphopového spektra je

skupina Kaliber 44 z Katowic. Zabÿvá se ve

svÿch textech vÿhradnê alternativnípoezií, kte-
rá je vítána hlavnê polskÿmi studenty a vyso-
ko¿koláky,ale neníprÿtolikoblíbená u skalních
hiphopovÿch fandû. Kaliber 44prodal nejvíce
desek ze v¿ech polskÿch skupin a to celÿch
padesáttisíc.
Nejkomerçnêj¿ím umêlcem, od kterého se

znechucenê odvrací vêt¿ina interpretû polské
scény, je Liroy, o nêmæ se dokonce psalo vmi-
nulém çísle zmínêného hiphopového �reklam-
ního katalogu� The Vibe. V roce 1995 prodal
neuvê‡itelnÿch 400tisíc desek.
DJ Deszczu Strugi, çlen skupiny WWO

vyhrál polskÿ¿ampionátDMC a je souçasnÿm
nejlep¿ím DJem polské scény.

hudební vzdêlání. Zaçali jsme jako nad¿enci
s diktafonem. Uçíme se po cestê a za pochodu.
Chceme bÿt sami sebou. Nechceme vypadat
jako nêkdo jinÿ. Na¿í velkou inspirací je fran-
couzská hiphopová scéna. Je to podle mê sou-
çasná ¿piçka evropského hiphopu a odváæím
se ‡íct, æe jako çíslo dvê se prosazuje právê
Polsko. Zaçíná to tadybÿtopravdu sly¿eta cítit.
Bylo pot‡eba hodnê penêz, abyse to tu takhle
rozjelo. Aby se objevily peníze, muselo tu bÿt
hodnê kvalitních umêlcû. Teâse hiphop stává
vPolsku dobrÿm obchodem. D‡íve to byla jen
velká, çistê undergroundová scéna. Ten posun
se pozná nejlépe na tom, jak se dokáæe muzi-
kanthraním své hudbyuæivit. Kdyæ hraje skoro
zadarmo a musí si vydêlávat ve vedlej¿ím za-
mêstnání, abyse vûbec udræel naæivu, je vhlu-
bokém undergroundu a mêl byse posunoutdo-
stateçnê citlivê o nêco blíæe ke komerci.
Nechatsi nêco ze své samostatnosti, ale najít
si zpûsob, jak si hudbou dokázat vydêlat na

chleba. Kdyæ se hudba stane tvÿm jedinÿm za-
mêstnáním, hodnê se zvedne úroveñ a pak uæ
to jde samo.
Zkou¿íte vûbec? Kolik çasu trávíte ve zku-
¿ebnê?
Za ta léta, co hrajeme na koncertech, toho má-
me nazkou¿eno spoustu. Teâ se vûbec kromê
koncertû na zkou¿ky nescházíme. Já t‡eba
zkou¿ím neustále. Po‡ád p‡emÿ¿lím o novÿch
textech. Kdyæ‡ídím auto, kdyæ jdu po ulici, kdyæ
snídám, kdyæ veçer usínám, prostê po‡ád.
S vydáním kaædého alba odehrajeme tak
sedmdesát aæ sto koncertû. Koncerty jsou
skvêlou praxí,a kdyæjedeme na koncertnêkam
ven zPolska, je to pro nás vædyckyskvêlá lek-
ce. Protoæe jsou ale na¿e slova a textyvpol¿ti-
nê, byl to problém, hrátv jinÿch zemích. Pol¿ti-
na není zrovna roz¿í‡enÿ jazyk. Kdyæ jsme
poprvédêlali koncertvenku,uæani nevím,co to
bylo za zemi, byli jsme opravdu nad¿eni.
P‡edstavovali jsme si, æe vylezeme na
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pódium a budeme mítp‡ed oçima stejnê rozhÿ-
bané fanou¿ky, jako kdyæhrajeme doma. Tehdy
na¿e muzika nikoho nerozhÿbala a dopadlo to
katastrofálnê. Byla p‡íli¿ postavená na textech,
kterÿm lidé, nevládnoucípol¿tinou, nerozumêli.
Tehdy jsme se pouçili a zaçali klást trochu
více dûrazu i na hudbu samotnou, tedy na do-
provod.
Jakÿm zpûsobem tedy skládáte alba? Snaæíte
sejeprotlaçiti dozahraniçí?
Samoz‡ejmê se pár nad¿encû v zahraniçí na-
jde, ale podvêdomê asi moc nepoçítáme s nê-
jak zvlá¿ƒvelkou zahraniçní kupní silou. Kaædé

na¿e album je absolutní unikát. Snaæíme se je
sloæitjako knihu. Chceme,abydalo dohromady
p‡íbêh a celé pûsobilo kompaktnê. Kdyæ pak
sloæíme takové album a povede se to, p‡ehoze-
nípáté skladbyza sedmou byt‡eba tuhle budo-
vanou atmosféru a ten p‡íbêh úplnê zkazilo.
Udêlali jsme si vlastní label Prosto. Chtêli jsme
nezávislost na velkÿch labelech v Polsku. Za-
çátkybylytêæké,ale povedlo se. Nedávno jsme
p‡edstavili znaçku obleçenía máme své vlastní
studio. Jak jsem ‡íkal p‡ed chvilkou, je to díky
tomu, æe polskÿhiphop zaçíná vydêlávat. Kdyæ
odehrajeme dvacet koncertû, mûæu si koupit
auto. Ne, æe bych mêl vozovÿpark! Peníze sa-
moz‡ejmê investujeme do techniky ve studiu,
do labelu a takdále. Zaçali jsme hrátroku 1996.
Myslím, æe jsme mêli ¿têstí a chytli jsme tu
správnou vlnu.VPolsku je teâasi pêtnebo¿est
skupin,které se uæivíhranímhiphopu amyjsme
jednou znich.
Co si myslí¿, æe ze skupiny v undergroundu
udêláskupinukomerçní?
Komerçními se nikdy stát nechceme. Myslím,
æe kdyæ skupina opravdu nechce, komerçní se
nestane. Jsme tolik populární taky proto, æe
tohle o nás lidé vêdí. Vêdí, æe nechceme ke ko-
merci a æe jsme nezávislí. Kdyæ pí¿eme texty
nebo skládáme doprovod,nemyslíme na to, jak
to potom v¿echno prodáme. Starosti s prode-
jem p‡ijdou, aæ kdyæ je hotové album. Polovinu
æádostí o rozhovory odmítáme. Nechceme se

objevit na titulních stranách a chceme si za-
chovat soukromí. Myslím, æe není nutné, aby
kaædÿ vêdêl, jak vypadají na¿e obliçeje. Chce-
me si prostê zachovat nezávislost. Na druhou
stranu ale t‡eba na promotion dáváme stejnê
jako velké labely. Ná¿ rozpoçet p‡i vydávání
deskynebo p‡i promotion turné je stejnÿa moæ-
ná i vêt¿íneæ to, co nabízejíSonyMusic, nebo
EMI. Kdyæ dêláme klipy, vêt¿inou tam neukazu-
jeme obliçeje. Snaæíme se dêlat reklamu své
muzice a ne obliçejûm. Spousta lidí se snaæí
buâ pomocí svého vzhledu propagovat svou
muziku, nebo naopak pomocímuziky propago-

vatsama sebe.
Teâz tro¿ku jiného soudku. Jak se díváte na
muzikanty?Pouæívátetaké�æivé�nástroje?
Muzikantû si velmi váæíme. Kdyænahráváme al-
bum, çasto si je zveme do studia. V na¿ich
skladbách jsou t‡eba sly¿etæivé bubny, kytary,
trubka a dal¿í. Máme Deszczu, jednoho z nej-
lep¿ích DJs v Polsku. D‡ív hrál se skupinou
Warszawski Descz (asi nejznámêj¿í polská
hiphopová skupina, pozn. aut.). Právê on vædy-
cky‡íká, æe se cítíp‡ed gramofonyjako vkleci.
Æe nemûæe hrátv¿echno,co chce,protoæe gra-
mofonynemají tolik moæností jako t‡eba piáno
nebo kytara. Vædycky‡íká, æe bychtêl hrátvíc,
ale æe nemûæe. V poslední dobê se stal produ-
centem a produkuje vlastnímuziku. Vna¿ímu-
zice není doprovod vyloæenê na prvním místê.
Na¿e hudba je zaloæená na textech, a proto se
také více soust‡edíme na vokály. Kdybychom
mêli æivou kapelu,asi byto bylo sloæitêj¿í,a prá-
vê vokálybytímmohlyutrpêt.
Çím se nejvíce zabÿváte ve svÿch textech?Dá
sevnich najítnêco spoleçného?Jaká jeva¿e
hlavníæivotnímy¿lenka?
V textech se hodnê zabÿváme problémy
ve spoleçnosti a kulturou ve mêstech. Nejsme
pesimisté a nechceme p‡ed têmi problémyutí-
kat. Hlavnímy¿lenkou je asi to,æekaædÿjesvÿm
vlastním pánem a dokáæe v¿echno, k çemu se
odhodlá a pro cose rozhodne. Razíme heslo,æe
v jednoduchosti je síla. Obças se dá nêco jed-

ním slovem vyjád‡itmnohem lépe neæ nêkolika
odstavci.
Kdysespoprvédostal napódium?
To bylo nêkdy v roce 1996. Nebyl jsem je¿tê
WWO. Nahrál jsem tehdysvûj jedinÿtrack. Nê-
kdo ve Var¿avê si ho poslechl, zavolal mi a po-
vídá: �Za pár tÿdnû tu máme koncertRun DMC,
chce¿ bÿtjejich support?� Tehdytam vystupo-
valo jako support nêkolik dal¿ích skupin jako
Molesta, nebo právê Warszawski Descz. Na
tom koncertê bylyçty‡i tisíce lidí a já jsem byl
vûbec poprvé na podiu. Byla to velice zvlá¿tní
zku¿enost. Co se tÿçe jenWWO,na na¿emkon-
certê bylo nejvíce dva tisíce lidí. Mohlo jich bÿt
je¿tê aspoñ o tisíc víc, ale hráli jsme v jednom
var¿avském klubu, kterÿmêl kapacitu jen dva
tisíce. Ostatní museli zûstat venku. Obvykle je
na na¿ich koncertech takpatnáctsetlidí. Vædy-
ckyto záleæí na kapacitê klubu, ve kterém hra-
jeme. Nêkolikrát se u vchodu strhla rvaçka,
protoæe uæ nechtêla ochranka dovnit‡ nikoho
dal¿ího pustit.
Díky za rozhovor Jedkere. Urçitê o vás v Çe-
chách je¿têusly¿íme.
Urçitê zase brzy p‡ijedeme. Doporuçuji nav¿tí-
vitná¿webwww.wwo.pl. Najdete tam spoustu
ukázek z na¿ich alb a program na¿ich vystou-
pení.

Tomá¿ Neubauer
tomas. n eu bau er@mu zi ku s. cz

foto autor

WWO se p‡ipravujína koncertvRoxy
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Zpoçátku si zazpíval v nêkolika místních kape-
lách, ale pak odpovêdêl na inzerátv çasopise
Melody Maker a byl p‡ijat. Jméno jeho nové
kapely znêlo Deep Purple. Jeho úçinkování
u �Pyrolû� trvalo t‡i rokyvletech 1973−1976. Po
odchodu od Deep Purple nahrál dvê sólová al-
ba. Z muzikantû, kte‡í s ním hráli na turné, po-
zdêji vznikla první sestava nové formace
Whitesnake. SWhitesnake zûstal Coverdale aæ
do roku 1994, kdyse firma rozhodla neprodlou-
æitkapele smlouvu. Ve stejné dobê spojil své sí-
ly s Jimmy Pagem od Led Zeppelin a natoçili
spolu albumpod hlaviçkou Coverdale/Page. Od
té doby se David st‡ídavê vênuje Whitesnake
a sólové tvorbê. Muzikusu se poda‡ilo získat
rozhovor sDavidem t‡i dnyp‡ed jeho návratem
do Prahyvçele legendyWhitesnake. David byl
oçividnê dob‡e naladên a i p‡es dvojnásobné
p‡eru¿eníspojenív¿echnoprobêhlo knaprosté
spokojenosti.
Tak na zaçátek jedna naprosto obligátní otáz-
ka,jakseda‡í?
Jsem zrovna v Nêmecku, konkrétnê ve Frank-
furtu nad Mohanem, je krásnÿ sluneçnÿ den,
takæe snad ani nemûæe bÿtlépe.
To je fajn. My jsme specializovanÿ çasopis
apí¿eme pro muzikanty, takæe nêkteré otázky
budoumoænátrochuodli¿né...
Hmm, tak to je smûla. Já totiæ pí¿u muziku pro
v¿echnylidi... (smích)
No jo,myvlastnê pro úplnê normální lidi nepí-
¿eme. Nicménê, pojâme k otázkám. Pûvodnê
jsi hrál na kytaru. Kdy a jak p‡i¿la zámêna za
mikrofon?
Hroznêmê ovlivnilo,kdyæ jsem poprvé vidêl fot-
ku Elvise Presleyho s kyta-
rou. Byl jsem vædycky p‡ita-
hován a fascinován kytarou,
aƒ uæ to bylo díky The Beat-
les, nebo Fleetwood Mac.
Mám teâ na mysli pûvodní
sestavu s kytaristou a zpêvá-
kem Peterem Greenem. Ten
mêmocovlivnil a tumuziku si
mûæu pustit kdykoli a po‡ád
mê baví. Takæe kytara mê
brala aæ tak do mÿch patnác-
ti. Jenæe pak jsem usly¿el Ji-
miho Hendrixe a ten mê to-
tálnê dostal. Rozhodl jsem
se, æe se budu rad¿i soust‡e-
ditna zpêv... (smích)
Uçil tênêkdozpívat?
Ne, osobního uçitele jsem
nemêl. Mÿmi pomyslnÿmi
uçiteli byli ti nejlep¿í na svê-
tê. Muddy Waters, Bobby
Plant,Otis Redding, Joe Coc-

ker... To,æe mêl Joe Cocker úspêch,mi vlastnê
dostpomohlo. Kdyæ jsem byl mlad¿í, nêkolikrát
jsemmálem dostal p‡eshubu,protoæe jsem zpí-
val jako çernoch. Na¿têstíJoe Cocker prorazil
a i já jsem pak byl pro lidi p‡ijatelnêj¿í. Ani se
není çemu divit, æe jsem lidem p‡ipomínal çer-
no¿skÿ zpêv. Dal¿ími velikány, kte‡í mê hodnê
ovlivnili, byli RayCharles a MilesDavis.
Nêkdy kolem roku 1993 jsi spolupracoval
sJimmyPagem.Kdyæjsemçetl nêkteréçlánky
a to,co jsteo tomoba ‡ekli,mêl jsempocit,æe
taspoluprácebylavelmi p‡ínosnáprovásoba?
Jo, byla to skvêlá spolupráce. Jimmyse p‡i¿el
nedávno podívat na mûj první koncert turné
vBritánii. Vypadal, æe je ve skvêlé formê, a p‡i-
nesl mi jako dárekDVD s Led Zeppelin. Bylo to
super ho zase vidêt. Jsme opravdu dob‡íp‡áte-
lé, i kdyæsemoc çasto nevídáme.
Nevypadátonanêjakoudal¿íspolupráci?
Tak to váænê nevím. Nikdyza sebou nezavírám
æádné dve‡e.Momentálnê se chci hlavnê vêno-
vat æivému hraní a to maximálnê ¿est mêsícû
vroce. Je moæné, æe zase nêkdynêco nahraje-
me,ale neníto vêc,na kterou bych tlaçil.
Kaædÿzpêvákseasi obçasdostanedosituace,
kdysi unaví hlas. Má¿nêjakÿnávod, co s tím,
kdyæsetostanet‡ebauprost‡edturné?
Mnê osobnê hodnê pomáhá pára. Vhotelu nê-
kdy bÿvá parní sauna, ale pokud není, vozím
ssebou takovou soupraviçku, kterou pouæiji
p‡ímo na pokoji nebo v¿atnê. Takæe, co nejvíc
párya hodnê pít. Mám na mysli çistou vodu,ne
alkohol, protoæe ten, jak známo, dehydratuje.
Sám se snaæím alkohol co nejvíc minimalizovat.
Navíc jsem také zaçal dêlat vêc, kterou jsem

d‡ív nepouæíval. Kaædÿ den provádím hlasová
cviçení a je to skvêlÿ zpûsob, jak se udræet
vhlasové kondici. V‡ele doporuçuji v¿em zpê-
vákûm.
Jaké mikrofony pouæívá¿ a jak si na tom
sefekty?
Momentálnê pouæívám na koncertech studiovÿ
Sennheiser, protoæe koncerty nahráváme.
Efekty nechávám plnê na lidech, které mám
vedle sebe, protoæe jsou to v¿echno skvêlí od-
borníci. Já jim jenom nastíním základní p‡ed-
stavu a zbytek nechám na nich. Vlastnê vûbec
netu¿ím, jaké efekty se na nahrávkách a kon-
certech pouæívají.
Jak bys charakterizoval rozdíl mezi White-
snakev70. letechadnes?
Musím se p‡iznat, æe dnes se hraním bavím
mnohem víc neæ d‡ív. Jsem mnohem zdravêj¿í,
neæ jsem kdybyl, a zdá se mi, æe i mûj vÿkon je
lep¿í,neætomu bÿvalo. Prostê se bavím.
D‡íve jsi ve Whitesnake hrál s kytarovÿm vir-
tuozem Stevem Vaiem. Ty jsi prÿ nepovaæoval
jeho angaæováníveWhitesnake za p‡íli¿pove-
denÿkrok...
Nejprve bych chtêl ‡íci, æe jsem vædyplnê res-
pektoval a uznával v¿echny hráçe, kte‡í ve
Whitesnake hráli. Tím více to platí o Stevovi,
kterÿ je naprosto fenomenální kytarista a ge-
niálnímuzikant. Vlastnê jsem Stevea poprvé vi-
dêl,kdyæhrál ve filmu Crossroads. Jeho vystou-
pení ve filmu je úæasné a já si tenkrát ‡ekl, æe
Steve bude obrovskÿm p‡ínosem pro Whites-
nake. Pozdêji jsme ale zjistili, æe to, co hrál ve
filmu, byl jeho hereckÿvÿkon. Bylo to nêco úpl-
nê jiného, neæ jakÿ je ve skuteçnosti muzikant.

On je opravdu vÿjimeçnÿ ky-
tarista, nesmírnê technicky
zdatnÿ. Jenomæe právê tato
kytarová vÿjimeçnost ne¿la
moc dohromady s jednodu-
chou, na emocích postave-
nou hudbou, kterou se sna-
æím dêlat. Dneska jsem
opravdu velice, velice opatr-
nÿ v tom, koho si do Whites-
nake vyberu. A mûæu ti ‡íct,
æe fanou¿ci milují souçasnÿ
Whitesnake.
Jak jsou plánydo budoucna?
Chystásenêjakénahrávání?
Nahráváme na koncertech a
p‡í¿tírok bymêlo vyjítdvojal-
bumWhitesnakeLive.
Dêkuji za rozhovor a hodnê
¿têstínaturné.

Kamil Bukovêckÿ
kami l . bukovecky@muzikus.cz

foto EMI

P‡edstavování j ména David Coverdale je asi tro¿ku no¿ením d‡íví do lesa, ale p‡esto by snad pár základních
informací ne¿kodilo. Mr. David Coverdale se narodil 22. srpna 1951 v Saltburn-on-sea, Yorkshire ve Velké Británii.
Pûvodnê hrál na kytaru, ale pozdêji se na¿têstí soust‡edil na zpêv, coæ bylo údajnê velice dobré rozhodnutí. (O tom,
jak hraje na kytaru, odbornáliteratura æádné zmínky neuvádí.)

DavidCoverdale



68| 69

testtest
MUZI K US 8 / 2 0 0 3

PouæívatvÿrobkyznaçkyGibson tedybezespo-
ru znamená mít jistou filozofii zvuku a moæná i
æánru. Hovo‡íme o skuteçné, lety vyzkou¿ené
kvalitê, která je právem povaæována za legen-
dární. Stejnê tak jako to platí u samotnÿch ná-
strojû,je tomu taki aparátû a vneposlední‡adê
i strun. Firma Praha Music Center distribuuje
vcelku velké mnoæství strun Gibson, znichæ
první, o kterÿch budeme hovo‡it, nesou ozna-
çeníJohn Lennon –Electric Guitar Strings. Æe
se jedná o struny firmy Gibson, není – a to
p‡ekvapivê –na prvnípohled nikterak patrné a
ze samotného obalu se to nedozvíme. Pouæité
materiály jsou, jak udává vÿrobce, ¿védská
ocel,cose tÿçe jádra,a çistá slitina niklu,cose
tÿçe vinutíu strun D,Aa E. Jádromá ¿estiúhel-
níkovÿ(hex) prû‡ez. Strunyjsou balenyzvlá¿ƒa
o tlou¿ƒce .010, .013, .017, .026, .036, a .046. Nic
víc se uæ zobalu nedozvíte, coæ je vpodstatê
standardní u vêt¿iny vÿrobcû. Vúvodu celého
seriálu jsme hovo‡ili o tom, æe pokud se vÿrob-
ce profiluje i voblasti samotnÿch nástrojû çi
aparátû, je situace ohlednê p‡edpokládaného
zvuku strun a jejich uæití znaçnê jednodu¿í.
Vtomtop‡ípadêmáme navíc je¿tê dal¿ívodítko
ve jmenné signatu‡e, a tudíæ je moæné se prá-
vem domnívat, æe zde pûjde o ‡ádnê ostrÿ�vin-
tage� zvuk.

Co mûæete oçekávat?Gibson –John Lennon pat‡ísvojícenou 269Kç
do mírnê vy¿¿í cenové kategorie a dle mého
názoru tam i jednoznaçnê pat‡í. P‡íjemnÿm
p‡ekvapením pro mê bylo, æe jsou velmi dob‡e
hratelné uæ ve velmi krátké dobê po nataæení.
Praktickyuæ bêhem prvních dvou hodin, po nê-
kolikerém �vytahání� a doladêníse strunyusa-
dí a zmêny vladêní nejsou nikterak radikální.
Stejnê tak je tomu stahem a samotnÿm zvu-
kem. Hovo‡e o tahu je t‡eba ‡íci,æe kmému je¿-
tê vêt¿ímu p‡ekvapeníse tah vpodstatê bêhem
celého testovanínezmênil vtakovémí‡e,abyto
stálo za zmínku. Díky tomu jsou struny samo-
z‡ejmê rychleji zvukovê pouæitelné, protoæe ne-
dochází vpoçátcích knep‡íjemnému drnçení
o praæce, které se jinde postupem çasu mini-
malizuje,a samoz‡ejmê tomá vÿznamnÿvlivna
ladêní i vp‡ípadê více expresivní hry vbaso-
vÿch polohách. To, co platío tahu, platípodob-
nê o zvuku, i kdyæurçitÿpokleskvalitybyl do ur-
çité míry zaznamenatelnÿ, i kdyæ ne nikterak
radikálnê vÿznamnÿ. U brilantnosti vÿ¿ek se to

v¿ak projeví. Ale i tak bych struny ‡adil, co se
tÿçe æivotnosti, kstandardu. K tomuto uæ jen
p‡idám, æe díky vÿ¿e popsanému struny velmi
dob‡e ladía to vçetnê oné jiæmnohokrátzmiño-
vané �problematické� strunyg.
Co se tÿçe zvuku, je t‡eba ‡íci, æe mé oçeká-

váníse naplnilo. StrunyGibson –John Lennon
dávají skuteçnê pêknê ostrÿ, ale zároveñ �tep-
lÿ� zvuk, kterÿsvÿm charakterem p‡ipomíná 70.
léta. Jasnê vÿraznÿ attack smimo‡ádnê dlou-
hÿm sustainem, bohaté harmonické frekvence
a dohromady komplexnê dynamicky vyváæenÿ
zvuk, takbyse dal popsatmûjnaprosto prvotní
dojem. Vyváæenost je pak nejvíce patrná u ba-
sû. Celkovÿ zvuk je dob‡e konkrétní, brilantní
a pûsobí–‡ekl bych, �pevnÿm� dojmem,coæ je
obzvlá¿tê dobré pro doprovodynap‡. typu reg-
gae, atp., nikoliv v¿ak samoz‡ejmê jenom pro
nê. Na druhou stranu je zvukdostateçnê hutnÿ
i pro melodickou linku a zpûsob hry typu Pulp
Fiction çi James Bond je p‡esnê to, kde v¿e
vÿ¿e a níæe popsané obzvlá¿tê oceníte. Nako-
nec, dlouhÿsustain je vÿhodnÿi pro melodické
hraní svíce çi maximálnê �zkreslenÿm� zvu-
kem a díky bohatÿm harmonickÿm frekvencím
se dlouhé tónypêknê nesou a vzávêru znatel-
nê frekvençnê dobarvují, coæ ve spojení svib-
ratem dává velmi dobré vÿsledky co do zpêv-
nosti tónû.

Pocit ze hryashrnutíI kdyæ Gibson nikterak neudává sílu tahu, já
bych osobnê tyto struny za‡adil do kategorie
Light Gauge. Vpraxi by snimi nemêli mít pro-
blémyani hráçi, kte‡ípouæívajídevítkyçi hybri-
dy. Mûj subjektivní dojem je, æe se nejedná
o zásadnê universální struny, a osobnê vidím
nejlep¿ívÿsledkyp‡i pouæíváníclean çi crunch
zvuku, protoæe tam se dá vcelku vÿraznÿ cha-
rakter têchto strun velmi dob‡e vyuæít. Zvuk je

jednoznaçnê inspirativní, coæ osobnê povaæuji
vædyza p‡íjemné. Dal¿ívÿhodou je samotnÿpo-
citze hry. To, æe se vpodstatê tah nikterak p‡í-
li¿ nepromêñuje, je pro levou ruku vkaædém
p‡ípadê pozitivní. O pravé nemluvê.

ZávêremNemyslím si, æe strunyGibson –John Lennon
lze oznaçitk jednoznaçnê urçitému pouæití,ale
jistÿzvukovê nostalgickÿcharaktermají. Ato je
jak inspirativní, tak vdne¿ní dobê i paradoxnê
moderní. Nehledê na æánr, osobnê vidím jejich
uæití pro vÿraznou doprovodnou çi sólovou hru
a to spí¿e soním jiæ vÿ¿e zmínênÿm clean çi
crunch zvukem. Vÿraznÿ attack je ztohoto po-
hledu jednoznaçné plus a celkovê �pevná�
koncepce bude jednoznaçnê vyhovovat i hrá-
çûm v¿ech moænÿch �ex� a �post� punkovÿch
smêrû,snaæících se prorazittrsátkemmístopro
dal¿í snímaç – çi jinÿmi slovy: velmi expresiv-
ním hráçûm... Æijte blaze a opatrujte se.

Tadeá¿ Verçák
tadeas. vercak@mu zi ku s. cz

O firmê Gibson bychommohli dozajista hovo‡it celé hodiny.
Její j méno je dostateçnê známé a kvalita rozsáhlého
sortimentu, na kterÿ se Gibson orientuje, je v obecném
povêdomí. Koneçnê, jistê se dá bez jakékoliv nadsázky ‡íci,
æe Gibson pat‡í ktêmdvêma hlavnímjménûm– to druhé je,
jak nebude zatêæko uhodnout... Fender – které jiæ drahnou
dobu udávají hlavní styl v kytarovémzvuku.

Gibson John Lennon

Gibson John Lennon jsou kytarové struny se
stabilním tahem i zvukem. U Praha Music
Center stojí269 Kç.

rychlé usazení
vyváæenost
ladêní

mírnÿpoklesbrilancíve vÿ¿kách

Hodnocení



Hoci vonkaj¿ie poznávacie znakygitárJackson
uævy¿li zmódy, predsa len pretrvali ako jedno-
znaçné poznávacie znaky a v súçasnosti si
získavajú pozornosƒ uæ aj vâaka istej dávky
nostalgie. Je jasné, æe pokiaîsa Jackson chce
i vsúçasnosti udræaƒpri æivote, musí popri rôz-
nych reminiscenciách ponúknuƒaj nieço extra.
Vprvom rade je to cena, ktorú sa darípri rela-
tívne bohatej¿tandardnejvÿbave dræaƒna uzde
hlavne vâaka tomu, æe vÿroba sa presunula do
Indie a do Japonska, odkiaî pochádza i testo-
vanÿ nástroj. V druhom rade bojuje Jackson
o pozornosƒaj pomocou nekonvençnÿch zbra-
ní, ku ktorÿm, v na¿om prípade, jednoznaçne
patrímagnetickÿ�väzbiç� Sustainiac.

JacksonTelo nástroja je dvojvrstvové. Na základni vy-
hotovenej pravdepodobne z jel¿e je nalepenÿ
tenkÿplát, çi skôr �fólia� fládrovaného javora,
ktorÿpridáva nástroju na luxusnej¿om vzhîade
a moæno i na ostrej¿om a tvrd¿om
zvuku. Profil hmatníka je vtvare úz-
keho písmena D. ¢iroká plocha
povrchu s minimálnym rádiusom a
pomerne tenkÿprierez prispievajú ku komfortu
hry, ktorÿ ocenia hráçi rÿchlych sól aj funko-
vÿch doprovodov. Gitara je síce vybavená
zámkami,ale problémovs rozlaâovaním sa tÿm
celkom nezbavila. Okrem povoîovania pri agre-
sívnej¿om narábaní s tremolom má kobylka
(bezostrého britu) mierne problémyaj s návra-
tom do nulovej polohy. Konfigurácia snímaçov
je vÿnimoçná vâaka systému Sustainiac vpolo-
he pri krku, ktorÿ kvalitou zvuku prevy¿uje os-
tatné dva snímaçe, SC a HB typu Duncan De-
signed.

SustainiacNa rozdiel od beænÿch snímaçov, ktoré môæu
vytvoriƒ spätnú väzbu jedine za predpokladu
vhodnÿch akustickÿch podmienok, pomocou
systému Sustainiac vzniká æelaná väzba prak-
tickykedykoîvek, napríklad aj pri nahrávanído
linky so slúchadlovÿm odposluchom. Sustai-
niac v¿ak nie je snímaçom,
hoci tak na prvÿ pohîad
vyzerá, ale predov¿etkÿm
zdrojom magnetickÿch im-
pulzov rozochvievajúcich
struny. Abyfungoval korekt-
ne, musí byƒumiestnenÿ je-
dine v polohe pri krku. Keâ
je Sustainiac aktivovanÿ,
signál vibrujúcich strún sní-
ma kobylkovÿ snímaç, bez

ohîadu na to vakej polohe sa práve nachádza
5polohovÿ prepínaç. Súçasƒou snímaça je
predzosilñovaç integrovanÿ v elektronike
drivera.
Okrem viditeînej çasti −drivera −sa systém

Sustainiac skladá e¿te z elektroniky vo vnútri
nástroja, otoçného ovládaça/potenciometra,
pomocou ktorého sa ovláda intenzita impulzov,
âalej trojpolohového miniprepínaça meniace-
ho charakter harmonickÿch kmitoçtov, mini-
prepínaça On/Ofa jednejdeväƒvoltovejbatérie.
Systémy Sustainiac Stealth a Stealth Plus

sú vÿrobkami spoloçnosti Maniac Music a sú
urçené na osadzovanie do gitár uæ poças vÿro-
by, alebo − pre gitaristov, ktorí chcú roz¿íriƒ
vÿrazové moænosti svojich obîúbenÿch nástro-
jov − aj na dodatoçnú in¿taláciu. Systém
Stealth je pokraçovaním magnetickÿch sustai-
nerov, známych napríklad z gitár Fernandes
a Hamer. Vnovejsérii vÿrobca vyrie¿il niektoré
problémy pôvodnÿch modelov, vyskytujúce sa

pri uæívaní, ako aj pri in¿talovaní do
existujúcich gitár. Obidva drivery sú
veîkosƒou uspôsobené tak, aby sa
zmestili do existujúcich otvorov di-

menzovanÿch na beæné typysnímaçov.
O nieço jednoduch¿ía tÿm pádom aj lacnej-

¿í driver Sustainiac Stealth je urçenÿ predov-
¿etkÿm pre gitarytypu Les Paul, do ktorÿch sa
montuje namiestoprednéhohumbuckeru spolu
sâal¿ímminihumbuckerom. Kaædá ztÿchto jed-
notiek je veîkosƒou totoæná s jednou cievkou
pôvodného snímaça, tak æe bez zásahu do dre-
va získa nástroj novú funkciu sustainera a ne-
stratí pritom ani zvukovÿ charakter predného
snímaça.
Stealth Plus je ako snímaç veîmi tichÿ. Rôz-

ne parazitné signálydokáæe potlaçiƒe¿te úçin-
nej¿ie ako beænÿ pasívny humbucker, priçom
jeho zvuk je veîmi prítomnÿ, konkrétnya môæe
byƒ i znaçne hlasnÿ. Uæívateî má na vÿber, çi
chce, aby sa charakterom blíæil viac humbuc-
keru (verzia HB) alebo singlu (verzia SC). Po-
mocou malého posuvného prepínaça na doske
elektronickÿch obvodov tohto systému sa na-

stavuje jeho hlasitosƒ tak,
aby ladila spolu s ostatnÿ-
mi snímaçmi vsade.
Alkalická deväƒvoltová ba-
téria má, pri korektnom
pouæívaní systému, vÿdræ
15aæ40hodín −vzávislosti
na intenzite vyuæitia sus-
tainera. Ak sa batéria vybi-
je, aktívny snímaç vsysté-
me Stealth Plus ohluchne

Jackson DK 2S je elektrická gitara klasického
strihu doplnená systémom pre tvorbu spätnej
väzbySustainiac. Cena 30 417 Sk.

zvuk snímaça vStealth Plus
systém Sustainiac
vzhîad

kobylka Jackson (lic. Floyd Rose)
humbucker Duncan Designed

Tónje jasnÿ a
veîmi prítomnÿ

Vosemdesiatych rokoch, keâ sa darilo rovnakou mieroutvrdÿmmetalistomi virtuóznym
shredderom, predstavovali gitary znaçky Jackson, so svojimi zobákovÿmi hlavami
a hmatníkmi s vykladanímvtvare æraloçích zubov, akÿsi etalón novej dobovej estetiky.

Jackson DK2S Sustainiac
tichá noc, svätá noc a spätná väzba

a âalej moæno pouæívaƒ iba
pasívne snímaçe.
Vÿhodou systému
Stealth je, æe vy-
bitie batérie má
vplyv iba na
funkciu sustaine-
ra a pasívny sní-
maç namontovanÿ
vedîa drivera funguje
naâalej.

ZvukOkrem kúzlenia
sväzbou je gita-
ra vâaçnÿm ná-
strojom aj pre
rytmické hra-
nie,kedysvojím
tónom podporu-
je expresívnosƒ
vo vÿraze hráça. Çistÿ
doprovod v polohách 1 a 1−2 má mäsitÿ zvuk,
plnÿfrekvençnÿrozsah,nobezzaujímavosti nie
je ani tón, ktorÿsa ozÿva pri melodickom hraní.
Struny E, A, D, teda ovinuté struny, svojím ná-
behom evokujú tak trochu u¿îachtilÿtón veîkej
jazzovej gitary. Tón je jasnÿ a veîmi prítomnÿ,
ço platípri pouæitísnímaça pri krku. Potemnelÿ,
menej konkrétny kobylkovÿ humbucker nie je
na çistÿ zvuk príli¿ pouæiteînÿ a aj pri skresle-
nom zvuku pôsobí pomerne jednorozmernÿm
dojmom.

ZáverIde o kvalitne vyhotovenÿ a elegantnÿ nástroj
strednej triedy, ktorÿ niektorÿmi vlastnosƒami
túto ¿tandardnú úroveñ prevy¿uje, inÿmi (pou-
æitím priemernÿch komponentov) ju zase pod-
lieza. Snáâ najväç¿ím gólom tohto nástroja je
definícia tónu,teda çistota a detailnosƒ,sakÿmi
vie gitara reprodukovaƒto, ço sa deje na hmat-
níku. Cena nástroja obsahujúceho technológiu
Stealth Plus je primeraná i s urçitou toleran-
ciou pre dodatoçnú vÿmenu snímaçov.

Martin Chrobák
marti n . ch robak@mu zi ku s. cz
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v¿ech t‡í poloh p‡epínaçe byl
zvuk krásnê çitelnÿ, tlustÿ
a vhodnÿ pro v¿echny hudební
æánry. Uævÿ¿e jsem se zmínil, æe
kytara mêla dlouhÿsustain,a p‡i

velkém zkreslení je¿tê zvuk zmohutnêl, nástroj
získal zpêvnÿ, krásnê znêjí tón. V polohách
20−24byl tón rovnêæmasivní,sytÿa net‡epil se.
P‡i vêt¿ích hlasitostech napískával snímaç
u kobylky. P‡i podladênídoD semi vybavil zvuk
Marka Tremontiho zCreed.
Abych nezapomnêl, p‡i vytaæení p‡epínaçe

push/pull u tónové clonyjsou snímaçe rozpoje-
ny jako singly, coæ bych nejjednodu¿eji popsal
tak, æe vædy hraje jenom ta çást humbuckeru
blíæe ke st‡edu kytary. Pokud je p‡epínaç sní-
maçû vmezipoloze, hrají pak oba singlynajed-
nou. Zvuk je více cinkavÿ,na çistÿje více zesla-
benÿ a na zkreslenÿse p‡íjemnê zmen¿í drive.
Je jisté, æe singly trochu vrçí, ale tuto kombi-
naci moæností na kyta‡e spí¿e ocení experi-
mentáto‡i. Já ji nepovaæuji na této kyta‡e za
podstatnou.

ZávêrKytara Fokus-H PRS NR 21 je opravdu nástroj
svelkÿmi moænostmi a pouæitím. Trochu mi va-
dil rovnÿ krk, protoæe struny více drnçely. Za
cenu 11 100Kç têæko bude mítkonkurenta. Do-
poruçuji si nástroj vyzkou¿et, pak si moæná
vzpomenete na to, co jsem v tomto çlánku
napsal. Hlavnê nezapomeñte, æe æivotje klikatÿ
a velmi krátkÿ,a proto æijme naplno a shudbou.

Jan Kirk Bêhunek
jan . beh u n ek@mu zi ku s. cz

Fokus-H PRSNR 21 je elektrická kytary, vyuæí-
vající rozpojovaní humbuckerû na singly.
Cena 11 000 Kç textu je cena 11 100 Kç.
Fokus-H, Zborovská 49, 674 01 T‡ebíç, tel.:
568 847 074, guitars@post.cz

zvuk
cena
nastavenía se‡ízení

nastaveníprohnutíkrku
napískávánísnímaçe u kobylky

JanKirkBêhunek

Jedenz nejpracovitêj¿íchsouçasnÿch
kytaristûvÇeské republice. Vedoucí
osobnost kapely Seven, p‡edstavitelûstylu
instrumentálního artrocku.

... p‡i velkém
zkreslení je¿tê zvuk

zmohutnêl.

Technické parametry
• PRSModel NR 21 (vÿroba: Korea)
• 24 praæce − medium
• zlatá olejová mechanika (bez oznaçení− Japonsko)
• krk je zmahagonu, ze t‡íkusu, deska hmatníku je
palisandrová

• têlo jemahagonové
• sedlovÿpraæec 43mm
• kobylka zlatá − tune-o-matic (Japonsko)
• t‡ípolohovÿp‡epínaç, 1 xvolume, 1 xtone, push/pull
− p‡epínaç humbucker/singl

• snímaçe − 2 xKentAmstrong
• menzura 634,4mm, radius305mm
• barva − çerná, lesklá

testtest

Fokus-H PRSNR 21

Od firmy Fokus-Hjsemdostal k otestování na vÿbêr nêkolik kytar. Mêl jsemmoænost si
vyzkou¿et asi çty‡i modely PRS. Po nêjaké chvíli jsemse rozhodl odvézt si domû model
NR 21, kterÿ byl ve stavu, jenæ bych oznaçil high-end – tedy nástroj perfektnê se‡ízenÿ
a p‡ipravenÿ k okamæité akci.

Kytara mêla vÿbornê opracované praæce, nastavení snímaçû u krku na
strunêE6bylo5,5mmana strunêe1 4,5mm.U kobylkytobylona strunêE6
4mm a e1 pak3,5mm. Takovéto se‡ízeníje vÿborné,protoæe p‡i p‡epínání
zvukû nenísnímaç u krku hlasitêj¿íneæu kobylky. U vêt¿inykytar je pot‡e-
ba vÿ¿ku strun nastavit. Ladícímechanika mêla plynulÿchod bez skokû a
sdob‡e usazenÿm nultÿm praæcem se dala i s novÿmi strunami (Fender
010−046) snadno a rychle naladit. Krk, kterÿ je nalepen k têlu, je v çerné
barvê, a stejnê tak çerné je têlo kytary. Prohnutí krku bylo 0,09 mm a na
mûjvkus bylo p‡íli¿malé. Nemêl jsem dobrÿpocita kontakt
se strunami. Vÿ¿ka strun na 12. praæci byla na strunê E6

1,8mm a na e1 1,65mm.

ZvukKytaru jsem zkou¿el na aparátech LaneyVC 50, GH
100L a Mesa/Boogie, v¿echnybylyosazenyreproduktoryCelestion
Vintage 30.
Çistÿ zvuk −Kytara mêla nádhernÿ a sametovÿ tón s dlouhÿm
sustainem. Snímaç u kobylkybyl krásnê brilantnía netahal za
u¿i ani p‡i pouæití p‡epínaçe Bright. Velmi pêknê vynikalo
hranívoktávách,tón byl vyrovnanÿa vyváæenÿpo celé ¿í‡-
ce hmatníku,nechybêlybasy,st‡edyani vÿ¿ky. P‡i pouæití
snímaçe u krku se objevil �santánovskÿ� a hodnê silnÿ
kulatÿzvuk, pouæívanÿpro jazzové hraní. Pokud jsem na-
stavil p‡epínaç domezipolohy,kdyhrályoba snímaçe na-

jednou, kytara se zaçala chovatvelmi �vintage�. Na tako-
véto zvukové zabarvenímêlyvelkÿvlivsnímaçe.

Zkreslenÿzvuk−P‡i niæ¿ím nastavenígainu na p‡edzesilovaçi se
na kyta‡e projevil lepenÿkrk a hustota d‡eva têla −mahagon krásnê

p‡ená¿í v¿echny frekvence a jakoby potlaçoval ty neæádoucí. P‡i vyuæití
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PopisS-phone je sluchátkovÿ zesilovaç standardní
velikosti 1U do racku. Jeho základní funkcí je
zesílenía distribuce vstupních linkovÿch signá-
lû do jednotlivÿch sluchátek.
P‡edpokládal jsem, æe tenhle zesilovaç fun-

guje stejnê jako jiné,které jsem zatím vidêl –te-
dyæe vstupnísignál zesílía po¿le na sluchátko-
vévÿstupy. Zjistil jsemale,æeS-phone tohoumí
daleko více. To,æemá çty‡i kanálysoddêlenou
hlasitostí a vstupní signály mohou bÿt dva, je
docela p‡íjemné, ale za nejdûleæitêj¿ívlastnost
povaæuji moænost �more me� mixu do kaædého
zkanálû zvlá¿ƒ.
O co se jedná? Uæ názevnapovídá, æe je to

odpovêâna stále se opakujícípoæadavekmuzi-
kantû:�P‡idejmêdosluchátek,málosesly¿ím�.
Bez téhle funkce by p‡idání hlasitosti jednoho
nástroje v celkovém odposlechovém mixu sly-
¿eli i ostatní, takæe by se jim nejspí¿ zdálo, æe
zase oni se nesly¿í, chtêli by se také p‡idat a
tak po‡ád dokola. Tady je to vy‡e¿eno tak, æe
kaædÿkanál má kromê signálu spoleçného pro
v¿echny je¿tê vstup pro dal¿í signál, kterÿ se
p‡imíchá do vÿstupu pouze tohoto kanálu. Tím
dal¿ím signálem mûæe bÿtvÿstup mého nástro-
je, kterÿuæ t‡eba vzákladním mixu obsaæen je,
ale takto si ho mûæu pro sebe zesílit, aniæ bych
tím ru¿il ostatníspoluhráçe. Vÿrobce asi myslel
i na poçetnêj¿íkapely, neæ je klasická beatová
çty‡ka,proto ke kaædému kanálu mohou bÿtp‡i-
pojena aæ troje sluchátka, celkem jich tak zesi-
lovaç zvládne aædvanáct.

OvládáníZesilovaç má jednu spoleçnou sekci a oddêle-
né ovládáníkaædého ze çty‡kanálû. Do spoleç-
né çásti pat‡í ovládání celkové hlasitosti a od-
povídají LED ukazatel na p‡ední stranê. Vzadu
je dvojice mono jackû (6,3 mm) pro hlavní
vstupní signál linkové úrovnê.
Ten se dá poslatnezmênênÿdále
p‡es sousednídvojici jackû t‡eba
do dal¿ího sluchátkového zesilo-
vaçe. Stereo jack (6,3 mm) pro
druhÿ signál, kterÿ mûæeme p‡idat khlavnímu,
je opêtna p‡ednístranê. Jak jsem zjistil, na vÿ-
stup pro dal¿í zesilovaç je v¿ak posílán pouze
hlavnísignál. Pomêrobou signálû se na S-pho-
ne nastavitnedá,dá se to udêlatjedinê na mix-
pultu, ze kterého signál posíláme. Vêt¿inou asi
bude staçit jeden hlavní stereo vstup, vyuæití
dvou si dovedu p‡edstavit, pokud mám na mix-
pultu vÿstupygroup out, kde mám p‡edmixova-
nou t‡eba rytmiku a vokályzvlá¿ƒa posílám v¿e
do sluchátekoddêlenê.
Kaædÿze çty‡kanálû má identické ovládání,

kde na zadní stranê je dvojice sluchátkovÿch
konektorû a vp‡edu je¿tê jeden, dále vstupní
stereo konektor pro signál Aux In (= �more
me�), LED indikátor hlasitosti, basy, vÿ¿ky, hla-
sitostkanálu a tlaçítko Mute pro vypnutívÿstu-
pu daného kanálu. Zvlá¿tní funkci má tlaçítko
ST/2CH, které ovlivñuje také chováníovladaçe
Pan. Ten nastavuje panoramu hlavního signálu
vp‡ípadê,æe stereoAuxIn nenízapojen. Pokud
ano, ‡ídí pomêr hlavního a �more me� signálu,
bez ohledu na stereo bázi. Stlaçením ST/2CH,

jsou v¿echny signály p‡evedeny do mono mó-
du, a Pan tak mixuje mono signály. S tímhle
jsem si docela vyhrál, protoæe jsem pûvodnê
myslel, æe tak t‡eba pûjde míthlavnísignál vle-
vo a mûjnástrojvpravo. P‡epnutídomono sice
posílá vpravo i vlevo stejnÿ signál, p‡i p‡ítom-
nosti AuxIn panorama v¿ak nefunguje tak, jak
je to bêæné, ale mixuje mezi sebou pravÿkanál
s pravÿm a levÿs levÿm. Vtomhle p‡ípadê tedy
panoramu musím nastavittak, æe ve stereomó-
du uæ p‡i posílání z hlavního mixu pouæiji vædy
jen jeden zkanálû.

ZávêrS-phone jsem testoval v domácím studiu, kde
dokonale splnil moje oçekávání. Zkou¿el jsem
rûzná zapojení i úrovnê signálû, porovnával
jsem také sluchátkovÿvÿstup zmixpultu se za-
pojením p‡es S-phone. Kromê p‡íjemné moæ-
nosti vy¿¿í hlasitosti a dodateçnÿch korekcí
jsem æádnÿrozdíl nena¿el. I vmanuálu je totiæ
varování, æe p‡i zapnutí je t‡eba stáhnouthlasi-
tostsluchátek,protoæe zesilovaç poskytuje vêt-
¿ívÿkon, neæ je bêæné. Mohu to potvrdita jistê
tomá svéopodstatnêní–otommûæou vyprávêt

hlavnê bubeníci – pokud nejsou
sluchátka dostateçnê uzav‡ená,
nezbÿvá neæ p‡idat hlasitost a
doufat, æe to u¿i p‡eæijí.
Zajímalo mê také, jak se chovají

troje sluchátka p‡ipojená na jeden kanál. Kmé-
mu p‡ekvapeníse vûbec neovlivñovala, p‡i p‡i-
pojení nebo odpojení nêkterÿch z nich nebyl
vostatních sly¿etæádnÿrozdíl. Vÿrobce udává,
æe p‡ístroj si rozumíse v¿emi bêænÿmi sluchát-
ky s impedancí alespoñ 8 ohmû. Frekvençní
úpravu signálu p‡izpûsobenímbasû/vÿ¿ekjsem
p‡íli¿nevyuæil, i kdyæp‡i rûzné kvalitê sluchátek
urçitê p‡ijde vhod.
S-phone dle manuálu pracuje v rozmezí

10Hzdo32kHz,coæje dostateçné,a dále uæzá-
leæíspí¿e na sluchátkách. Celkové ovládáníp‡í-
stroje je jednoduché, jen pochopení rûznÿch
funkcí ovladaçe Pan chce p‡ece jen svûj ças.
To je v¿akbohatê vyváæenomoænostíp‡imíchat
kaædému jeho signál, coæ jsem zatím u podob-
nÿch p‡ístrojû nevidêl. Zesilovaç je urçen do
studia a tomu je p‡izpûsobeno i jeho provedení
do racku. Pokud byho snad nêkdo chtêl p‡ená-
¿et,nenínijaktêækÿ,váæí2,5kg. U násse prodá-
vá za 8040Kç vçetnê DPH.

Richard Markuzy
r i ch ard . m arku zy@mu zi ku s. cz

Nahrávali jste nêkdy naæivo ve studiu, v¿ichni dohromady? Pokud
ano, urçitê jste se dohadovali, jak kaædému muzikantovi dostat
odposlech do sluchátektak, aby dob‡e sly¿el sebe i ostatní. Právê
tuhle záleæitost by mêl ‡e¿it S-phone z produkce firmy Samson.

sluchátkovÿzesilovaç

Samson S-phone

Samson S-phone je çty‡kanálovÿ sluchátkovÿ
zesilovaç do racku s moæností mixu dvou ste-
reo vstupû s jedním dal¿ím na kaædÿ kanál.
Cena je 8040 Kç vçetnê DPH.

funkce �moreme�
4 kanály
dostateçné vÿstupní zesílení
p‡ipojeníaæ 12 sluchátek

nelzemênithlasitost jednotlivÿch vstupû

...chtêli by se také
p‡idat, a tak po‡ád

dokola.
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VzhledI p‡es p‡idané �x� vnázvu nezap‡e RPx400své
ko‡eny. Rozdílyve srovnánís RP300 jsou spí¿e
kosmetické (aæ na vstupy a vÿstupy na zadní
stranê, têch má RPx400 p‡ece jen pár navíc).
Stejnê jako star¿í kolega má tedy robustní
kovovou konstrukci, t‡i vêt¿í noæní p‡epínaçe
(dva pro p‡esun mezi presety a t‡etí na p‡e-
pínání �kanálû� u �aparátu�), expression
pedál, pêt víceúçelovÿch potenciometrû a
pouhopouhá t‡i tlaçítka. K orientaci p‡i práci
s procesorem slouæí dva displeje, jeden
¿estimístnÿ alfanumerickÿ se zelenÿm pod-
svêtlením a druhÿ çervenê podsvícenÿ nu-
merickÿ, kterÿ umí zobrazit dvê çíslice (po-
p‡ípadê ON a mírnê zjednodu¿ené OFF, tedy
�OF�).
Jak uæ jsem ‡ekl, zásadnêj¿ízmênyprodêla-

la zadní strana procesoru, kde uæ skuteçnê
mnoho volného místa nezbÿvá. Posuâte sami −
celkem jsou kdispozici 4vstupy(kytarovÿ,XLR
mikrofonní s vlastním nastavením citlivosti a
je¿tê dva dal¿í mono), 4 vÿstupy (levÿ/pravÿ
jack, levÿ/pravÿXLR) a k tomu je¿tê CD vstup
pro funkci Learn-a-lick, sluchátkovÿ vÿstup,
jackpro footswitch a konektoryUSB a napájení
navrch. Vstupû a vÿstupû má RPx400 opravdu
p‡ehr¿el, ov¿em jedna relativnê dûleæitá vêc
chybí−síƒovÿvypínaç. Zapnutí/vypnutí se ‡e¿í
zapojením procesoru do sítê. Nevím, p‡íli¿
komfortní mi to nep‡ipadá, tlaçítko navíc by
snad nebyl takhroznÿproblém.

Efekty a modelingProcesor má devêt efektovÿch sekcí s pevnê
nastavenÿm po‡adím, coæ nejspí¿ zamrzí p‡í-
padné zvukové experimentátory. Digitech
ov¿em hrdê prohla¿uje zvolenou posloupnost
za nejlep¿ímoænou a mnê nezbÿvá, neæmu dát
za pravdu. První v ‡adê je kombinovaná sekce
Pickup/Wah. Jak název napovídá, dovede mê-
nit zvukovou charakteristiku snímaçû (HB na
SC a naopak) a kromê toho obsahuje i �kvákad-
lo�,které má t‡i módy−Cry,Boutiq,Fulrng. Ne-
chybí moænost nastavit rozsah kvákání, pop‡.
i otoçit prûbêh pedálu. Ke kvákadlu se váæe
i sympatická funkce Vswitch, kdy do¿lápnutím
na expression pedál p‡i jeho plném stlaçení

zmêníte tento na ovladaç kvákadla, bezohledu
na pûvodníp‡i‡azení.
Následující sekci Compressor nenípot‡eba

ob¿írnêji popisovat, má v¿e pro kompresor
podstatné (Attack,Ratio,Threshold a Gain).
T‡etí sekce, Amp Modeling/Cabinet, je pro

vÿslednÿ zvuk stêæejní. Umoæñuje nadefinovat
zcela odli¿né A/B kanály (vçetnê zmêny typu
aparátu i reproboxu) a pro kaædÿz nich typ si-
mulovaného zesilovaçe (celkem 12
druhû) a osazení reproboxu i pozici
mikrofonu (celkem 24moæností−6ty-
pû boxû krát4pozice mikrofonu).
Následující sekce EQ obsahuje

standardní t‡ípásmovÿ ekvalizér
smoæností nastavení frekvence pro
st‡ední pásmo (v rozsahu 500 Hz−
3kHz). Jako pátÿ je za‡azen Noise
Gate, po kterém následuje asi z hle-
diska moæností nejzajímavêj¿í sekce
Mod, která obsahuje celkem 16 efek-
tû. Sekce Delaynabízívolbu jednoho
ze t‡í typû ech (Digital, Analog, Ping-
Pong) v rozsahu od 10 ms do 2 s.
P‡edposledníReverb dává vybratz10
rûznÿch dozvukovÿch prost‡edí a
kromê obvyklÿch má navíc parametr
Dumping, kterÿurçuje pohltivostzvo-
leného prost‡edí. Poslední sekce Ex-
pression má na starost p‡i‡azení
expression pedálu nêkterému zpara-
metrû, lze i kÿæenou hodnotu prûbêæ-
nêmênitpomocíLFO filtru.

Kvalita efektû
asimulacíKdo bypodle vzhledu usuzoval na ja-
kÿsi pod‡adnÿ low-end, ¿erednê by
se zmÿlil. Tahle nikterak sloæitá kra-
biçka nabízí digitální efekty (vêt¿i-
nou) vkvalitê, p‡ed kterou musíneje-
den kytarovÿ procesor vy¿¿ích
kategorií smeknout. Podrobnêji se
rozepisovat o v¿ech efektech by asi
bylo zbyteçné, proto se soust‡edím
jen na vêci, které mê p‡i testování
konkrétnê zaujaly.
Hned úvodníPickup Simulatormê

moc nep‡esvêdçil. Zmêna charakteristiky SC
na HB je s p‡imhou‡ením oka pouæitelná, na-
opak je to jiæ slab¿í. Na mûj vkus auto‡i simulo-
vanÿ singl �p‡esinglovali� a ten postrádá ja-
koukoli hloubku a je drátovÿ, aæ to bolí.
Kvákadlo je velice dob‡e pouæitelné, jen u
Fulrng modu je nutné omezitprûbêh pedálu, ji-
nak se snadno a rychle dostanete do nesly¿i-
telného spektra.

Sekci Amp Modeling/Cabinet se bo-
huæel nevyhnula obvyklá bolístka di-
gitálních procesorû, tou je urçitá
chemiçnost a neprûraznost simulo-
vanÿch zvukû. Troufám si tvrdit, æe
RPx400 se mezi procesory‡adík têm
lep¿ím. Ze zkreslenÿch zvukû mi p‡i¿-
ly jako solidní Rectif (Mesa Boogie
Dual Rectifier) a Higain (Marshall
JCM900),pouæitésesimulacíjednoho
z 4 x 12� boxu s mikrofonem vpozici
2nebo 3(tedymírnê mimo osu repro-
duktoru, lze tím potlaçit ‡ezavé vÿ¿-
ky). S têmito zvuky se dá prosadit i
vkapele p‡i æivém hraní, pokud
ov¿em nemáte druhého kytaristu se
solidním lampovÿm aparátem. Pak
dojde k tomu, æe budete neustále p‡i-
dávat na hlasitosti, aæ budete p‡í¿er-
nê nahlas, u¿i vás budou bolet, ale
stejnê se neusly¿íte.
Do sekce Mod se vyplatí pono‡it
hloubêji, obsahuje totiæ efekty netu-
¿enÿch moæností. Pokud si lze p‡ed-
staviti lep¿ísimulaci aparátû,neæna-
bízí RPx400, modulaçní efekty
Digitechu pat‡í ty nejsympatiçtêj¿í,
jaké jsem kdyu procesoru sly¿el. Vel-
mi p‡íjemnê a �tlustê� zní Flanger a
Phaser, oba navíc zvuk p‡íjemnê za-
hustí. Ke kaædému z nich existuje
skvêlá Triggered varianta, u které se
filtr spou¿tíaæ s rozeznêním nástroje,
takæe hraná pasáæznípokaædé stejnê
(co se efektû tÿçe). Docela zajímavé
jsou efekty YaYa a SynthTalk, kom-
binace kvákadla a flangeru, které
ve vÿsledku simulují talk box. Dob‡e
pouæitelnÿ je Detune (já bych ho na-

testtest

Firma Digitechjiæ ponêkolikáté roz¿i‡uje svou ‡adu
kytarovÿch procesorû RP. Zatímco poslední RP50
bylajednoznaçnê krokemsmêremke zjednodu¿ení
a niæ¿í cenê, aktuální RPx400 nejenæe mí‡í do
oblastí neprobádanÿch procesorytéto ‡ady, ona
mí‡í dokonce do oblastí neprobádanÿch
kytarovÿmi procesory vûbec! Jiæ p‡i p‡ebírání
mê jeho krabice p‡ekvapila svou objemností.
Jak bytaky ne, kdyæ skoro polovinu zabírá

balení softwaru Cakewalk Pro Tracks, se kterÿm
dostává RPx400 zcela nové moænosti.

Digitech RPx400



zval spí¿ doubler...), kterÿvytvo‡ímírnê zpoædê-
nou a rozladênou kopii va¿eho zvuku, jenæ pak
znímasivnêji. Posledním vsekci je vÿbornÿvy-
nálezDigitechu,a siceWhammypedál. Kdomá
rád sóla TomaMorella zAudioslave,uæije si.

PresetyRPx400má celkem 120pozic pro zvuky, z nichæ
40jsou presetytovární,40�umêlecké� (simulují
zvuk rûznÿch vÿznamnÿch hráçû) a koneçnê 40
presety uæivatelské, které jsou vystaveny libo-
vûli majitele. �Umêlecké� presetymi velkou ra-
dost neudêlaly, nêkteré jsou sice pouæitelné,
ale své vzory vesmês p‡ipomínají dost vzdále-
nê. Zakládats nimi dotyçného revival nepova-
æuji za dobrÿ nápad, v nêkterÿch p‡ípadech
byste od fanou¿kû mohli dojítnep‡íjemné újmy.
Tovární presety jsou vesmês prûmêrné, je

dostjednoduché vytvo‡itsi kvalitnívlastní, kte-
ré budou více lahodit osobnímu vkusu. Auto-
rûm musím vytknoutnastaveníNoise Gate,vêt-
¿inou je p‡íli¿ drastické a nenechá tón ani
po‡ádnê doznít. Pokud rádi vyuæíváte �houslovÿ
efekt� p‡i práci s potenciometrem hlasitosti,
máte u autorskÿch presetû jednodu¿e smûlu.

Nové prvkyDo této chvíle jsem k RPx400 p‡istupoval jako
kbêænému kytarovému procesoru. Jenæe tahle
ma¿inka dob‡e zvládá nejen funkci úpravy

a efektovánísignálu zkytary,ona je to i docela
nadupaná externí zvuková karta a hands-free
(coæDigitech zdûrazñuje) rekordér ktomu.
Instalace do poçítaçe není úplnê nejjedno-

du¿¿í. Na zadní stranê procesoru je varovná
nálepka, aby uæivatel urçitê nejd‡ív nainstalo-
vatp‡iloæenÿsoftwareX-EDIT. Aæpoté,co jsem
se takpokusil uçinit, jsem zjistil, æe varováníse
tÿká jen uæivatelû Windows 2000 a myXPçká‡i
mûæeme s klidem vyuæít funkci �plug'n'pray�
(pûvodnê plug'n'play), která hned po p‡ipojení
zahltí poçítaç hromadou ovladaçû, jeæ jsou
sRPx400 nêjak spojeny. Doporuçuji dát si po-
zor na nêkteré nep‡íjemné vrtochy, jako nap‡í-
klad automatické nahrazení pûvodní zvukové
kartyRPx400kou ve v¿ech li¿tách �vÿchozíza‡í-
zení� a to pro nahrávání,p‡ehráváníi MIDI. Ne-
p‡íjemné,ale ne nep‡ekonatelné.
DodávanÿCakewalkProTracks je pro práci

s procesorem p‡ipraven, tady jsem na æádnÿ
problém nenarazil, pouze je pot‡eba nastavit
RPx400 jako �control surface�, abyste pouhÿm
stiskem pedálu mohli spustit nahrávání (tedy
vytouæenou hands-free funkci). Musím po-
dotknout, æe Pro Tracks jsou docela pokroçilÿ
nahrávacínástroja jejich vyuæitírozhodnê není
omezeno jen spoluprácísRPx400.
Pro pochopení v¿ech fines a moæností

RPx400ve funkci rekordéru je nezbytné p‡eçíst
si manuál,z¿estimístného displeje tohomnoho
nepochopíte. Vûbec, aæ neuvê‡itelná jednodu-
chostovládáníprocesoru je pro jehonahrávací
funkce spí¿ na obtíæ, není to v¿ak nic nep‡eko-
natelného.

Moænosti samotného nahrávání jsou obrov-
ské a vjejich svêtle se RPx400stává vÿhodnou
koupí. Je ji totiæmoæné pouæítjako efektovÿpro-
cesor i pro dal¿íobsaæené vstupy. Samoz‡ejmê
ne jako nezávislou efektovou jednotku, ale
vstupymohou vyuæívatbuâúplnê stejné efekty
jako kytara, nebo pouze Reverb a Delay. Po-
chopitelnê je také moæné vyuæívatefektyvPro
Tracks.
Velmi dob‡e pouæitelné je také p‡i‡azování

vstupû vÿstupûm. Je tak moæné kup‡íkladu ky-
taru nechatjako stereo signál do jackovÿch vÿ-
stupû,zatímcov¿e ostatnípouæívá XLRvÿstupy.
Kytarovÿ signál mûæe pokraçovat do va¿eho
aparátu, v¿echnydal¿í záleæitosti pak t‡eba do
mixu nebo kam si jen umanete. Dal¿í vítanou
moæností je poslatlibovolnou stopu z Pro Trac-
kspo USB do va¿eho aparátu,nebo p‡es jeden
ze vstupû tamtéæ.

AutomatickÿbubeníkRPx400 obsahuje bicí automat, kterÿ je moæné
pouæíti ve spojenís Pro Tracks. Mûæe totiæ fun-
govatjako sampler, na kterÿskrze MIDI posílá-
te libovolnÿbicípart. Auto‡i se dokonce holed-
bají, æe v¿echny presety automatu byly
vytvo‡enyjako stopyvPro Tracks. Vÿznamnou
nevÿhodou je ov¿em znovuspu¿têní patternu
od zaçátku,kdykolivdojde kp‡epnutízvuku.

Learn-a-lickTahle zajímavá funkce umoæñuje nahrátdo pro-
cesoru aæ 10vte‡inovou pasáæ a pak ji zpomalit
aæ na çtvrtinu bez ztráty ladêní. Pouæitelná mi
p‡ipadá tak do polovinyrychlosti (s p‡imhou‡e-
ním oka), pak uæ jsem skrze rûzné lupance a
zkreslení díky zpomalení nepoznal vûbec nic.
Dle autorû vhodné pro stahování sól a vûbec
rychlÿch pasáæí, mnê bohuæel moc pouæitelná
nep‡ipadá.

ZávêremMoæná æe dûvodem pro p‡idání �x� k názvu je
i cena, která k jinak levné sérii RP p‡íli¿ nesedí.
RPx400 p‡ijde na 14990vç. DPH, coæ je, pokud
bychom ho povaæovali pouze za efektovÿ pro-
cesor, hodnê. Pokud ov¿em uváæím hodnotu
dodávaného software a extra funkcí, myslím,
æe pûjde o dob‡e investované peníze. Doporu-
çuji ov¿em dob‡e rozváæit, zda jste schopni
v¿echny funkce procesoru vyuæít. Pokud ne,
mohla byvám staçitbêæná zvuková karta a t‡e-
ba jiæzmínênÿprocesorRP300.

Jan Císa‡
jan . ci sar@mu zi ku s. cz

Digitech RPx400 je kombinací kytarového
procesoru a externí USB zvukové karty
4IN/4OUT. Jeho cena je vPraha Music Center
14 990 vç. DPH.

kvalita vêt¿inysimulovanÿch aparátû
ovládáníp‡i pouæívánípro nahrávání
kvalita funkce Learn-a-lick
znovuspínáníbubeníka p‡i p‡epnutízvuku

jednoduché ovládáníprocesoru
kvalita vêt¿inyefektû
moænosti p‡i nahrávání
dodávanÿsoftware Cakewalk Pro Tracks
pomêr cena/vÿkon
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KonstrukceHlavním rysem ptákû ohnivákû,kdyætedypomi-
nu dosti originální vzhled navræenÿ za pomoci
automobilového designéra Raye Dietricha, je
p‡edev¿ím prûchozíkrk (neck-thru-body). Zjed-
nodu¿enê to znamená to,æe krka st‡ed têla ná-
stroje tvo‡í jeden masív. Právê Firebird byl prv-
ní,kterÿstoutokonstrukcívy¿el zbran Gibsonu
do svêta. Dal¿ím typickÿm znakem je uspo‡ádá-
nímechaniky, i kdyæ s obrácenou hlavou, a st-
runíksvibrátem. Nejinak je tomu i u tohoto ree-
ditovanéhomodelu Firebirdu VII.
Celÿprûchozíkrk je vyroben z jednoho kusu

mahagonu a je vlastnê jakÿmsi pokraçováním
korpusu nástroje. Na nêj jsou nalepena dvê
rovnêæ masivní mahagonová k‡ídla, která do-
tvá‡ejícelÿtvar têla. Hmatník o menzú‡e 24,75�
je vyroben zebenu,do kterého je zapu¿têno 22
¿irokÿch jumbo praæcû, mezi kterÿmi jsou vle-
peny klasické gibsonovské obdélníkové orien-
taçníznaçky. Çerno-çervená hlava nástroje je,
dá se ‡íct, jakousi volnou designérskou prací,a
opravdu, p‡i tro¿e fantazie pûsobí jako hlava
ptáka, vçetnê zobákû. Osazena je ¿esticí ladi-
cích mechanik firmy Gibson, vyrobenÿch spe-
cielnê pro tento model. Nejprve mi sice dêlalo
trochu problém zvyknout si na se‡azení kolíkû
namechanice,zvlá¿tê struna e1 semi neustále
pletla s E6, ale po çase, kdyjsem si na ni zvykl,
jsem ocenil p‡ece jen vêt¿í komfort p‡i ladêní,
neæ s bêænÿm gibsonovskÿm uspo‡ádáním. Ky-
ta‡e, samoz‡ejmê z dûvodu prûchozího krku,

za necelÿch 63000Kç...?! Snad je tozpûsobeno
tím, æe kytara se ke mnê dostala je¿tê p‡ed tím,
neæpro¿la vlastníprodejnou,takæe ji nikdo nes-
tihl dátdo po‡ádku.
Chytám tedyptáka po‡ádnê pod krkem a po-

kou¿ím se z nêho dostat nêjakÿ ten tón. Jako
první mê vyloæenê nadchla barva çistého zvu-
ku, a to hlavnê v kombinaci s krkovÿm sníma-
çem. Oproti klasickÿm humbuckerûm hrálytyto
snímaçe s daleko vêt¿í brilantností a konkrét-
nostítónû. Dá se ‡íci i s vêt¿íagresivitou a prû-
razností. I p‡es to, æe snímaçe nêkterÿmi vlast-
nosti dosti p‡ipomínalychovánísinglû, je vnich
stále barva humbuckerû sly¿et. Samoz‡ejmê
æádnÿbrum nebo ¿um. Takæe çistÿzvuk + krko-
vÿ snímaç = naprostá paráda. Musím p‡iznat,
æe uæ dlouho (krom mÿch nástrojû) mê æádná
kytara svÿm çistÿm zvukem tolik neinspirovala
jako tento Gibson. A i p‡esto, æe její design je
spí¿e rockovê ladênÿ,klidnê bych si ji s radostí
vzal na holírnu do jazzové Reduty.
P‡epínám tedy na zkreslenÿ kanál. I zde je

vÿsledek na jedniçku. Zvlá¿ƒ p‡i nízkém gainu
lze z ptáka, pokud ho po‡ádnê p‡imáçknete
u krku, dostat velmi p‡íjemnÿ crunch, kterÿ
svou barvou a chováním opêtp‡ipomíná singly,
i kdyæ s daleko vêt¿í silou. I s p‡ibÿvajícím gai-
nem, tedy úrovní zkreslení, se v¿echny sníma-
çe chovají skvêle, tón je po‡ád konkrétnía p‡í-
jemnê táhne. P‡i naprosto vyhuleném aparátu
to nenísice takovémaso, jako nap‡íklad shum-
buckeryna lespaulovi, ale p‡esto je zvukpouæi-
telnÿ. Tón zaçal bÿt sice trochu náchylnÿ na
zpêtnou vazbu, ale ta se dala p‡ece jen uhlídat.
Dle mého se kytara nejlíp chovala a znêla p‡i
spí¿e rockovêj¿ím jemnêj¿ím zkreslení, kde
vyznêly v¿echny její p‡ednosti. A to mnoæství
harmonickÿch a skvêlÿsustain, zpûsobenÿp‡e-
dev¿ím prûchozím krkem...!

ZávêrPokud touæíte po vintage nástroji a zvuku, ale
nehodláte investovat statisíce za opravdové
modelyze 70. let, je tato reedice Gibsonu Fire-
bird VII dobrÿm ‡e¿ením. Získáte tak ‡emeslnê
perfektnê zpracovanÿ nástroj, velice neot‡elÿ
design a hlavnê skvêlÿ zvuk. ¢koda jen, æe je
kurs çeské koruny vûçi dolaru tak nevÿhodnÿ.

Popularita takzvanÿch vintage zvukû a nástrojû v posledníchletech
neustále stoupá, a tak se ‡ada vÿrobcû postupnê vrací k reedici svÿch
starÿch, více çi ménê úspê¿nÿch modelû. Ne jinakje to i u kytary Gibson
Firebird, kteroufirma uvedla poprvé natrh, tenkrát s nep‡íli¿ velkÿm
úspêchemzaçátkem70. let. Svou oblibu si bohuæel získal tento pták
ohnivák aæ o nêco pozdêji, a to p‡edev¿ímdíky dost neot‡elému designu
a velké variabilitê zvuku.

Gibson Firebird VII
zpêvptáka ohniváka

chybí vÿztuha, takæe zde budete marnê hledat
klasickÿ umêlohmotnÿ zvoneçek, pod kterÿm
bÿvá matice vÿztuhy ukryta. Struník a kobylka
jsou stejnê jako ostatní hardware ve zlaté
barvê, coæ spolu s çervenÿm mahagonem pû-
sobívelice elegantnêa honosnê−ptákohnivák
p‡ece nemûæe vypadat jako opelichanÿ vra-
bec...
Kobylka je klasická, systém �stop bar�, tak

jak jej známe nap‡íklad u les paula. Velmi zají-
mavÿ je zde struník s oznaçením Lyre Vibrola.
Ten je opat‡en jednoduchou vibraçní pákou
pracujícína principu ohÿbánípruæného plechu
závêsu (více çlánekKobylkyelektrickÿchkytar
−Muzikus 3/2003). Páka je p‡ichycena ke stru-
níku pomocí jednoho k‡íæového ¿roubku, takæe
pokud byvám p‡ece jen p‡ekáæela, staçí ji jed-
nodu¿e vy¿roubovat.
Pro snímání zvuku jsou pouæity stejnê, tak

jak u modelu z roku 63, t‡i keramické mini hum-
buckeryzakryté kovovÿmi pouzdry. Ovládání je
çty‡i potenciometry. Dvakráthlasitosta dvakrát
tónová clona. Nemûæe chybêt ani klasickÿ t‡í-
polohovÿp‡epínaç, umístênÿ tentokrátnezvyk-
le,na levé dolníhranê korpusu.

Zpêv PtákaohnivákaMusím p‡iznat, æe zprvu jsem se na tohoto ptá-
ka díval smalou nedûvêrou. Na svêdomítomêl
p‡edev¿ím samotnÿ design nástroje, na kterÿ
jsem si nemohl nêjak zvyknout. Çím déle jsem
v¿ak s nástrojem pracoval, tím více jsem si
knêmu nacházel cestu. A to nejen díky jeho
zvukovÿm vlastnostem, ale p‡edev¿ím díky na-
prostému hráçskému komfortu. Zpûsobil to
p‡edev¿ím skvêle vyrobenÿ krk, kterÿ padl ih-
ned p‡íjemnê do ruky, a potom vrchní roh kor-
pusu,o kterÿjsem si mohl velmi pohodlnê op‡ít
loket pravaçky. Malé vÿhrady bych mêl snad
jen ke dvêma vêcem. Za prvé mi p‡íli¿ nevyho-
voval vlastní lakovanÿ povrch zadní strany kr-
ku, na kterÿ se neustále nep‡íjemnê lepil pot,
zvlá¿tê pak p‡i hraní dlouhÿch sternovskÿch
hadû. To je v¿ak jen mûj subjektivní pocit a
hlavnê zvyk na vlastní nástroje. Druhá vêc je
fakt, æe nástroj nebyl se‡ízen. P‡esnê ‡eçeno
struny drnçely o praæce. Ne æe bymi to nêjak
vadilo se‡izovatkytary,ale p‡ece jen u nástroje

testtest



Cena tohoto ptáka ohniváka, ke kterému dostanete, abyste ho nemuseli
na ulici jen tak naze ukazovat, originální pevnÿ kufr, je v Praha Music
Center 62900Kç.

Tomislav Zvardoñ
tom i sl av. zvardon@mu zi ku s. cz

Gibson Firebird VII je reedice velice originální elektrické kytarysprûchozím
krkem vyrábêné v70. letech. Cena vPraha Music Center je 62 900 Kç.

originálnívzhled
zvukové a hernívlastnosti

kytara se vzhledem k tvaru nevejde do æádného bêænê prodávaného lehké-
ho gigbagu na záda, takæe ji musíte tahat v originálním mamutím futrálu
nebo zkusit futrál na basu
povrch zadnístranykrku
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Kaædÿ, kto uæ mal príleæitosƒ vypoçuƒ si dobrÿ
zdroj zvuku cez kvalitnÿsurroundovÿsystém, is-
te uzná, æe rôzne priestorové efektyvo filmoch
zvy¿ujú úçinok dojmov z optického vnemu, rov-
nako akomajestátnydojem zviackanálovejhud-
by umocñuje rozsah pulzujúcej dynamiky a
akustického tlaku, neporovnateînÿ s beænÿm
stereom. Rapídne stúpajúci objem predanÿch
DVD prehrávaçov, príslu¿enstva, filmovÿch aj
hudobnÿch nosiçov dokazuje, çi uæ sa nám to
páçi alebo nie, æe doba sa uberá práve tÿmto
smerom. Hoci mnohokrát ide iba o efekt, ktorÿ
má podporiƒ úçinnosƒ umelecky bezobsaænÿch
produktov (reklamy, prezentácie, akçné filmy
atd.), spolu s rozrastajúcim sa mnoæstvom apa-
ratúry potrebnej na vÿrobu a príjem 5.1 kanálo-
vého zvuku, rozrastá sa i mnoæstvo súvisiacich
pracovnÿch príleæitostí. Niet pochÿb o tom, æe
konkurencia je veîká a práve továrne na vÿrobu
snovbÿvajú çastovÿkladnou skriñou najnov¿ích
technológií. Upgrade ¿túdia na viackanálovÿ
zvuk je proces vyæadujúci si nemalé vÿdavky a
práve preto je dôleæitÿ správny azimut prvÿch
krokov. Oboznámenie sa s progresívnym systé-
mom Dynaudio AcousticsAIR 6môæe vniesƒtro-
chu svetla do novÿch moæností, ktoré nám jeho
prostredníctvom vychádzajú vústrety.
O ço vlastne ide? Dynaudio Acoustics AIR 6

je sada aktívnych �nearfield� monitorovs certi-
fikáciou THX,urçená do nahrávacích a postpro-
dukçnÿch ¿túdií. Vy¿¿í ¿tandard kvality zvuku
a moæností ovládania zabezpeçuje vzájomné
prepojenie pomocou ethernetovÿch káblov, pri-
çom inteligenciu systému má na starosti vlastnÿ
procesor. Optimalizácia audiosignálu vzhîadom
k umiestneniu monitorov, vlastnostiam miest-
nosti, çi vkusu poslucháça prebieha prostred-
níctvom DSP. Jednotlivé monitorysú spárované
systémomMaster/Slave. Kaædá ovládacia (Mas-
ter) jednotka má zadnÿvstupnÿpanel vybavenÿ

digitálnym a prípadne aj audio vstupom, priçom
narába s jednÿm alebo dvomi zdrojmi signálu.
Audio signál v digitálnej çi ana-
lógovej podobe vstupuje vædy iba
do jedného z dvojice monitorova
âalej postupuje ako 24b/96kHz
dátovÿ tok spolu s ostatnÿmi
informáciami (hlasitosƒ, vyváæenie, správa ba-
sov, filtre, EQ, presety...) prostredníctvom ether-
netovéhoprepojenia,vtomtoprípadeceztzv. TC
link. Systém AIR 6 akceptuje na vstupe
akÿkoîvekdigitálnysignál vrozmedzíod 31 do97
kHz. Sieƒovoprepojenÿsystémmonitorovmoæno
ovládaƒ prostredníctvom samostatného diaîko-
vého ovládaça, ktorÿ umoæñuje i nastavenie
a vyvolávanie jednotlivÿch zvukovÿch presetov.
MonitorovésystémyAIR,vyrábanévrôznych

veîkostiach, sú dielom dvoch dánskych spoloç-
ností, Dynaudio Acoustics a T. C. Electronic.
Kon¿trukciu reprobedne monitora, osadenie
meniçmi a akustiku bravúrne zvládla, iste i vâa-
ka svojej tradícii voblastiach hi-fi, firma Dynau-
dio Acoustics. Elektronika, vrátane îahkÿch
PWM zosilñovacích prvkov a konceptu ovláda-
nia,má svoj pôvod u známeho vÿrobcu rôznych
zvukovÿch procesorov a profi techniky, firmy
T. C. Electronic.

Popis monitorovMonitory vyzerajú spredu takmer ako beæné
dvojpásmové reprobedne Dynaudio. Priemer
jednotlivÿch meniçovje 28a 175mm. ùçelom do
oblúku skosenÿch a na bokoch elipticky vybra-
tÿch hrán prednej dosky nie je ani tak budenie
estetického dojmu, ako skôr snaha zabrániƒ
difrakcii vlneníputujúcich po povrchu reprobed-
ne. Vnútornÿobjem je 12,1 litra. Vzhîadom k ur-
çeniu monitorov je absencia krycej sieƒky sa-
mozrejmosƒou. Vÿnimoçnosƒ monitorov dáva
najavo zeleno podsvietenÿ LCD displej umiest-

nenÿna kaædej�búdke� pod stredobasovÿmme-
niçom. Na kaædom monitore s funkciou Master

sú do rámu displeja integrované
¿tyri tlaçidlá urçené na manuálne
ovládanie hodnôt základnÿch pa-
rametrov. Nátrubok basreflexu
vyúsƒuje na zadnej strane v hor-

nej polovici, kde sa nevyskytujú iné prvkyelek-
troniky, ktoré sú koncentrované vspodnej polo-
vici.
Aktívne monitorysú rie¿ené formou biampin-

gu, ço znamená, æe obidva reproduktory, vÿ¿ko-
vÿ i stredobasovÿ,majú svoj vlastnÿzosilñovaç.
Moderné technológie umoæñujú získaƒ vysokÿ
vÿkon i pri malom objeme a váhe zosilñovacích
obvodov. V tomto prípade majú jednotlivé
monitory pri váhe 9,8 kg vÿkonovÿ potenciál
2x200wattov. Na zadnej krycej doske elektro-
nikysú naîavo od radiátora chladiçovumiestne-

Keby si pred ¿tvrƒstoroçímlíhal nejakÿ zvukovÿ majster
do postele so æelaním, aby sa mu prisnil sen, v ktorom
sa zjavia prvé ¿túdiové monitorytretieho tisícroçia, vhodnou
predlohou by mohol byƒ práve systémAIR 6. Nevedno çi by
si vo veku gramofónov a ¿irokÿch pásov dokázal dotyçnÿ
pri pohîade na zadnÿ panel riadiaceho monitora predstaviƒ,
na ço slúæia v¿etkytie káble rôznych priemerov a ukonçení,
isté v¿akje, æe nebyƒ poçítaçov a ich zdanlivo komplikovaného
prenikania do v¿etkÿch okolitÿch odvetví, nepremenil by
satento sen na realitu ani dodnes.

Dynaudio
AcousticsAIR 6
vobkîúçení zvukom

...bolo okamæite
jasné, æe ide o vy¿¿í

¿tandard

AIR 6VMaster
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né konektory pre ethernetové prepojenie, dva
analógové vstupyXLR, digitálnyvstup AES/EBU
(taktieæXLR),konektorpre synchronizáciuWord
ClockBNC a sieƒová zásuvka svypínaçom.
V¿etkÿch päƒmonitorovmalo zhodnÿvzhîad

i akustickú çasƒ − kon¿trukcia, litráæ, meniçe −
a lí¿ilo sa iba podîa toho, çi i¿lo o funkciu Mas-
ter,alebo Slave.
Subwoofer, v testovanej sade konkrétne typ

AIR Base−2, bol v tvare takmer meter vysokej
stìpovej reprobedne osadenej dvomi 10� me-
niçmi a basreflexom ústiacim na prednej doske,
vstredemedzi reproduktormi.

Prepojenie aovládanieAIR 6 je systém s otvorenou architektúrou a uæí-
vateîhomôæevyuæiƒvrozliçnÿch konfiguráciách
(stereo, 5−6 i viac kanálovÿsurround, s jednÿm,
bez alebo s viacerÿmi subwoofermi). Vpraxi to
znamená,æe pri dodræanípravidiel Master/Slave
moæno vÿchodziu sadu bez problémovs kompa-
tibilitou a so zosieƒovaním doplniƒo âal¿ie kom-
ponenty, respektíve pouæiƒ pre dané úçely iba
urçitú çasƒsystému. V rámci série AIR sa dajú
vzájomne kombinovaƒaj monitoryrôznych obje-
mova vÿkonov. Tak sa dá ¿túdio vybaviƒpárom
trojpásmovÿch AIR 20slúæiacich ako hlavnémo-
nitorya knim pridaƒpárAIR 6slúæiaci pre blízky
odposluch. Pri in¿talácii ktorejkoîvek zvolenej
varianty,vna¿omprípade 5.1, je potrebné postu-
povaƒpresne podîa návodu, pretoæe najmä pre-
linkovanie monitorovmá svojské ¿pecifiká. Kla-
sickÿpostup −zapojiƒ, skúsiƒçi to funguje a ak
nie, çítaƒmanuál − sa nedoporuçuje. Audiosig-
nál, vprípade analógového zdroja îavÿaj pravÿ
kanál, sa privádza od zdroja vædy do monitora
s funkciou Master. Jeden z tÿchto ovládacích
monitorovbude slúæiƒako System Controller, ku
ktorému sa pripojí ethernetovÿ kábel s diaîko-
vÿm ovládaçom, alebo, alternatívne, prípojka
vedúca k poçítaçu, umoæñujúca prostredníc-
tvom ¿peciálneho softvéru e¿te detailnej¿ie
moænosti pre ovládanie systému, ako aj jeho
jemné nastavenie a doladenie.

Diaîkovÿovládaç AirKeâje systém správne nastavenÿa nakalibrova-
nÿ,moæno namiesto komplikovanej¿ieho ovláda-
nia prostredníctvom mixáæneho pultu vyuæiƒpo-
tenciál diaîkového ovládaça. Ten je urçenÿ
predov¿etkÿm pre bezprostrednÿ kontakt s mo-
nitorovacím systémom priamo z posluchového
miesta(!). Pomocou jedného otoçného ovláda-
ciehoprvku umoæñuje plynulo regulovaƒcelkovú
hlasitosƒ, priçom tri tlaçidlá slúæia na okamæitú
zmenu vopred zadefinovanÿch úrovní hlasitosti.
V pamäƒovÿch bankách sú uloæené aj okamæite
vyvolateîné nastavenia celého systému. Pre
kaædÿ z kanálov sú k dispozícii aj funkcie
Mute/Unmute a Solo, tÿm pádom kaædÿ z moni-
torov môæe byƒ okamæite utlmenÿ, alebo hraƒ
samostatne.

Air SoftKto preferuje prácu smy¿ou,má v¿etkyfunkcie
diaîkového ovládaça dostupné aj prostredníc-
tvom programuAirSoft. Obidva spôsobyovláda-
nia súçasnenie súmoæné.Kmonitoru sfunkciou
System Controller je pripojenÿ buâ diaîkovÿ

ovládaç, alebo poçítaç. Ako rozhranie moæno
pouæiƒUSB alebo sériovÿport.
Na obrazovke poçítaça sú k dispozícii náhîa-

dyna vÿchodziu, tzv. Main plochu, ku ktorej sa
dá navrátiƒ z kaædej âal¿ej plochy urçenej na
podrobnej¿ie, parciálne nastavenie parametrov.
Pokiaî hlavná plocha slúæi, podobne ako ma-
nuálny diaîkovÿ ovládaç, predov¿etkÿm na ply-
nulé nastavenie hlasitosti a na prepínanie refe-
rençnÿch úrovní zvuku, âal¿ie ovládacie
rozhrania sú:
Preset list − (hlasitosƒ, správa basov, LFE

LowPass, parametrickÿEQ, utlmenie, LFE Gain,
X-curve), slúæi na vyvolávanie a ukladanie pred-
volieb a na editáciu ich názvov.
Network−na tejto ploche sa narába srôzny-

mi komplexnÿmi nastaveniami celej siete.
System setup − konfigurácia, citlivosƒ ana-

lógového vstupu,BNC,skenovanie systému atd.
Calibrate/Main Monitors − lokalizácia

vmiestnosti,X-curve,hladina kalibrácie, relatív-
na hladina, parametrickÿ EQ alebo nastavenie
vÿ¿iek a basov pre vybranÿ monitor, Mute/So-
lo/PinkNoispre vybratÿmonitor.
Calibrate/Air Base (subwoofer) −fáza a po-

larita (0−180o), ostatné podobne ako u monito-
rov.
Nová verzia AIR Software Update Ver. 1.10

umoæñuje prevádzku monitorov série AIR s vy-
uæitím vzorkovacej frekvencie aæ 192 kHz. Táto
schopnosƒnapomáha bezproblémovejintegrácii
s HD systémom Pro Tools. 192 kilohertzovÿdigi-
tálnyvÿstup z tohto systému môæe tak byƒpripo-
jenÿpriamo kmonitorom.192kilohertzové zosta-
vy2.1, 5.1, 6.1 a 5.3komunikujú prostredníctvom
fakultatívnejDigitálnejKarty(Digital Card).

ZvukTestovanie prebehlo v akusticky upravenej
miestnosti réæie nahrávacieho ¿túdia IMI (u Iva-
na Minárika), priçom zdrojom kvalitného pries-
torového audio signálu bol DVD/SACD prehrá-
vaç Sony NS999ES. Okrem testovacích diskov
poslúæili na preukázaniemoænostísystémuAIR 6
DVD-Audio a SACD nosiçe s rôznymi druhmi
hudby. Monitory boli pripojené pomocou prilo-
æenÿch káblov Canon/Cinch priamo k ¿iestim
analógovÿm vÿstupom zprehrávaça.

Pri prvom,pomerne hlasnom posluchu systé-
mu,ktorého hodnotyboli nastavené na nule,bo-
lo okamæite jasné, æe ide o vy¿¿í¿tandard. Zvuk
pred kalibráciou pôsobil veîmi dynamicky, no
trochu surovÿm dojmom. Dojem sa podstatne
zlep¿il pri voîbe konfigurácie uloæenej ako Pre-
set 1. Pri postupnom prispôsobovaní danÿm
podmienkam sa sprvoti zlievajúce sa stredypre-
çistili a celok zpriezraçnel a zjemnel. Moænosti
nastavenia, ktorÿmi tento systém disponuje, sa
prejavili ako kîúçové, pretoæe kaædá aplikácia
systému má urçité ¿pecifiká. Na druhej strane
tie isté parametre,ktoré spríjemnia reprodukciu
hotovej, zvukovo upravenej nahrávky, môæu byƒ
nevÿhodou pri zázname a mixovaní, kedy pred
zu¿îachtenÿm signálommá prednosƒkrutá prav-
da. Moænosƒ uloæenia celkovÿch nastavení do
pamätí sa osvedçila a pri rozliçnÿch druhoch
práce s multikanálovÿm zvukom sa javí takmer
ako nevyhnutnosƒ. Meniçe osadzované firmou
Dynaudio sú známe svojou pravdovravnosƒou
a bohatstvom detailov. Prejavilo sa to aj pri ex-
perimente so zdrojom zvuku vo formáte MP3
(prehrávaç Sony NS999ES çíta MP3 z CD-RW
rovnako bravúrne ako dátami napratané SACD
nosiçe),kedysa rozdiel kvalitynahrávkyprejavil
podstatne vÿraznej¿ie, neæ pri pouæití beænÿch
monitorov.

ZáverSystém AIR 6 urobil v svojej kategórii míîovÿ
krok vpred. Predstavuje precedentné kon-
cepçné rie¿enie multikanálového monitoringu.
Reflektuje na v¿eobecnÿtrend, ktorÿm je u mo-
dernÿch technológiískracovanie trasyanalógo-
vého signálu, ço uæ síce samé o sebe aplikovali
aj iné firmy, ale v spojení so sofistikovanÿm
spôsobom ovládania zatiaî nepozná AIR 6 kon-
kurenciu. Vzájomná vyváæenosƒmonitorov, ako
aj optimalizácia nastaviteînÿch hodnôt pre
konkrétnypriestor, tzv. kalibrácia, majú vprípa-
de priestorového zvuku podstatne väç¿ívÿznam
ako pri stereu. Prednosti, ktoré systémAIR 6po-
skytuje, spoçívajú v rovnocennÿch kvalitách
akustickÿch vlastností a riadiacej elektroniky.
Deficitna jednej alebo druhej strane bybol zre-
teînÿna úæitkovejhodnote celku,ço,ako sa zdá,
si pri tvorbe jasne uvedomili aj obidvaja �rodi-
çia�,Dynaudio a T. C. Electronic.

Martin Chrobák
marti n . ch robak@mu zi ku s. cz

Testovaná sada: AIR 6 − 5.1 Pack 2A. Obsah:
AIR 6 súprava aktívnych nearfield monitorov
5.1, diaîkovÿovládaç, AIR, AIR SOFTa AIR Ba-
se−2 dvojitÿ 10" subwoofer, analógové aj di-
gitálne vstupy. Cena: 440 690,10 Sk s DPH
a 367 241,70 Sk bezDPH.

zvuk dobre nakalibrovanej zostavy
centrálne ovládanie a presety
moænosƒprecízneho naladenia hodnôt
flexibilita
inovácia, vysokÿkvalitatívny¿tandard

cena
relatívna nároçnosƒna priestor
nutnosƒodborného nastavenia

AIR 6VSlave
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Po spu¿tênívám okno nabídne,zda pokraçovat
k samotnému vytvá‡ení partitur v novÿch sou-
borech,çi p‡esnabídku otev‡eníMIDI souborû,
souborû tabulatur a skenování notovÿch strá-
nekse podívatna GuitarGuide,coæje velmi p‡í-
jemnÿ prûvodce nejzákladnêj¿ími druhy kytar,
stylû a technik. Jednotlivé ukázky si pak mû-
æete nejen poslechnout, ale vysledovat (a p‡í-
padnê vytisknout) i v notách a tabulaturách.
Nejedná se samoz‡ejmê o nêjakou ¿irokou en-
cyklopedii,vkaædém p‡ípadê je to ale zajímavé
odboçení. Vraƒme se ov¿em do programu.
Neæse dostanete kzákladnípracovníplo¿e,

musíte zvolitparametry, které jsou mezi sebou
dob‡e provázány. Jednotlivé panely jsou ale
zbyteçnê rozsáhlé a na nêkterÿch z nich jsou
ikonkyneúmêrnê velké a jejich rozmístêníje aæ
zavádêjící. V nabídce jednotlivÿch nástrojû je
velmi vyda‡ená ¿iroká moænostvÿbêru kytar a
dal¿ích nástrojû vçetnê jejich ladêní. Ato vçet-
nê open ladêní, dropped ladêní, sedmistrun-
nÿch kytara takdále. Na vstupních panelech si
mûæete vybrat z p‡eddefinované
nabídkysouboru,jehoænotová (çi
tabulaturová) podoba se vám
promítne ve vedlej¿ím oknê. Naj-
deme zde v¿e od klasické kytary p‡es jazzovÿ
kvartet aæ po typické rockové obsazení. Jed-
notlivé sestavy pak mûæete samoz‡ejmê
doplñovat.
Kdyæsi v¿e promyslíte p‡edem (je to rozhod-

nê lep¿í, protoæe potom moc jednodu¿e a intui-
tivnê nastavitelnÿch moæností na opravu ne-
máte a to i vçetnê p‡idávání çi ubírání osnov
a tabulatur jednotlivê) a projdete v¿emi nabíd-

kami, tak se dostanete na základní pra-
covníplochu.
První, co zaujme, je panel s kytarovÿm

hmatníkem. Pokud si zvolíte p‡íslu¿nou
notovou osnovu (p‡ípadnê tabulaturu),
mûæete my¿í pohybovat po jednotlivÿch políç-
kách a automatickyse vám editujínotyp‡íslu¿-
né vÿ¿kya délky. Délku noty, jejíhodnotu (notu
çtvrƒovou, pûlovou apod.) je¿tê p‡ed pohybem
pohmatníku urçítekliknutímdonabídkydal¿ího
panelu. Zde ov¿em zjistíte, æe pro úplnostnoto-
vÿch symbolû musíte p‡epínat mezi nêkolika
úrovnêmi a jednotlivé hlasyjsou vzákladnína-
bídce pouze çty‡i (coæprovytvá‡enísloæitêj¿ích
arpeggiís rûznou délkou znêlosti aƒuævHide çi
Showreæimu rozhodnê nestaçí). Opêtzde platí
zbyteçná velikostjednotlivÿch ikonek (panel se
nedá tvarovê nijak upravovat, poloæky nelze
p‡esouvat).
Velmi p‡íjemná je provázanostnotace, tabu-

latury,akordovÿch znaçeka hmatníku. Hmatník
samotnÿsimûæete upravita to jakjehovelikost,

tak i vzhled (v nabídce je i krk ba-
sové kytary).
Z tlaçítek na horním panelu (opêt
zbyteçnêvelkÿch)si vedlebêænÿch

funkcímûæeme jmenovatzoom (vp‡edem nas-
tavenÿch hodnotách) a scan. Na plo¿e je¿tê
najdeme panel Navigator, jehoæ pomocímûæe-
me velmi rychle p‡esouvat po jednotlivÿch lis-
tech. Podle mého je to funkce nadbyteçná, na-
opak zde zcela chybí p‡ehledné ‡azení
jednotlivÿch listû a tím pádem i moænostrychlé
editace not mezi jednotlivÿmi listy. Problém
nastal i p‡i nutnosti rozdêlit takta to nap‡íklad

zhlediska jiného notového klíçe.
Na plochu si mûæete dátje¿tê dva panely,
PropertiesaMixer. ZejménaMixer je vpo-
rovnánís jinÿm software opêtdostzbyteç-
nê velkÿ, svou celkovou velikostínereagu-

je na aktuální rozçlenêní partû. Panel
Properties umoæñuje následnou editaci notové-
ho a tabulaturového zápisu v celkem intuitiv-
ních nabídkách. Dal¿í panelys p‡ehlednÿm ‡a-
zením v¿ech moænÿch znaçek vçetnê grafikya
textu uæ v nabídce umístêní na plochu nejsou,
v¿e je obsaæeno vrolovacích nabídkách menu.
Vedle obvyklÿch nabídek najdete nap‡. ve

Filenabídku Scan a prodal¿íeditaci praktickou
funkci SaveAsGraphic,vEditrûznédruhyfiltrû
(Filter) v zobrazení a také Alternative Chord
Diagram, v Notespak dob‡e vy‡e¿enou funkci
Make Chord Symbols from Notes (vytvá‡íakor-
dové symbolyz napsanÿch not) a Make Notes
from Chord Symbols (opaçná funkce), funkce
Nastaveníprstokladu na tabulatu‡e je obvyklá,
nemusí se nikde hledat. Pod Create je pak
opravdu velmi hezká funkce Chord diagram,
akordové diagramy, kde si mûæete urçit nej-
hlub¿ínotu (a dáttak prostor �lomenÿm� akor-
dûm), najdete zde opravdu ¿irokou nabídku ty-
pû akordû vçetnê tóniny a závislosti na typu
ladêní. Editaçnímoænosti jsou zde ¿iroké a zdr-
æel jsem se zde celkem dlouho a to p‡íjemnê.
Zato speciální symboly a grafika mê nijak

zvlá¿ƒ nenadchly. Ano, je zde nabídka v¿ech
moænÿch tvarû, znázornêní bend-on, pre bend-
on, pull-off, hammer-on, slide, vibrato, bottle-
neck, hrábnutí a dal¿ích symbolû, ale jsou jiæ
p‡eddefinované a ve snaze je p‡izpûsobitsvÿm

Kdyæ jsemdostal k otestování tento software, byl jsemvelmi zvêdavÿ. Na mnoha reklamách v prestiæních
hudebních çasopisech má v podtitulu nad¿ené poznámky, jeæ by se daly shrnout pod slogan: �Nejlep¿í soft
pro kytaristu, kterÿ si chce jednodu¿e skládat muziku.� Aprotoæe jsemspí¿e uæivatel têchto programû,
neæ do jejich poçítaçové podstaty vrtající se �softwarák�, ¿lo mi p‡i testu zej ména o intuitivní ovládání
programu. Musímp‡edeslat, æe p‡es mnohé vymoæenosti, zda‡ilou grafiku a ¿iroké editaçní moænosti jsem
se právê vtéto oblasti trochu zklamal. Ale pojâme na celou vêc popo‡ádku.

SibeliusG7

Editaçní moænosti
jsou zde ¿iroké...



poæadavkûm jsem se zapletl do úplnê zbyteç-
nÿch nabídek, moæností a rûznÿch p‡esunû
(marnê jsem zde nap‡íklad hledal prakticky
ideálnízpûsob, kdyt‡eba vbend-on çá‡e staçí
�nast‡elit� t‡i body, které se pak následnê
mohou dotahovat a nemusím je odnikud vyvo-
lávat...).
S notací samou musím kladnê hodnotit

reakci posunu noty v my¿i mezi jednotlivÿmi
‡ádkami a mezerami osnov, takæe se çlovêk p‡i
rychlej¿í práci nemusí tak snadno �p‡ehmát-
nout� a následnê notu stahovatçi dotahovat.
Zajímavê je ‡e¿ená i nabídka Performance

pod Play. Vedle stylu p‡ednesu a nastavení
�lidského faktoru� si mûæete vybrati z nêkolika
dob‡e znêjících hallû.
Dal¿í funkce, jako rûzné klíçe, rytmická çle-

nêní,vázánínot,pomocné linky,dynamika, tryl-
ky, arpeggia, tremola, dále podpory rûznÿch
formátû (vçetnê, ASCII, BTAB, TIFF grafiky a
samoz‡ejmê MIDI), p‡ímého zápisu not p‡i za-
pojeníMIDI kytary (kytarového syntezátoru) çi
kláves, transpozice (vçetnê akordovÿch dia-
gramû a tabulatur), rytmické cítêní atd. se

u têchto programû p‡edpokládají a v¿echny
zde fungujíknaprosté spokojenosti vçetnê vzá-
jemné provázanosti. Automatickyvytvá‡ené bi-
cípartymi trochu zavánêlyuniformitou,ale pro
bêæného uæivatele to mûæe bÿtvítaná pomûcka
p‡i komponování. Potê¿í i moænost vybrat si
vzhled not(i ruçnê psané) a podkladu (notové-
ho papíru).
Závêrem lze ‡íci, æe G7 Sibelius je vynikající

software pro kytaristu,kterÿ,aç nezná moc hu-
debníteorii, si chce nêco napsat, bavího kom-
ponovat, chce si své nápadyzanéstdo notbez
nijak dlouhého p‡emÿ¿lení. Musímítov¿em tr-
pêlivostprokousatse v¿emi têmi p‡ednastave-
ními a p‡eddefinovanÿmi úpravami vçetnê gra-
fiky. Pokud by chtêl çlovêk zab‡ednout do
sloæitêj¿ích zápisû, tak intuice není na prvním
místê, co se tÿçe pohybu po nabídkách (a hlav-
nê panelech). Program ale obsahuje plno dopl-
ñujících funkcí, které, kdyæ je çlovêk zvládne,
mu p‡inesou hodnê radosti, pobavení a odpo-
çinku.

Vítêzslav ¢tefl
vi tezsl av. stefl @m u zi ku s. cz

G7 Sibelius je notaçní program pro kytaristy.
Cena je 6590 Kç.

editaçnímoænosti
reakce posunu notymy¿í
¿irokÿvÿbêr kytar a ladêní

speciálnísymbolya grafiky
mixer
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Modelování na úvodÆe to v¿echno umoæñuje elektronika a pluky
malinkÿch chlapíkû s jedniçkami a nulami na
dresech, je jasné, i kdyæ−alespoñ mnê −nepo-
chopitelné. Proç se ov¿em z modelování a si-
mulacístal tak silnÿtrend, je otázka jiná, která
bysi zaslouæila hlub¿írozbor. Zcela jistê to sou-
visí s velkÿmi moænostmi levnÿch domácích
studií a nedostupností drahÿch originálû, ham-
mondkami poçínaje a lampovÿm kompresorem
z 50. let konçe. Dlouhou dobu se tento trend
tÿkal hlavnê hráçû na klávesové nástroje a rûz-
nÿch studiovÿch kouzelníkû. Kytaristé stáli hr-
dê opodál a svírali svûj gibson (z Koreje) nebo
fender (zÇíny). Pakse velké firmyzaçalyzamê-
‡ovat i na nê. A do çela pomyslného peletonu
se prodrala americká firma Line6.
Mick Jagger kdysi prohlásil, æe má rád

The Beatles proto, æe nikdy nemají na B stra-
nách singlû ¿patnou skladbu. V p‡eneseném
slova smyslu to platí i o Line6. V¿echny jejich
ma¿inky, se kterÿmi jsem mêl moænost se se-
tkat, nabízely za velice slu¿né ceny mnoæství
pouæitelnÿch modelû nejrûznêj¿ích zesilovaçû
nebo efektû. O srovnání vêrnosti modelova-
nÿch zvukû s originály bych nerad vyslovoval
objektivní soud, ale pravidelnÿ çtená‡Muziku-
su si jistê vzpomene na çlánky, které se vÿrob-
ky této firmy zabÿvaly a takovÿ soud (vesmês
pozitivní) p‡iná¿ely. Tentokrát si ov¿em vyná-
lezci zLine6vzali opravdu velkésousto. P‡ijítna
trh s kytarou, simulující 28 rûznÿch nástrojû(!),
znichæ vêt¿ina tvo‡í tynejzavedenêj¿í standar-
dyve svÿch kategoriích, je opravdu odváæné.

Jakto vypadá afungujeVariaxse nabízíve t‡ech barevnÿch úpravách.
Já vytáhl zmêkkéhoobalu (je samoz‡ejmêvce-
nê) elegantní nástroj çerné barvy. Mohl by

slouæit i k testování inteligence blondÿnek.
Otázka: Co na téhle elektrické kyta‡e chybí?
Odpovêâ: Jakÿkolivviditelnÿsnímaç. Tynevidi-
telné jsou pieza pod kobylkou, snímající vibra-
ce jednotlivÿch strun. Pak se zvuk proæene nê-
jakÿm záhadnÿm algoritmem. Zpoædêní je
nulové. Variax se chová jako normální dobrá
kytara.
Vedle standardních potenciometrû hlasitos-

ti a tónové clonyje tu je¿tê jeden,kterÿm p‡epí-
náte bankymodelû. Bank je dvanáct. Telecas-
tery, stratocastery, gibsony, rockabilly, tedy
getsche, rickenbackery, semiakustické kytary,
jazzové lubovky, akustické a speciální. Viz p‡i-
loæená tabulka. Mimo tyto bankysi mûæete se-
stavit svûj vlastní vÿbêr modelû do bank
Custom 1 a 2. Vhodné pro æivé hraní.
Korpus kytary vychází z fenderovského de-

signu. Pêtipolohovÿp‡epínaç slouæíbuâkvolbê
konfigurace modelovanÿch snímaçû (u kobyl-
ky, u krku atd.), nebo jím (zvlá¿tê vsekci akus-
tickÿch kytar) volíte jednotlivé nástroje.
Variax se æiví proudem, kterÿ mu dodávají

buâ t‡i tuækové baterie, ukryté na zadní stranê
têla nástroje, nebo noænípedál (ve vÿbavê). Do
nêj ov¿em musíte z kytaryzapojitkabel se ste-
reo jacky(rovnêæve vÿbavê). Vÿstupyzpedálu
jsou dva. Klasickÿm mono jackem se mûæete
p‡ipojitkzesilovaçi,XLRvÿstup je urçen pro za-
pojeníp‡ímo do P. A. systému nebo nahrávadla
a je urçen p‡edev¿ím pro modely akustickÿch
nástrojû.

Jaknato hrál
opravdovÿodborníkNejsem ani dobrÿ kytarista ani znalec ¿piçko-
vÿch nástrojû. Mnohé z nich znám jen z obráz-
kû, jako Julius Verne zemê, kam posílal hrdiny
svÿch kníæek. Odnesl jsemprotoVariaxkjedno-
mu ztêch nejpovolanêj¿ích odborníkû −kRadi-
mu Hladíkovi. Ten kytaru zapojil do svého
aparátu a za chvíli nevê‡ícnê kroutil hlavou. Za-
bÿvali jsme se my¿lenkou porovnávatmodelo-
vané kytarys jeho gibsonem a stratocasterem,
pak jsme toho ale nechali. Nejlep¿ím zku¿eb-
ním aparátem byly Radimovy prsty a sluch.

Kdyby si zcela nezaujatÿ çtená‡ p‡eçetl recenze v posledních roçnících
Muzikusu, získal by oprávnênÿ dojem, æe valnou çást novinek
a produktû prûmyslu, zabÿvajícího se pot‡ebami pro hudebníky(jako
bÿval kdysi obchod Pot‡eby pro malí‡e), tvo‡í nejrûznêj¿í ma¿inky, aƒ
uæ skuteçné, softwarové nebo simulující jiné. Zaçalyto kdysi knihovny
samplû nejrûznêj¿ích nástrojû a konçí to..., kde to vlastnê skonçí?

Line6Variax



Zkou¿el Variaxprohnatp‡es nejrûznêj¿ízesíle-
ní, bez efektû i s efekty, a kytara poslu¿nê rea-
govala na v¿echny jeho technické finesy. Na-
konec mi ‡ekl , æe je velmi p‡íjemnê p‡ekvapen.
Nejdéle se zdræel u akustik, stratocastera a

gibsonû. Modelace gibsonû mu p‡ipadala p‡e-
sná. Stratocastero nêco hor¿í, i kdyæ−jaksám
‡ekl,modelovanÿtyp zroku 1959nezná.

Jakjsemnato hrál jáKytara dob‡e ladí, má vyrovnanÿ plnokrevnÿ
zvuk a po‡ádnÿ sustain. Souçástí softwaru
uvnit‡ bude asi i nêjakÿ hodnê dobrÿ kompre-
sor. Kdyæ poprvé zaçnete p‡epínatmezi jednot-
livÿmi bankami, získáte dojem, æe rozdíl mezi
jednotlivÿmi modelovanÿmi kytarami není tak
velkÿ, jak jste çekali. Pak si ale zaçnete hrát
s tónovou clonou a p‡idáváte efekty. Azvukové
spektrumVariaxu se rozvírá jako vêjí‡.
Jsem si témê‡jist,æe se mi nikdynepo¿têstí

zahrátsi na v¿echnykytary, jejichæmodelování
Variax nabízí. Uæ proto mê idea takového ná-
stroje lákala. Dostanete z nêj nesmírnê ¿iroké
spektrum zvukû,a kdyæsi dáte práci a dohledá-
te k vybranému modelu vhodné efekty,mûæete
kopírovat twang Duane Eddyho, vyhrávky Ro-
gera McGuinna na dvanáctistrunného Ricken-
backera nebo silnê p‡ebuzenou Lennonovu
Epiphone Casino v singlové verzi Revolution.
Taky se ale na kopírování mûæete vyka¿lat a
hrát si po svém. Variax vám ochotnê poslouæí
p‡i jakémkoli hledání a objevování. Mimocho-
dem − s modelem dvanáctistrunného Ricken-
backera jsem mêl ze zaçátku problém. Znêl mi

po‡ád jen jako kytara prohnaná p‡esvelmi slu¿-
nÿ pitch shifter. Pak jsem ji zkusmo nahrál na
jednu stopu do roztoçené skladbya ona se vní
usadila ve velmi vÿhodné a ¿ikovné pozici jako
kdysi hokejista Ji‡íku soupe‡ovybranky.Abylo
to ono. Stejnê tak fungujou i modely akustic-
kÿch kytar. Nejd‡ívvám p‡ipadají, æe se kakus-
tikám zvukovê jen blíæí (i kdyæ jsou objektivnê
o nêkolik ‡ádû lep¿í neæ ve¿keré simulace
akustik v nejrûznêj¿ích multiefektech). Jenæe
vnahrávce fungujídokonale.

ResuméKdo pot‡ebuje na koncert fendera, gibsona,
akustickou kytaru i nêjaké speciální zvuky a
nechce se mu s tím v¿ím tahat a nazvuçovat,
takVariaxje pro nêj ideálním ‡e¿ením.
Kdo má doma poçítaç nebo jiné nahrávadlo

a má voblibê objevování nejrûznêj¿ích kytaro-
vÿch barev(a nemá na dobré kopie prestiæních
znaçek,natoæna originály),má sVariaxemveli-
kou ¿anci. Investice to je naráz sice nemalá,
ale nezapomeñte, æe za tu cenu získáte za
a) dobrou kytaru jako takovou, za b) obrovskou
¿kálu zvukovÿch moæností a za c) jako bonus
banjo,dobro a elektrickÿsitár. No nekupte to.

Václav K‡ístek a Radim H ladík
vacl av. kri stek@mu zi ku s. cz
rad i m . h l ad i k@mu zi ku s. cz

Line6 Variax je kytara, modelující zvuky
28 konkrétních strunnÿch nástrojû. Skvêlá do
domácího studia i pro æivé hraní. Cena je
39 800 Kç.

kvalitnívyrovnanÿzvuk
dlouhÿsustain
velmi dobrá charakteristika zvukového spek-
tra konkrétních nástrojû

modelovanÿch kytar bymohlo bÿtvíc

Modelované nástroje
Fender Telecaster Custom 1960, Fender Telecaster 1968,
Fender Telecaster Thinline 1968, Fender Stratocaster
1959, Gibson LesPaul Standard 1958, Gibson LesPaul
„Goldtop� 1952, Gibson LesPaul Custom 1961, Gibson
LesPaul Junior 1956, Gibson LesPaul Special 1955,
Gibson Firebird v1976, Gretsch 6120 1959, Gretsch
Silver Jet1956, Rickenbacker 360 1968, Rickenbacker
360−12 1966, Gibson ES−335 1961, Epiphone Casino
1967, Gibson ES−175 1957, Gibson Super 400 1953,
Martin D−28 1959, Martin D12−28 1970, Dobro Model
32 1935, Coral Sitar, Danelectro 3021 1965, Gibson
Mastertone Banjo a National Tricone 1928.
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První dojemJe prozaickÿ−je dosttêækÿ.Ato právê díkykla-
dívkové mechanice, která jej çiní univerzálnê
pouæitelnÿm nástrojem jak ve studiu, tak na
pódiu. Tento typ nástroje je také nazÿván MIDI
Controller. Staçí jeden rack a vnêm zvukové a
jiné MIDI moduly, pop‡. poçítaç se softwarovÿ-
mi moduly, coæ je trend, kterÿdnes získává stá-
le vêt¿íoblibu.

KonceptSL−880Pro je koncipován jako ‡ídícíklaviatura
se çty‡mi zónami, které lze vyuæítjak pro Layer
(vrstvení zvukû), tak pro Split (rozdêlení klavia-
tury). Zónê p‡i‡adíte danÿrozsah kláves a jemu
pak urçitÿ MIDI parametr a zvuk. MIDI para-
metry mohou bÿt nap‡.: patch number, hlasi-
tost, k‡ivka úhozu, transpozice, vlastnosti pe-
dálu, modulaçní koleçko, aftertouch atd. Zóny
jsou nezávislé. Mohou se p‡ekrÿvat a ovlivño-
vatjedna druhou. Tím se dostáváme do proble-
matikyLayer a Split. Základní idea Splitu je ta-
ková, æe levá çástklaviaturyje nastavena jako
basová, tedy doprovodná, a pravá sólová.
Kdeæto Layer je funkce, která umoæní skládat
(vrstvit) zvukyna sebe s cílem vytvo‡itzvukmi-
mo‡ádnê bohatÿa originální. Pak uæ záleæí jen
na principu tvorbyzvuku: nakolik je vyuæita po-
lyfonie,která je takjedinÿmomezujícím prvkem
va¿ígeniality...
Transponovatmûæete aæo dvê oktávynaho-

ru a dolû,tedyo 24pûltónû. Takæemûæete nap‡.
nechat zaznít souçasnê çty‡i syntezátory se
stejnÿm zvukem v rûznÿch oktávách, stiskem
jedné klávesy−impozantní. Nebo zkuste nasta-
vit patche takto: Electric piano, Bright piano,

Strings s pomalÿm attackem a mírnÿm dozvu-
kem, na çtvrtou zónu pak Voice nebo Synth.
Získanÿzvuk je neskuteçnê hutnÿa pozoruhod-
nÿ,pouæitelnÿleckde.

VlastnostiKlaviatura je kladívková, s p‡íjemnÿm stiskem,
odezvou,která netluçe (!), a hraje se na ni dob-
‡e. Jak tvrdí firma Fatar, je tato klaviatura pod-
statnê vylep¿ená, takæe slibuje vÿraznê men¿í
poruchovost, neæ jakou prokazují jejíklaviatury
u nástrojû Kurzweil, kdy p‡i dûraznêj¿ím stylu
hry p‡ekvapivê brzy odcházela (praskala) kla-
dívka a servisbyl pomêrnê çastÿ.
Panel je velmi prostÿ. Na rozdíl od jinÿch

MIDI keyboardû zde není displej, ale skupina
LEDek, signalizujících nastavenÿparametr (ka-
nál, banka,program,split, transpozice,sustain,
koleçka, aftertouch, shape a velocity). Dále
çty‡i tlaçítka pro zóny a samoz‡ejmê p‡epínaç
Enter/Editpro vstup a ukonçeníeditaçního reæi-
mu. Dvê klasická koleçka Modulation a Pitch
na levé stranê panelu. Nad jednou oktávou je
vyznaçena çíselná ‡ada a spínáníOn/Off. Zadní
strana je je¿tê prost¿í−2xMIDI Out, zdí‡kypro
pedálySustain a Volume, 9VAC adaptér a vy-
pínaç.
Fatar SL−880Pro akceptuje sustain pedál li-

bovolného typu,protoæe snadno p‡epnete pola-
ritu známÿm postupem: podræetstisknutÿpedál
a zapnoutp‡ístroj. Mûæete mítzapnutou kterou-
kolivzónu nebo jejich kombinaci, jsou na sobê
nezávislé. Editaçní reæim se tÿká té zóny, jejíæ
zelená LEDka svítí. Program Change má 128
moæností, jako obvykle. Shape volíjeden zosmi
presetû nastavení k‡ivky dynamické odezvy

klávesy na úhoz, a to pro kaædou zónu zvlá¿ƒ.
Kromê toho je zde parametr Global Velocity
Curve,kterÿje pro celÿnástroja v¿echnyzóny.
Jako Volume pedál je doporuçen Fatar

VP−26, ale lze samoz‡ejmê vyuæítlibovolnÿjinÿ.
SL−880 Pro nemá æádné tovární nastavení, za-
pamatuje si aktuálnístavv¿ech prvkû,takæe po
zapnutí p‡ístroje je ve stavu jako p‡i vypnutí.
TlaçítkyUp/Down procházíte v¿echnyzmínêné
parametryveditaçním reæimu,aktivníLEDka jej
definuje. Uveâme si jeden p‡íklad nastavenído
stavu Off parametru Aftertouch pro t‡etí zónu.
Tlaçítkem Edit vstoupíte do editace, stiskem
tlaçítka zóny 3 ji aktivujete, tlaçítky Up/Down
zvolíte parametr Aftertouch a stiskem Off (klá-
vesa Es) funkci vypnete. P‡epnutím Editdo bêæ-
ného reæimu nastavení uloæíte a funkce After-
touch je pro zónu 3vypnuta.

ZávêrP‡ístroj je snadnÿpro ovládání, hor¿íje to s no-
¿ením po koncertech. Pokud splnila firma Fatar
slib mizivé poruchovosti kladívek u têchto le-
to¿ních modelû,pakmyslím,æe byste si jejmêli
vyzkou¿et.

Jan Markoviç
jan . m arkovi c@mu zi ku s. cz

Pokudjste se dosud nesetkali s pot‡ebou pouæívat master keyboard, je docela moæné, æe ani nevíte, æe by
se právê vámmohl takovÿ p‡ístroj hodit. Jelikoæ jste zvyklí v¿e ‡e¿it buâ klasickou cestou – roz¿i‡ováním
svého klávesového parku, nebo naopak pouæíváte p‡eváænê poçítaç, a to nejen pro záznamMIDI/Audio
signálû v sekvenceru, ale téæ jako témê‡ bezednou studnici zvukû a moæností SWnástrojû, pak vámstaçí
vlastnê zcela libovolné klávesy, které umí MIDI. Ov¿emv obou p‡ípadechje vlastnê ‡eç, aniæ bychomjej
p‡ímo jmenovali, o master keyboardu. Podívej me se najeden z posledních vÿrobkû známé firmy Fatar,
jejíæ klaviaturyjsou svêtovê proslulé.

master mezi keyboardy

FatarStudiologicSL−880 Pro

SL−880 Pro je profesionální MIDI Master Key-
board s Aftertouch a 88 klávesami s hammer
mechanikou, vhodnÿdo studia i na æivé hraní.
Jeho cena je 27 970 Kç.

4 nezávislé zóny
8moænostíVelocitycurve
p‡íjemná klaviatura

snad jen têch 22 kg, ale s tím nicnenadêláte
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Skoro bych ‡ekl, æe s tím nemêli nijakmoc prá-
ce −díkysvé grafické podobê Kontaktna první
pohled pûsobídojmem, jako byho kdosi sesta-
vil v NI Reaktoru (softwarová továrna na
softwarové nástroje a DSP moduly pro kutily).
Ne æe byna tom dvakrátzáleæelo: v¿echnypro-
dukty NI jsou z‡ejmê postaveny kolem stejné
audio-strojovny. Ta p‡edstavuje otev‡enÿ sys-
tém, schopnÿ obhospoda‡it teoreticky neohra-
niçenÿ poçet audio i MIDI vstupû, vÿstupû,
sbêrnic a DSP jednotek s libovolnÿm routin-
gem. V¿echno ve 32bitové kvantizaci s vÿbê-
rem ze sedmi vzorkovacích frekvencí: 11025,
22050, 33075, 44100, 66150, 88200 a 132300 Hz.
P‡i zvolenínejvy¿¿ích parametrû máte k dispo-
zici signálovou cestu, které se hned tak æádná
jiná nevyrovná (musí se s ní ale vyrovnat vá¿
poçítaç).
Uvedené parametry samoz‡ejmê nejsou je-

dinou zvlá¿tností Kontaktu. Abymohl konkuro-
vat,musímítnavíc nêco,co jinde nemají.
Takse na to podíváme.

SamplerGrafické rozhranívypadá jako prázdnÿrack,do
kterého se montují jednotlivé nástroje (Instru-
ments) jakosamostatnémoduly. Panel nástroje
nese �displej� se základními parametry(název,
klávesovÿa rychlostní rozsah,MIDI kanál, ma-
ximální polyfonní alokace,
velikost v RAM, zvolenÿ au-
dio vÿstup), indikátor vÿstup-
níúrovnê, potenciometrypro
ladêní (±12 pûltónû), pan a
hlasitosta tlaçítka Mute, So-
lo a Edit.
Poçet instalovanÿch ná-

strojû není omezen. Pro
v¿echny je k dispozici 16
MIDI kanálû.
Vlevo vedle racku lze ote-

v‡ít browser k prohledávání
obsahu p‡ipojenÿch harddis-
kû a CD. P‡i zvolení urçitého
adresá‡e zobrazí Kontakt
ve spodním oknê browseru

v¿echny nalezené soubory, které umí zpraco-
vat. Mohou to bÿtkompletní instrumentynebo
jednotlivé vzorky v¿ech konvertibilních formá-
tû. Odtaæenísouboru zpole browseru do prázd-
ného racku je povelem k jeho instalaci, cizífor-
mátyjsou p‡itomautomatickykonvertovány. Je
p‡itommoæná i konverze audiodatna 32bitovou
kvantizaci, coæ umoæní interním DSP pracovat
vnejvy¿¿íkvalitê.
Kaædá instalace Kontaktu v hostitelském

systému má polyfonní kapacitu 256 hlasû.
Chcete-li tenhle poçet je¿tê zvÿ¿it, mûæete
sampler instalovat vícenásobnê, pokud to
hostitelskÿ software dovoluje a CPU poçítaçe
unese.
Jádrem Instrumentu je tónovÿ generátor

(Source). P‡ehrávanÿmultivzorekmûæe bÿtslo-
æen z obrovského poçtu samplû. V jeho distri-
buçní matici (Sample Map) lze rozmístit aæ
16384zón (1 zóna −1 sample),vymezenÿch klá-
vesovÿm rozsahem a úhozovou rychlostí. Po-
kud se zóny p‡ekrÿvají, znêjí dotyçné vzorky
unisono, p‡ekrytíov¿em mûæe vymezit i rozsah
rychlostního nebo klávesového prolínání
(crossfade). Velikost jednotlivého vzorku není
omezena niçím kromê pouæitelné kapacity
RAM, odkud jsou data p‡ehrávána. Kontakt
nep‡ehrává p‡ímo zdisku jako Gigasampler ne-
boHalion,açkoli oba formátyautomatickyçtea

konvertuje, musí mít ale
dost volné RAM na zpraco-
váníjejich vzorkû.
Kaædá jednotlivá zóna (sam-
ple) má svûj klávesovÿ a
rychlostnírozsah,offsethla-
sitosti (±36 dB), pan a offset
ladêní (±1 oktáva vrozli¿ení
na centy). Lze vnídefinovat
aæ osm postupnê p‡ehráva-
nÿch smyçek.
Kontakt má pro vytvá‡ení
smyçek integrovanÿ editor
s ‡adou automatizovanÿch
úkonû pro vyhledávánía op-
timalizaci vhodnÿch úsekû
vzorku.

Jiné nástroje k úpravê surového vzorku
(trim, normalizace, fade) vKontaktu nenajdete,
mûæete znêjale otev‡ítexterníaudio editor.
Zóny je moæno libovolnê sdruæovat do sku-

pin (Groups),kterÿch mûæe bÿtaæ4096.
Group je jakÿsi autonomní sub-instrument

svlastní sérií Group insert efektû (filtr/ekvali-
zér, distorze, saturace, Lo-Fi, kompresor, ste-
reo enhancer). Za následujícím zesilovaçem je
k dispozici obdobná sada Instrument insert
efektû, jejichæ nastavení je spoleçné pro
v¿echny Groups. Pro v¿echny Groups je také
urçena je¿tê sdílená sestava aæ pêti para-
lelních send-efektû (reverb, delay, chorus,
phaser, flanger). V¿echny efekty jsou v profe-
sionální akustické kvalitê, jejich programova-
telnostje ponêkud omezena na vÿbêr znejdûle-
æitêj¿ích parametrû.
Filtr je nabízen v 17 typech: jsou mezi nimi

samoz‡ejmê frekvençní resonançní propusti
(lowpass, highpass, bandpass 6−36dB) vçetnê
t‡ípásmového laditelného multifiltru s promên-
livou charakteristikou. Místo nich lze volit aæ
3pásmovÿplnê parametrickÿekvalizér nebo je-
den ze t‡ítypû formantovÿch filtrû.

ModulaceModulaçní kapacita je obrovská. Na kaædém
myslitelném parametru je nabízen modulaçní
vstup s velkÿm poçtem modulaçních zdrojû.
Vedle standardních externích MIDI signálû
existuje i ‡ada interních modulátorû: LFO (si-
nus, trojúhelník, obdélník, pila, sample/hold,
multiwave), obálky (AHDSR, bipolární, mnoha-
segmentová flexibilní s parabolickÿmi k‡ivka-
mi), envelope follower, glide a Step Modulator
(aæ 32 krokû s frekvencí 0,02−210 Hz). Interní
modulátory mohou bÿt instalovány pro kaædÿ
vstup zvlá¿ƒ − celkovÿ poçet LFO, obálek a
ostatních za‡ízení není nijak omezen. Samo-
z‡ejmê je moæné i tradiçní uspo‡ádání, v nêmæ
se t‡eba o t‡i obálkya dvê LFO dêlív¿echnymo-
dulátory.
Na kaædém modulaçním vstupu mûæe bÿt

navíc mapa pro automatickou zmênu hodnoty
vstupního parametru. (Modulaçní mapu Kon-

EXS24, Sample Tank, Unity, Gigasampler, Halion
– a to jsme ze softwarovÿch samplerû
vyjmenovali jenompár têch nejpopulárnêj¿ích.
V¿echny v profesionální kvalitê a s plus mínus
podobnÿmi vlastnostmi. Je tudíæ na místê otázka,
stojí-li za to p‡idávat k nimdal¿í. V Native
Instruments se rozhodli to zkusit.

jiná dimenze

Native InstrumentsKontakt



takt vtipnê vyuæívá nap‡. i pro definici mikro-
ladêní.)

ResyntézaTónovÿ generátor kromê multiplaybacku do-
vede také pracovat jako granulární syntezátor
vreæimech ToneMachine a TimeMachine.
Granulární (re)syntéza není nic p‡evratné-

ho. Provádí ji kaædÿsampler nebo audio editor,
kdyæpo nêmchcete çasovou kompresi/expanzi
nebo zmênu ladêní beze zmênyçasového prû-
bêhu. Tahle operace vædycky znamená, æe se
pûvodnívzorekmusízkrátitnebo prodlouæitpo-
kud moæno stím,abyto p‡i poslechu nebylo po-
znatna jeho charakteru a kvalitê.
První fází operace je çasovê dost nároçná

analÿza, jejímæ úkolem je po-
kud moæno inteligentnê
oznaçit místa, v nichæ lze
vzorek rozst‡íhat na sled co
nejvêt¿ího poçtu nepatrnÿch
útrækû (grains), které se dají
relativnêbeztrestnêzkrátitçi
nastavita relativnê beze ¿vû
zase spojitvcelistvÿzvuk.
Ve chvíli, kdysampler po-

prvé p‡epnete na resyntézu,
Kontakt provede zmínênou
analÿzu a net‡eba podotÿkat,
æe to nêjakou chvíli trvá. Jak-
mile je analÿza jednou pro-
vedena, stíhá uæ Kontakt
v¿echny operace v reálném
çase. Time Machine tedy
prodluæuje nebo zkracuje
vzoreka zpomaluje/zrychluje
jeho p‡ehrávání beze zmêny
ladêní. Tone Machine zase
p‡elaâuje formanty nezávisle na ostatních pa-
rametrech playbacku.
Kvalita uvedenÿch procesû je ohromující.

Zmênyaæpo znaçnÿrozsah neubírajínic na p‡i-
rozené akustické kvalitê, v extrémních hodno-
tách parametrû seKontaktmênívpozoruhodnÿ
syntezátor.
Jedinÿm negativem je p‡i tom znaçnÿaækri-

tickÿnárûstzátêæe CPU.

Kontaktje jako otev‡ená stavebnice. Kaædÿná-
stroj se ¿ije na míru. V¿echnyuvedené proce-
soryamodulátoryjsou instaloványna poæádání
a podle pot‡eby. S ohledem na vÿpoçetní
schopnosti dne¿ních poçítaçû je jeho gigantic-
ká kapacita samoz‡ejmê vyuæitelná jenom
zmalé çásti, takæe svÿm vÿkonem zatím z ‡ady

svÿch ¿piçkovÿch konkurentû nijak zvlá¿ƒ ne-
vystupuje. Vÿkonnêj¿í poçítaç ale radikálnê
zmêní situaci. A moæná to bude uæ nejnovêj¿í
Macintosh sprocesoremG5,kterÿse právê do-
stává do prodeje.

Vkaædémp‡ípadê stojíza zdûraznêní,æe je tady
kompletní multiefektovÿ procesor pro kaædÿ
jednotlivÿ instrument nebo MIDI kanál, coæ
znamená koneçnê naplnênísnu o ideálnímulti-
timbrálnípohodê.
Nástroj zvládá i vícekanálovÿ audio vÿstup

(poçet dostupnÿch kanálû je automaticky na-
staven podle parametrû hostitelského systé-
mu).
Kompatibilní s rozhraními VST 2.0, DXi, Di-

rectConnect, MOTU, p‡ipra-
vuje se verze pro Audio
Units (Mac OSX).
Minimální systémové poæa-
davky:Windows
98/2000/ME/XP,Pen-
tium/Celeron/Athlon 400
MHz, 128MB RAM nebo
MacOS 8.6,G3350MHz,
128MB RAM.
Automatická konverze for-
mátû AKAI,EXS24,HALion,
Gigasampler,Battery,
SoundFont2,LM4,SDII,
AIFF,WAV.
Kaædÿze ¿piçkovÿch
softsamplerû má nêjakou
specifickou p‡ednost,která
ho odli¿uje od ostatních.
Kontaktje na tom zrovna
tak.
Promê je tomoæná çíslo

jedna. Ale vyzkou¿ejte si demo
(www.native-instruments.de) a sami uvidíte.

Miki Jelínek
m i ki . je l i n ek@mu zi ku s. cz

NI Kontakt je multitimbrální 256hlasÿ soft-
sampler, pouæitelnÿ jako samostatná aplika-
ce nebo jako souçást HDR systému (formát
VSTa dal¿í). Prodejnícena 10 790 Kç.

32bitová kvalita
otev‡ená modulárníarchitektura
granulární resyntéza vreálném çase
256hlasá polyfonie

neúplná Giga-kompatibilita (nep‡ehrává
z disku)
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Na leto¿ním Frankfurtu byl Tyros ocenên pres-
tiæní æurnalistickou cenou MIPA jako nejlep¿í
klávesovÿnástroj. Hned po úvodním seznámení
s vestavênÿmi ukázkami je jasné proç. AWM
(Advanced Wave Memory) syntéza, kterou Ya-
maha pouæívá od ‡adySY, tadydospêla ke své-
mu vrcholu: myslím,æe Tyroskvalitou zvuku p‡e-
konává v¿echny dosavadní syntezátory této
firmy. Ale je tu i mnohemvíc neæsamotnÿzvuk...

Kvalitní pêtioktávová klávesnice s úhozovou
i tlakovou citlivostí je uloæena v rozmêrném
st‡íbrnê metalizovaném panelu s velkÿm poç-
tem tlaçítek pro ovládání jednotlivÿch souçástí
systému (Voice,Song,Style,Multi Pad,konfigu-
race klávesnice, automatickÿdoprovod). Vêt¿i-
na tlaçítek je doplnêna signálními LEDkami, nê-
která jsou barevnê prosvêtlená. Témê‡ celou
st‡ednít‡etinu panelu zaujímá vÿklopnÿbarevnÿ
LC displej s vysokÿm grafickÿm rozli¿ením, ob-
klopenÿ soustavou aktivaçních soft tlaçítek,
kníæpat‡íi ploché koleçko pro zadávánídat.
Zadnípanel obsahuje çty‡i jackyprohlavnía

vedlej¿ístereo vÿstup, stereo auxvstup s regu-
lací úrovnê pouæitelnÿ i jako Return pro dva
Loop Send jacky (moænost p‡ipojení externího
DSP), vstup pro mikrofon (regulovatelnÿ v roz-

sahu Mic/Line), ko-
nektory In/Out pro
dvê MIDI sbêrnice
(MIDI A/B), dva
programovatelné
vstupypropedálové
spínaçe a jeden pro
kontinuální kontro-

lér,USB konektor (spojeníspoçítaçem) a video
vÿstup (PAL/NTSC),kterÿm je moæno obrazzve-
stavêného LC displeje souçasnê exportovatna
externímonitornebo televizníobrazovku. Navíc
tu najdeme i vÿstupypro p‡ímé p‡ipojení repro-
duktorû (levÿ, pravÿ a subwoofer − doplñkové
vybavení).
Zep‡edu vlevo od klávesnice pod koleçky

ohÿbání tónu a modulace je umístên vÿstup na
sluchátka, vpravo pak je uloæena disketová jed-
notka. Tyrosumoæñuje také p‡ipojitinterníhard-
disk (IDE s kapacitou aæ 137 GB) roz¿i‡ujícípro-
stor pro ukládánídat.

ZvukovÿgenerátorAWM syntéza obvykle pouæívá jeden aæ çty‡i
ROM-play oscilátory (Elements) pro jednotlivé
zvuky. Ty nemusejí znít unisono, dají se kombi-
novati lineárnê, takæe t‡eba attacka sustain fá-
zemohou pocházetze dvou rûznÿch samplû,sa-
mostatnê kontrolovatelnÿch. Tyros z‡ejmê
pouæívá vêt¿í poçetelementû pro zvlá¿tní kate-
gorii zvukû,nazvanou Mega Voices.
FormátMega Voice je urçen p‡edev¿ím pro

simulaci akustickÿch nástrojû. Klávesové a
rychlostnízónyvnêm tvo‡íp‡esnê definovanou
matici, jejíæ jednotlivé prvky mohou p‡ehrávat
rozdílné samply. Nap‡íklad u akustické kytaryje
t‡eba spodnípolovina rychlostního rozsahu roz-
dêlena mezi t‡i vzorkyse stoupající dynamikou
úhozu, dal¿í zóny jsou vyhrazeny pro rûzné
hráçské techniky−mute, slide. V klávesovÿch
zónách mimo p‡irozenÿ rozsah jsou podobnê
rozmístêny nejrûznêj¿í vedlej¿í a doprovodné
zvukya hluky(úder trsátka, sklouznutíprstu po
strunê apod.).
Mega zvuky nejsou urçeny pro p‡ímou hru

zklávesnice, jejich exaktní zónování je nejlépe
ovladatelné ze sekvenceru. Takmáte vjediném
zvukovém programu k dispozici nesmírnê flexi-
bilní materiál, pro kterÿ byste v bêæném synte-
zátoru pot‡ebovali nêkolik MIDI kanálû, navíc
obvykle sproblematickou zvukovou konzistencí.
VMega zvuku uæ je v¿echno vyváæeno tak, æe
dojem jediného nástroje neníniçím ru¿en. Rela-
tivnê pracná editace takové produkce ov¿em
vede k impozantnímu vÿsledku, kterÿ vám nej-
spí¿ æádnÿ jinÿsyntezátor nabídnoutnedokáæe,
nehledê na to,æe zpracovánívariantysnêkolika
MIDI kanály pro dosaæení téhoæ je nepomêrnê
pracnêj¿í a vÿsledek nebÿvá zdaleka tak p‡e-

svêdçivÿ. Mega zvukyne¿et‡í na kvalitê ani na
poçtu pouæitÿch samplû a to znamená velké ná-
rokyna objem sample ROM. Proto jich Tyrosza-
tím nabízí jenom deset−akustické i elektrické
kytary (Steel, HiString, 12String, Clean, Over-
drive,Distorsion) a basy(Acoustic,Finger,Pick,
Fretless).
Vpamêti nástroje je uloæeno 403 zvukovÿch

presetû (Voices), rozdêlenÿch do patnácti kate-
gorií: Piano, Strings, Trumpet, Guitar, Accor-
dion, El. piano, Choir, Saxophone, Bass, Pad,
Organ, Brass, Flute/Clarinet, Perc/Drum Kit,
Synth.
V¿echny dohromady tvo‡í kompletní univer-

zální instrumentárium pro jakÿkoliv hudební
æánr a styl. Snad kaædÿz nich se dá oznaçitza
vynikající. Marnê jsemhledal nêjakou z‡etelnou
slabinu.
K nim se navíc druæí 10 varhanních presetû

seditacístopovÿch rejst‡íkû (klasická táhla jsou
zobrazena na displeji), 480 XG zvukû, 256 GM
zvukû, 31 XG a GM drumkitû a 5 souborû zvuko-
vÿch efektû. I tyhle zvuky, jejichæformátje o nê-
co jednodu¿¿í, jsou ve vÿborné kvalitê.
Dohromady tak Tyros obsahuje 1185 pre-

setû (!).
Pro úpravu jednotlivÿch zvukû slouæímakro-

editaçní systém, kterÿ má vliv na frekvençní
a harmonickou charakteristiku filtrû, çasy obá-
lek, úçinky LFO a modulaçních vstupû, ladêní,
parametrymultiefektu a harmonizéru.
Upravené zvuky je moæno ukládat na uæiva-

telská média (flash ROM,floppy,harddisk).
P‡iloæenÿ CD−ROM obsahuje editor, kterÿ

dovoluje kompletní editaci v¿ech parametrû
zvuku do nejmen¿ích detailû. Tyto novê utvo-
‡ené zvuky je moæno ukládat i mezi základní
presety jako speciální kategorii Custom. Uve-
denÿ software je ov¿em jenom ve verzi pro
PC,takæe jsem ho na Macintoshi vyzkou¿etne-
mohl.
Polyfonní kapacita syntezátoru je aæ 128

hlasû.

Yamaha po léta produkuje vedle svÿch
syntezátorûi velké mnoæství stále
zdokonalovanÿch samohrajek(portable
keyboards). Zpoçátku bylyjejichtónové
generátory a systémy automatizovanÿch
rytmickÿch a harmonickÿch doprovodû
pomêrnê jednoduché. S vÿvojemjejich
kvalita stoupala: Tyros je z‡ej mê nástrojem,
ve kterémse samohrajka se¿la
se syntezátorem. Vÿsledkemje workstation
se zvukemprofesionální kvality, s inteligentní
automatickou doprovodnou sekcí a s velkÿm
mnoæstvímp‡ídavnÿchfines.

Yamaha Tyros
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Audio – synthKlávesovÿrozsah mûæe bÿtrozdêlen na dvê po-
loviny, levá je urçena pro akordickÿ doprovod
nebo bas, pravá pro melodickou linku −mohou
kníbÿtp‡i‡azenyaæt‡i zvuky,znêjícíunisono.
Na toto uspo‡ádání navazuje multiefektovÿ

procesor s pêti samostatnÿmi moduly: reverb,
chorus, ekvalizér (parametrickÿdvoupásmovÿ),
DSP a harmonizér.
DSP modul p‡edstavuje vÿkonnÿmultiproce-

sor s nabídkou 183 velmi kvalitních algoritmû.
Najdete tu v¿echno od reverbû p‡es kompreso-
ry, ekvalizérya excitery, po formantové a dyna-
mické resonançní filtry nebo leslie simulátory.
Celÿsystém je navíc instalován ¿estkrát(!!!), a
kaædÿ interní hlas nebo mutitimbrální kanál tak
mûæe bÿt libovolnê p‡i‡azen k jednomu z pêti
procesorû (¿estÿ DSP je vyhrazen pro audio
vstup). To uæ je velmi citelná zmêna proti klasic-
kému vÿstupu s jedinÿm procesorem pro v¿ech-
nyhlasy.
Harmonizér je mimo‡ádnê

inteligentní MIDI procesor, vy-
tvá‡ející aæ çty‡hlasé harmonie
v souladu s akordickÿm dopro-
vodem hranÿm v levé çasti klá-
vesnice. Nabízívelkÿpoçetpre-
setû pro nejrûznêj¿í hudební
styly, nejen unisono, ale také v rytmizovanÿch
rozkladech, trylcích a tremolech. Je to mimo-
‡ádnê vÿkonnÿpomocníkp‡i aranæovánía inspi-
rativníspoluhráç p‡i æivé produkci.
Kromê této baterie efektû má Tyros je¿tê

mastering DSP sekci pro vÿslednÿaudio vÿstup.
Ta obsahuje pêtipásmovÿ parametrickÿ ekvali-
zér s promênlivou ¿í‡kou pásem (Q faktor) a t‡í-
pásmovÿkompresor.

Audio – externíExterní vstup je urçen p‡edev¿ím pro mikrofon.
Kromê vyhrazené DSP soustavy, jejíæ vlastnosti
jsou shodné se syntezátorem,je tu i vokálnípro-
cesor, fungující buâ jako vocoder nebo harmo-
nizér. Vocoder pro modulaci hlasu vyuæívá vy-
branÿ kanál ze sekce syntezátoru. Harmonizér
nabízí aæ çty‡hlasou harmonii s vÿbêrem ze 60
æánrû, které kromê sev‡enÿch vícehlasû obsa-
hují i transpozice s formantovÿmi úpravami
(æenské, dívçí, muæské, chlapecké hlasy).
Sev‡ené harmonie znêjívelmi slu¿nê, míra gro-
tesknosti nêkterÿch odváænÿch transpozic sa-
moz‡ejmê hodnê závisí na barvê vstupního hla-
su. Tyros vytvá‡ené harmonie automaticky
dolaâuje, takæe jim nevadíani nep‡esná intona-
ce na vstupu.
Tlaçítko Talkautomatickyplynule sníæíhlasi-

tostsyntezátoru onastavenÿstupeñ,a udêlá tak
prostor pro mluvené slovo. Vypne zároveñ har-
monizéra mûæe také zmênitDSP efektna mikro-
fonnímvstupu. PovypnutífunkceTalkseobnoví
pûvodnístav.
Efektovÿ procesor je velmi dob‡e vybaven

také kytarovÿmi multiefekty − overdrive, dis-
torze, kompresory, filtry, auto wah, amp simu-
látory.
V¿echny algoritmy jsou detailnê programo-

vatelné, editace se ukládá s p‡i‡azenÿm zvu-
kem, nezávisle na tom je moæno uloæit i deset
uæivatelskÿch presetû do flash RAM.

Tyros je vybaven dvêma samostatnÿmi ¿est-
náctikanálovÿmi MIDI sestavami. První z nich
obsluhuje 4 hlasy klávesnice a dva patternovê
uspo‡ádané sekvencery: osmistopÿ pro auto-
matickÿ doprovod a çty‡stopÿ pro Multi Pad.
Druhá MIDI konfigurace umoæñuje kontinuální
záznam a playback Songu (16 stop formátu
Standard MIDI File). V¿echny sekvencery syn-
chronizuje interní MIDI clock (tempo 5−500
BPM,rozli¿ení1920tickû).

AutomatickÿdoprovodVROM je uloæeno 300presetû nejrûznêj¿ích hu-
debních æánrû (Styles). V¿echnysedajíeditovat
aæna úroveñ MIDI Eventu, je také moæné vytvá-
‡et neomezenÿ poçet vlastních doprovodnÿch
stylû.
JednotlivÿStyle se skládá z jedenácti samo-

statnÿch patternû libovolné délky: t‡i variace
vstupní sekvence, çty‡i hlavní variace, jeden

break a t‡i variace závêru. Jednot-
livá sekvence mûæe obsahovat aæ
osm stop: dvê pro bicí, jednu baso-
vou, dvê akordické, jednu pro pad
a dvê promelodické fráze.
Celÿ doprovodnÿ systém je neoby-
çejnê flexibilní a inteligentní. Ba-
sové krokyi melodické fráze velmi

dob‡e a invençnê reagují na zmêny harmonie,
sekvencerdovede dokonce i trochu �improvizo-
vat�. Díkyzku¿enostem se samohrajkami mívá-
me tendenci automatizované doprovodypodce-
ñovat, ale tohle je úplnê jinÿ standard, nic
srovnatelného jsem dosud nesly¿el.
Music Finder umoæñuje zapsat informaci

o zvoleném typu doprovodu spolu s nastavením
klávesovÿch zvukû a dal¿ích parametrû do
objemné databáze, ve které je uæ z továrnyulo-
æeno více neæ1400poloæek.

Multi PadKaædá zeçty‡stop tohotosekvenceru sespou¿tí
v libovolném okamæiku stiskem p‡íslu¿ného tla-
çítka, p‡ehrává se synchronnê v systémovém
tempu, mûæe bÿt navíc transponována s ohle-
dem na aktuálníharmonii.
80 presetû je uloæeno v ROM s moæností

jejich editace nebo tvorby libovolného poçtu
dal¿ích.

SongSekvencer umoæñuje postupnÿzáznam do ¿est-
nácti stop, nahrává i SysEx a zmêny tempa.
Kdispozici je rozsáhlÿ editaçní aparát vçetnê
groove kvantizace (swing) a funkcí cut/copy
/paste.
Vybrané dvê stopymohou bÿtzobrazenyna

displeji nebo p‡ipojeném monitoru v notovém
zápisu vçetnê akordickÿch znaçek a textu pís-
nê, k jehoæ vkládání je Tyros rovnêæ vybaven.
(¢koda jen, æe vedle externího monitoru nelze
p‡ipojit i poçítaçovou klávesnici: vkládánítextu
je podobnê klopotné jako p‡i psaní SMS vmo-
bilu.) Zobrazení notace je synchronizováno
splaybackem.
Druhou moæností je synchronizované zobra-

zenísamotného textu (karaoke).
VelikostSongu neníomezená kapacitou pa-

mêti: Tyros dovede p‡ehrávatSMF p‡ímo ze zá-
znamového média (floppy, harddisk), okamæitê

a bez naçítacíprodlevy,mûæe p‡ehrávati nêko-
liksongû za sebou jako zplaylistu.
Unikátní vlastností je playback v Guide mo-

du: sekvencerçeká,aæp‡ehrajete na klávesnici
noty, zobrazené na displeji, a podle va¿íodezvy
çasuje playback. Je to nejen vÿborná pomûcka
pro vÿuku hraní podle not, ale také prost‡edek
pro plynulé ovládání tempa skladby podle
okamæité náladya rozpoloæení.
A jako by to je¿tê nestaçilo, stejnÿm zpûso-

bem mûæete playbackovládattaké zmikrofonu:
systém reaguje na zpêvní intonaci podle noto-
vého vÿpisu melodie. Funguje to se stejnou mí-
rou spolehlivosti jako p‡i hranízklávesnice!
Song mûæe bÿt kompletní v ¿estnáctistopé

nahrávce,ale je takémoænévyuæítautomatické-
ho doprovodu. a mít tak k dispozici celkem 24
MIDI stopplusdal¿íçty‡i stopyMulti Pad a je¿tê
çty‡i æivê hrané hlasyz klávesnice. Tohle uspo-
‡ádání zároveñ znamená, æe pro externí se-
kvencer má Tyros k dispozici 32kanálovÿmulti-
timbral.
Musím ale p‡iznat, æe manuál je na informa-

ce o MIDI pomêrnê skoupÿ, a trvalo mi dost
dlouho,neæsemi poda‡iloTyroszpoçítaçe doo-
pravdyovládnout.

S nástrojem je dodáván i çeskÿp‡eklad manuá-
lu,coæje samoo sobê velké plus. Zaslouæil bysi
ov¿em dûkladnou revizi. P‡ekladatel z‡ejmê ne-
byl p‡íli¿ orientován voboru, a tak se vçeském
textu bohuæel vyskytuje ‡ada zmateçnÿch poj-
menovánía vyloæenÿch nedorozumêní.

ZávêremTyros je v mnoha ohledech vÿjimeçnÿ nástroj
sv¿estrannÿm vyuæitím. Má jedineçné vlastnos-
ti pro hudebnívÿuku. Obsahuje kompletní a im-
pozantnídomácístudio. Profesionál ocení jeho
performançníflexibilitu a inteligenci ve spojení
s nekompromisním zvukem ¿piçkové kvality.
Nêjakÿ ças potrvá, neæ do nêj proniknete a

nauçíte se vyuæívatcelÿpotenciál. Pomûæe vám
p‡itomvestavêná funkceHelp,která dob‡e slou-
æí k základní orientaci. DirectAccess navíc po
stisknutílibovolného tlaçítka,s jehoævÿznamem
si nevíte rady, otev‡e stránku s p‡íslu¿nÿm edi-
torem nebo databází.
Prodejní cena ho (bohuæel) ‡adí ke ¿piçko-

vÿm syntezátorûm. −Ale on mezi nê bezesporu
pat‡í.

Miki Jelínek
m i ki . jel i n ek@mu zi ku s. cz

Yamaha Tyros je workstation s 32 kanály
MIDI, procesorem pro externí audio a USB
portem. Maloobchodní cena nástroje je
99 990 Kç v základní verzi, 105 990 Kç ve
verzi s reproduktory a 109 990 Kç ve verzi
s reproduktorya speciálním stojanem.

zvuk
DSP kapacita
32kanálovÿmultitimbral
USB port (i pro MIDI)
displej+ grafickÿvÿstup na externímonitor
vokální harmonizér
Guidemodus

editaçnísoftware jenom pro PC
komplikovanéMIDI
pomalé vkládání textu
chybyvçeském manuálu
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Tak çasto se diskutují nejrûznêj¿í za‡ízení, kte-
rá nám p‡i nahrávání mají pomoct získat
perfektní zvuk na vstupu, a ta, jeæ zvuk zpraco-
vávají, æe obças zapomínáme na jeden znejdû-
leæitêj¿ích çlánkû nahrávacího ‡etêzce − od-
poslech. Ten se v domácích podmínkách
vêt¿inou nêjak �zbastlí� na kolenê. A p‡itom
bez slu¿ného vÿstupu nemáte prakticky ¿anci
smíchat CD, které by dob‡e znêlo. Nahrávka,
která dob‡e zní p‡es vá¿ hi-fi zesilovaç, bude
moæná poslouchatelná na za‡ízenístejnéa niæ¿í
t‡ídy, ale urçitê ne na têch kvalitnêj¿ích. Navíc
podobná ‡e¿ení vêt¿inou je¿tê mezi zvuk vy-
cházející z DA p‡evodníku a
koncovÿ reproduktor staví rûz-
né korekce, takæe ve vÿsledku
nemáte æádnou ¿anci, sly¿et,
co opravdu na nahrávce je.
Ideálním ‡e¿ením jsou stu-

diové monitory, jenomæe jejich
cena se vêt¿inou pohybuje v
závratnÿch vÿ¿inách. Na¿têstí
pro domácístudia se uæ nêkte-
ré firmy probouzejí a nabízejí
kvalitní odposlechy i za rozum-
nou cenu. P‡íkladem jsou i ak-

tivnímonitorypro blízkÿposlech od firmyEgo-
Sys−nEar 05.
Pod vÿrazem �blízkÿposlech� asi kaædÿ ro-

zumínêco jiného −já bych si je zblízka naplno
nepustil :). Tyhle masivní bedÿnky disponují
5,25� polypropylenovÿm, magneticky odstínê-
nÿm (skuteçnê jsem jemêl dostblízkomonitoru
a nic) reproduktorem napájenÿm 40Wzesilova-
çem,doplnênÿm je¿tê o palcovÿHFDriver. Kaæ-
dá bedÿnka má svûj nezávislÿzdroj a ovládání
hlasitosti (vÿrobce poçítá stím,æe se budou po-
uæívati pro surroundové instalace). Jako vstup
jimslouæíbuâXLR−cannon−nebo3,5mm jack

(téæ moæno zapojit symetricky −
TRS).
Poslech pár �testovacích� CD mi
ukázal, æe nEar 05mají (v rámci ce-
novÿch moæností) vÿbornÿ, konkrét-
ní a vêrnÿ zvuk, kterÿ nezahuhlává
frekvençní pásma − prostê �neke-
cají�. Vÿrobce slibuje frekvençní
rozsah od 33 Hz do 22 kHz. V Sam-
plitude 7 jsem si pomocíWaveform
Generatoru vytvo‡il nêkolik soubo-
rû skonkrétním kmitoçtem a cviçnê
je do nEar 05 pustil. Bedny reago-

valydob‡e na spodnía st‡ednífrekvence a tak-
téæ na vÿ¿ky. Jen nad 17 kHz vÿkon klesá −no
ale tomoje u¿i taky(a vÿrobce to p‡iznává vp‡i-
loæeném grafu), takæe nemám vÿhrad.
Jednu vÿtku ale p‡ece jen mám. Ovládáníhlasi-
tosti nemá stupnici, takæe vÿkon beden jen hor-
ko têæko nastavujete na stejnou úroveñ. Taky
by bylo p‡íjemné, kdyby byla indikace zapnutí
na p‡edním panelu, abych bednynezapomínal
vypnout. Za cenu, kterou vÿrobce stanovil
(9790Kç), se s tím ale dá lehce nauçit æít. Na
prvnímmístê je p‡ece zvuk.

Jakub Tureçek
jaku b . tu recek@mu zi ku s. cz

Ego-Sys nEar 05

Nêmecká firma Behringer si na çeském trhu
voblasti studiové technikyuæ del¿ídobu získá-
vá více a více p‡íznivcû. A to p‡edev¿ím díky
skvêlému pomêru mezi vÿkonem a cenou, coæ
je jev, kterÿ nelze v na¿ich podmínkách p‡e-
hlédnout. Novinku, kterou uvedl Behringer
nedávno na trh, je velmi jednoduchÿ jednoka-
nálovÿ mikrofonní a nástrojovÿ lampovÿ p‡ed-
zesilovaç se zabudovanÿm limiterem. Jeho
hlavníp‡ednostíje hlavnê, jakuæsám názevna-
povídá, elektronka 12AX7 s UTC technologií,
která bymêla zajistitnejen teplÿ lampovÿzvuk,
ale i nízkou hladinu ¿umu.

Co se vlastního zvuku tÿçe,myslím, æe za tu
cenu mûæete pro své domácístudio získatveli-
ce slu¿nÿ jednoduchÿ lampovÿ p‡edzesilovaç.
Mûæe bÿtvhodnÿjako doplnêk, ‡eknême oh‡átí
zvuku, k va¿im digitálním rekordérûm a zvuko-
vÿm kartám, nebo ho lze samoz‡ejmê pouæítja-
ko samostatnÿ D.I. box. Zajímavÿm spojením
byla kombinace MIC100s digitálním kytarovÿm
simulátorem J−station (obdoba POD). Zvuk ja-
koby malinko oæil, oh‡ál se a dostal trochu
tlou¿ƒku. Pokud tedy hledáte jednoduchÿ
p‡edzesilovaç, nebo pot‡ebuje vá¿ zvuk p‡ece
trochu p‡ehnat p‡es lampu, mûæete získat do
svého domácího studia, za cenu pouhÿch
1992,70Kç,velice dobrého pomocníka.

Tomislav Zvardoñ
tom i sl av. zvardon@mu zi ku s. cz

Malÿ p‡edzesilovaç
napájenÿ zdrojem dispo-
nuje celkem dvêma moæ-
nostmi vstupu. Buâ sy-
metrickÿm6,3mm jackem
pro p‡ipojení nap‡íklad
kytary, nebo konektor
XLR pro p‡ipojení mikro-
fonu. Rovnêæ moænosti
vÿstupu jsou zde logicky
dvê. Takæe buâopêtjack,
nebo opêt kanon (XLR). Oba lze samoz‡ejmê
p‡ipojitbuâdo mixu, zesilovaçe nebo p‡ímo do
zvukové karty poçítaçe, p‡ípadnê jiného har-
ddiskového rekordéru.
Co se tÿçe ovládacích prvkû, disponuje ten-

tomalÿp‡ítel zNêmec opravdu jen tím nejdûle-
æitêj¿ím, co je k prostému p‡edzesílení zvuku
pot‡eba. Je zde ovladaç Gain (zisk vstupního
signálu),kterÿfunguje vrozpêtí+26do+60dB a
ovladaç Volume (vÿstupní úroveñ signálu) pra-
cující v rozpêtí −Ñ aæ +10 dB. Docela uæiteç-
nou pomûckoumûæe bÿtdiodovÿmetr indikující
p‡ebuzenívstupního signálu. Dal¿ími, tentokrát
tlaçítkovÿmi, ovladaçi zde jsou omezovaç
vstupního signálu na +20 dB, spínaç aktivující
fantomové napájení+48Vphase reverse,kterÿ
obracívstupnísignál (fázi) o 180̊ ,a spínaç akti-
vujícífunkci limiteru.

BehringerTubeUltragainMIC100



Roland D2GrooveboxTato ma¿inka zaujme svou ost‡e oranæovou
barvou a Kaos padovÿm terçem, zvanÿm
D−Field, uprost‡ed panelu. Zajímavá je také je-
ho vÿbava −64hlasá polyfonie, 8 globálních a
25 inzertních efektû. Dále bankyWave rytmic-
kÿch vzorkû po cca 250 v kaædé. Dûleæitou
vlastností D2 je p‡ehrávání aæ 8 partû souças-
nê. Jeden partmûæe bÿtnap‡. kytara, jinÿ klá-
vesy, bicímají svûj vyhrazenÿpartR (Rhythm).
Tomu odpovídá i osmistopÿ sekvencer, kterÿ
pojme cca 40 000 not. Firemních patternovÿch
presetû je 157, RPS patternû 232 a uæivatel-
skÿch 100. RPS znamená Real Time Phrase
Sequence a vztahuje se k poli D−Field. Je roz-
dêleno na osm p‡ibliænê stejnÿch çástí, kterÿm
lze p‡i‡adit libovolnÿpattern a ten potom dote-
kem této vÿseçe v�kruhovém çtverci� D−Field
snadno spustit. Vjednoduchosti této obsluhyje
celé kouzlo geniální technologie Kaos Padu
(dræitelem patentu je firma Korg). Dotykem prs-
tu na plo¿e D−Field spustíme pattern nebo frázi
a pro vícenásobné p‡ehrání p‡idræíme tlaçítko
Hold. P‡i‡azení fráze/patternu vÿseku D−Field
je velmi snadné. Vybereme si pattern, umlçíme
v¿echnyparty, koleçkem vybereme part, které-
mu jej p‡i‡adíme a potom se dotkneme vÿseku,

kterému jejp‡i‡adíte rovnêæ. To je v¿e.
Pad ale neslouæí jen ke spou¿têní patternû,

umíse chovattaké jakoDJ gramofon,sp‡i‡aze-
nÿm efektem Vinyl FX, takæe v reæimu Spin lze
scratchovat, pou¿têt pattern pozpátku, st‡ídat
tempo v BPM, ovlivñovat stereo efekt, apod.
V¿e pomocídefinovaného pohybu prstu po plo-
¿e D−Field. Uæ tu¿íte, æe D−Field není zbyteç-
nost?
Dûleæitou pomûckou je také Arpeggio. Jeho

nastavení uloæíme jako uæivatelskÿ styl s moæ-
ností editace aæ devíti parametrû, jako Beat,
Chord çi Octave Range. K dispozici jsou t‡i re-
æimy − Song, Pattern a Megamix. Poslednê
jmenovanÿ umoæñuje p‡ehrávat jeden pattern
a vreálném çase mênitdata v jiném a toto na-
stavení pak uloæit jako novÿ pattern. Kaædÿ
pattern lze vytvo‡ittaké krokovê. Pokud se tÿká
Songu, lze jej nejen uloæit, ale také editovat,vy-
mazat nechtênou çást, vloæit pattern kamkoliv
doprost‡ed, apod. Celÿsystém D2mûæeme na-
stavovat (nap‡. ladêní, nebo synchronizaci çi
MIDI) a toto nastavení uloæit. Desátÿ kanál
MIDI je tradiçnê rytmickÿ. Firemní nastavení
RPS je na 15. kanále a nastavení Arpeggia
na 16. kanále.
Cena: 17600Kç.

Jan Markoviç
jan . m arkovi c@mu zi ku s. cz
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S novou ‡adou USB rozhraníod firmyM-Audio
jste se mohli setkatuævminulém çísle, kde Pa-
vel ¢korpík p‡edstavil USB Audiophile. Jejím
dal¿ím neménê zajímavÿm reprezentantem je
krabiçka nazvanáMobile Pre. Ta je urçená p‡e-
dev¿ím pro �kytarou pohánêná� domácípraco-
vi¿tê. (P‡ipojení p‡es USB ji v¿ak p‡edurçuje k
tomu, aby se pohybovala po domácnostech
v¿ech çlenû kapely...)
Tahle nenápadná ¿katulka se stává konku-

rentem dob‡e známéhoMBoxu od Digidesignu.
Stejnê jako on nabízídva mikrofonní(XLR) vstu-

materiálu se vûbec neprojeví (coæ je dob‡e).
Prostê a jednodu¿e plnífunkci zesíleníslabého
signálu na linkovou úroveñ.
Vysoká impedance (hodnotu vÿrobce neu-

dává) nástrojovÿch vstupû svêdçí i pasivním
snímaçûm. Zkou¿el jsem jak kytaru, tak basu a
zvuk, kterÿ jsem v Samplitude s Mobile Pre
získal,byl vynikající−D. I. boxû opravdu nebylo
zapot‡ebí.
Tato 16b/48kHz externí zvukovka samoz‡ej-

mê disponuje ASIO drivery s nízkou latencí.
Vovládacích panelech ji mûæete nastavovat
podle alibistickÿch parametrû: �nízká�, �velmi
nízká�... VGTPlayeru (GTPlayer Express a Ab-
leton Live jsou mimochodem souçástíbalení...)
jsem p‡i nastavení�velmi nízká� dosáhl 3,6ms,
coæ je i pro æivé hranívÿteçné.
P‡ístroj je plnê napájen z USB portu, a ne-

pot‡ebuje tedyexternízdroj, takæe je moæné ho
pouæít i k notebookûm na cestách (otázka je
jen, jak dlouho vydræí laptopu baterky...). Zbÿvá
jen dodatcenu Mobile Pre USB. Ta je 6790Kç.

Jakub Tureçek
jaku b . tu recek@mu zi ku s. cz

py s phantomovÿm napájením a dva nástrojo-
vé/linkové (oproti MBoxu v¿ak chybí digitální
vstup). Jako vÿstupyjíslouæídva 3,5mm mono
jacky a alternativní a malÿ stereo jack. Navíc
disponuje sluchátkovÿm vÿstupem s vlastní re-
gulací hlasitosti (ten nevypíná linkovÿ vÿ-
stup...).
Jakuænázevnapovídá, tento p‡ístrojvsobê

kombinuje mikrofonní/nástrojovÿ p‡edzesilo-
vaç s AD/DAp‡evodníky. P‡edzesilovaç je úpl-
nê bez korekcí − jeho jedinÿm ovládacím prv-
kem je vstupní zisk − a na zaznamenaném

M-AudioMobilePreUSB

Firma Digidesign p‡edstavila p‡ed çasem tuto
mlad¿í sestru z rodiny Digi00x. Cenovê p‡ízni-
vêj¿íracková verze jiæoblíbené Digi002mile po-
tê¿í ty, kte‡í chtêjí kvalitní audio/MIDI p‡evod-
ník a nechtêjí (nebo nemohou) zasahovat do
poçítaçe a nepot‡ebují kontrolér, ale p‡esto
chtêjípracovatvprost‡edíProTools.
Po prozkoumáníobsahu krabice,ve které je

Digi002RACKúhlednêa bezpeçnê zabalená,mi
do¿lo, æe se jedná o levnêj¿í variantu Digi002.
Chybêla CD s demoverzemi produktû jinÿch
vÿrobcû plug-inû a nep‡íli¿ pohlednÿinstalaçní
manuál �se¿itÿ horkou jehlou� mê také nep‡e-
svêdçil o opaku. Co jsou ale takovéto detaily
proti kvalitnímu hardwarovému provedení −
poçínaje pevnÿm kovovÿm chassis po dobré
zvukové parametry.
Na pomêry domácího studia velice kvalitní

firewire p‡evodník firmyDigidesign nabízíkom-
fortvstupû a vÿstupû shodnÿch s Digi002. Zna-
mená to tedy 18 I/O (8 analog + 8 A/DAT + 2
S/PDIF) a MIDI rozhraní(1xIN, 2xOUT). Zvuko-
vé rozli¿ení aæ 24 bit/96 kHz. Konfigurace a na-
stavenícitlivosti vstupû je naprosto stejná jako

u Digi002, stejnê jako i monitoringu a kontrolní-
ho poslechu.
Základnírozdílymezi stolnía rackverzíjsou

na prvnípohled patrné −racková verze je �jen�
firewire p‡evodníkem se çty‡mi XLR mikrofon-
ními vstupy s velice kvalitními p‡edzesilovaçi.
Chybí mnoho funkçních ovladaçû a táhel, ale
na zvukové kvalitê tento faktnic neubírá. Nêko-
mu bynaopaktatovariantamohla bÿti uæivatel-
skyp‡íjemnêj¿í.
Na p‡edním panelu jsou pro kaædÿ ze çty‡

mikrofonních vstupû tlaçítka MIC/LINE, Low-
CUT a otoçnÿ potenciometr regulující vstupní
úroveñ. Dále se zde nacházejíp‡epínaçe (�ALT
src to in 7,8�, �ALT src to MON�, �MONO� a
�MUTE�) a regulátory(Monitor a PhonesLevel)

pro nastavení odposlechu. Ovladaçe na p‡ed-
ním panelu nemají tedyvlivna chod programu
ProTools, ale ovládají jen vnit‡ní hardware p‡í-
stroje. V¿echna tlaçítka jsou p‡evzata zDi-
gi002, vçetnê p‡epínaçû MIC/LINE a LowCUT,
které na mê nezapûsobilymimo‡ádnê kvalitním
dojmem.
Ke stroji je standardnê dodáván (çer-

ven/çervenec 2003) softwarovÿ balík obsahují-
cípouze ProTools LE 6.0.2pro operaçnísystém
MacOSX,software proWinXP budekdispozici
vdruhé polovinê roku 2003.
Chod sMacOSXje bezproblémovÿ.
Digi002 Rack je opravdu kvalitní a jednodu-

chÿ FireWire p‡evodník, pracující v dobrém
rozli¿ení(aæ24/96). Doporuçil bych p‡esto¿et‡it
dále na Digi002, ale cena rackové verze je
opravdu p‡íznivá a neodolatelná − 47 580 Kç
sDPH.

I van Horák
i van . h orak@mu zi ku s. cz

Digidesign Digi 002 Rack
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Je tedynutné se zpoçátku zamysletnad kvali-
tativními atributytéto desky. Atributy jsou dva.
Technickÿa �umêleckÿ�.
Nejprve se vênujme tomu dûleæitêj¿ímu −

umêleckému. Tento atribut je základním kame-
nem celého snímku. Autorstvícelé deskyje klí-
çová záleæitost, kterou nelze podcenit. I kdyæ
kapela hraje p‡evzaté písnê, její p‡ínos je
neoddiskutovatelnÿ. Hudební projekt by mêl
touto cestou prezentovatsvoje stylové a æánro-
vé zamê‡ení, a podat tak tímto zpûsobem celi-
stvÿobraz celé své produkce. Samoz‡ejmê ne-
lze na tuto desku umístit v¿echny písnê nebo
skladby, ale poskytnout producentûm jen vzo-
rekpro p‡edstavu.
Technickybydeska mêla splñovat jisté po-

æadavky srozumitelnosti a çitelnosti, ale
rozhodnê nikdo (nebo témê‡ nikdo) neçeká od
demáçe hi-fi zvuk té nejvy¿¿íkvality. Samoz‡ej-
mê dnes vzniká mnoho projektû, které si zaklá-
dajína zvukové çistotê aæ sterilitê, spojujícíse
mimo jiné i s poçítaçovÿmi a syntetickÿmi zvu-

Nahrajemsi demáçek...Nahrajemsi demáçek... I
Co je to vlastnê ten�demáç�? Mêla byto bÿt
hudební nahrávka – �cédéçko� – urçená p‡edev¿ím
k prezentaçníma demonstraçnímúçelûmkapely
nebo projektu. Není tedy urçená hned na pulty
prodejcû a �musiclandû�, ale pro manaæery, kte‡í
vámktomu vytouæenému cíli umoæní dojít, çi pro
majitele hudebních klubû, aby si udêlali
dostateçnÿ obrázek o va¿í produkci.

p í¿e I van Horák, FAMU i van . h orak@mu zi ku s. cz

IvanHorák

Çekatel natitul filmového �mistra� zvuku
– student katedryzvukové tvorbyna praæské
FAMU, baskytarista vblues-rockové amatárské
formaci RuMbenTa vêçnÿobdivovatel
studiovÿchzvukovÿch�krabiçek�.

ky, tedy tvorbou elektronické hudby, která si
zaslouæí samostatnou kapitolu. U rockové na-
hrávky se mûæe tolerovatmnohem víc �neçis-
tot�, které v nêkterÿch p‡ípadech dokonce do-
dají nahrávce neopakovatelnou patinu nebo
atmosféru (Red Hot Chili Peppers – Out in
L.A.,...), a jsou tak jakÿmsi stylizaçním momen-
tem. Ale pozor−neníneçistota jako neçistota...
Jak tedy nejlépe p‡istoupit k realizaci na-

hrávky? To je ta nejkomplikovanêj¿í otázka
zcelé této problematiky. Je nutné se zamyslet
nad æánrem a komplikovaností va¿eho hudeb-
ního têlesa. Pokud hrajete ve sloæení�klasické-
ho� rockového kvarteta, tedy bicí-basa-první
kytara-druhá kytara, je to úkol relativnê snad-
nÿ, ale pokud kombinujete prvky elektronické
s rockovou hudbou ozvlá¿tnênou netradiçními
akustickÿmi nástroji (nap‡íklad didgeridoo, ñi-
nêra,...), je to o poznáníkomplikovanêj¿í.
Existuje celá ‡ada hudebních nahrávacích

studií, které se zabÿvají nahráváním demo de-
sek. Jsou to studia s relativnê niæ¿íprestiæí, te-
dycenovê p‡íznivêj¿ía pro tento úçel postaçu-
jící. V têchto studiích mûæe hudebník najít
témê‡v¿e, co si bude p‡áta co dopomûæe k je-
ho vlastnímu umêleckému vÿkonu. Mnoho pro-
jektû je ale moæné ve vêt¿ím pohodlí nahrátja-
ko demo ve zku¿ebnê, trochu akusticky
upravené a dovybavené technikou. Touto prob-
lematikou se zabÿvá nebo respektive bude za-
bÿvattentoworkshop.

Neæse rozhodnete pro variantu natáçenídemo
desky ve svém �improvizovaném studiu�, je
nutné se zamysletnad vlastnítechnologiícelé-
ho nahrávání. Primárnê mûæeme dêlittechniky
na dvê základnískupiny. Nahrávání�real-time�
a technologie �playbacková�.
�Real-time� metodu si pro zjednodu¿ení

mûæeme p‡edstavit jako záznam koncertu −
v¿echnynástroje se natáçejísouçasnê a dotá-

çí se eventuelnê pouze zpêv. V¿e se zazname-
nává na vícestopÿmagnetofon, ideálnê kaædÿ
zvukovÿ zdroj do separátní stopy. Z tohoto ví-
cestopého záznamu se na závêr i míchá. Pro
zmen¿ení poçtu záznamovÿch stop se mohou
nêkteré nástroje i míchatdo primárního zázna-
mu*, coæ ale znaçnê omezuje moænosti p‡i do-
konçování−tak jsou uæ jednou smíchané a mû-
æe se upravovatjen jejich celkovÿpomêr nebo
barva. Veliké vÿhodytéto metody jsou v p‡ípa-
dê kvalitních hudebníkû,nahrávka je hotová na
jedno �jetí�, nemluvê o moæné interakci mezi
muzikanty, a nevÿhody − relativnê velké p‡e-
slechy mezi mikrofony a nároky na kvalitu
hudebníkû.
P‡i playbackové technice se nástroje

dohrávajíchronologickypostupnê za sebou do
separátních stop. Obvykle se nejprve natoçí
rytmická sekce − bicí, nêkdy i s basou a po-
mocnê ostatnínástroje a zpêv,které se postup-
nê nebo po nástrojovÿch skupinách (dechová
sekce, sbory,...) p‡ehrávají. Jako playback pro
momentálnê nahrávajícího umêlce tak slouæí
p‡edbêænê smíchané jiænahrané nástroje. Tato
metoda má tedymnoho z‡ejmÿch vÿhod − ná-
stroj se mûæe nahrávattak dlouho, dokud se to
opravdu nevyda‡í, nebo s jedním kytaristou
nahrátdoprovodnÿi sólovÿpart, ale i nevÿhod
−vêt¿ítechnická a çasová nároçnost.
Záznamovÿm strojem mûæe bÿt aƒ uæ více-

stopÿ analogovÿ nebo digitální magnetofon,
speciálníHDD rekordér, tak i �obyçejnÿ� stolní
poçítaç se zvukovou kartou s mnoha vstupy.
I podle æánru hudbymûæe bÿtzvolen rûznÿdruh
záznamu,ale o tom uæp‡í¿tê...

*primární záznam = prvotní záznam nahrávky,
sekundární záznam = nap‡íklad záznam p‡i
mixáæi

P‡í¿tê: signálovÿa záznamovÿ‡etêzec

... aneb workshop natéma domácí nahrávání
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PaliçkyVtomtoçísle opêtpotê¿ímebubeníky. Ponáloæi
virblû zminulého mêsíce byse slu¿elo p‡ihodit
nêco,çím se na nê dá hrát. Hlavnídûrazbyl kla-
den na klasické paliçky. U vÿrobcû, kte‡í na-
psali i malety, jsou uvedeny i ty, takæe i xylofo-
nisté, marimbisté a jiní melodiçtí úderníci se
p‡ece jen nêco málo dozví. Pro ty ostatní, je-
jichæ doménou je plech a plast, snad je¿tê pár
poznámek. Kolonka hlaviçka je skoro prázdná

ne proto, æe by dané paliçky byly bezhlavé,
pouze ¿et‡íme tiska‡skou çerñ :) − tedypokud
není uvedeno jinak, je d‡evêná. Podobnê je to
i u vedlej¿ích kolonek. Není-li uvedeno jinak. je
barva p‡írodní a povrchová úprava není. Bliæ¿í
informace o paliçkách na zakázku, které nabízí
pan Rekto‡ík a firma Balbex, se dozvíte na je-
jich internetovÿch stránkách. (vr)

R−StickStandard série:
2B 406 x16 habr 59
2B 406 x16 hikor 150
3A 410 x15 habr 59
3A 410 x15 hikor 150
5A 406 x14 habr 59
5A 406 x14 hikor 150
5AG 407 x14 habr 59
5AG 407 x14 hikor 150
6A 406 x13,5 habr 59
6A 406 x13,5 hikor 150
7A 390 x13 habr 59
7A 390 x13 hikor 150
747 Rock 415 x14 habr 59
747 Rock 415 x14 hikor 150
Rock Supper 430 x15 habr 59
Rock Supper 430 x15 hikor 150
808 406 x15 habr 59
808 406 x15 hikor 150
Jazzrock 406 x13 habr 59
Jazzrock 406 x13 hikor 150
Fussion 406 x14,5 habr 59
Fussion 406 x14,5 hikor 150
Session 410 x15,5 habr 59
Session 410 x15,5 hikor 150
Classic série:
DC Supper 430 x19 habr 59
DC 8 425 x18 habr 59
PT 435 x17 habr 59
PT 435 x17 hikor 150
Futurum 440 x16 habr 59
RK 420 x16 habr 59
RK 420 x16 hikor 150
Kern 420 x16 habr 59
Kern 420 x16 hikor 150
PM 420 x16 habr 59
PM 420 x16 hikor 150
Kreyson 420 x16 habr 59
Kreyson 420 x16 hikor 150
Normal 425 x15 habr 59
Normal 425 x15 habr 150
Beat 410 x15 habr 59
Beat 410 x15 hikor 150
BC 410 x15 habr 59
BC 410 x15 hikor 150
Beng 410 x15 habr 59
Beng 410 x15 hikor 150
HeavyRock 390 x15 habr 59
HeavyRock 390 x15 hikor 150
Metal 400 x14 habr 59
Metal 400 x14 hikor 150
THK 405 x14 habr 59
THK 405 x14 hikor 150
Jazz 405 x14 habr 59
Jazz 405 x14 hikor 150
Classic 405 x14 habr 59
Classic 405 x14 hikor 150
Swing 430 x13 habr 59
Swing 430 x13 hikor 150
Symphonic 390 x15 habr 59
Symphonic 390 x15 hikor 150

Nylon série:
AM nylon 430 x16 habr nylon 69
AM nylon 430 x16 hikor nylon 165
Rock nylon 420 x15 habr nylon 69
Rock nylon 420 x15 hikor nylon 165
Pop nylon 420 x15 habr nylon 69
Pop nylon 420 x15 hikor nylon 165
Special série: habr
¢têpán Smetáçek 410 x15,3 hikor/habr 59/150
Luká¿Doksanskÿ 406 x15,6 hikor/habr 59/150
Markÿz John 420 x15 hikor/habr 59/150
Argema 430 x16 hikor/habr 59/150
Ostatní:
zubatice hrubá 425 x17 habr 90
zubatice hrubá 425 x17 hikor 250
zubatice jemná 425 x16 habr 90
zubatice jemná 425 x16 hikor 250

Vic Firth2B 412 x16 hickor 299
2BN 412 x16 hickor nylon 315
3A 411 x14,7 hickor 299
55A 406 x14,7 hickor 299
5A 406 x14,3 hickor 299
5AN 406 x14,3 hickor nylon 315
5B 406 x15,1 hickor 299
5BN 406 x15,1 hickor nylon 315
7A 394 x13,7 hickor 299
8D−Jazz 406 x13,7 hickor 299
8DN−Jazz 406 x13,7 hickor nylon 315
AlexAcuña 416 x13,8 hickor 339
BuddyRich 414 x15 hickor bílá 339
DaveWeckl 413 x14,2 hickor hnêdá 339
DaveWeckl 413 x14,2 hickor nylon hnêdá 349
Steve Gadd 400 x14 hickor çerná 339
Steve Gadd 400 x14 hickor nylon çerná 349

PellwoodRock Classic Short 415 x15 habr, javor lak 70
Rock Classic Short 415 x15 hickor lak 183
Rock Classic Medium 430 x15 habr, javor lak 70
Rock Classic Medium 430 x15 hickor lak 183
Rock Classic Extra Long 440 x15 habr, javor lak 70
Rock Classic Extra Long 440 x15 hickor lak 183
Rock Model 415 x17 habr, javor lak 70
Rock Model 415 x17 hickor lak 183
Hard Rock 430 x17 habr, javor lak 70
Hard Rock 430 x17 hickor lak 183
HeavyMetal 440 x17 habr, javor lak 70
HeavyMetal 440 x17 hickor lak 183
3A 415 x14,5 habr lak 70
3A 415 x14,5 hickor lak 183
5A 407 x14 habr lak 70
5A 407 x14 hickor lak 183
7A 395 x13 habr lak 70
7A 395 x13 hickor lak 183
2B 420 x16 habr, javor lak 70
2B 420 x16 hickor lak 183
2B NiclasCampagnol 407 x16 habr, javor lak 70
2B NiclasCampagnol 407 x16 hickor lak 183
5B habr lak 70
5B hickor lak 183

vÿrobce/typ rozmêry (mm) materiál hlaviçka barva povrchová úprava cena (Kç) vÿrobce/typ rozmêry (mm) materiál hlaviçka barva povrchová úprava cena (Kç)
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5C 394 x14 habr lak 70
5C 394 x14 hickor lak 183
6A 407 x13,5 habr lak 70
6A 407 x13,5 hickor lak 183
9A 420 x12 habr lak 70
9A 420 x12 hickor lak 183
BigBoss 440 x18 habr, javor lak 70
BigBoss 440 x18 hickor lak 183
HeavyRock 410 x16 habr, javor lak 70
HeavyRock 410 x16 hickor lak 183
SwingModel 420 x13 habr lak 70
SwingModel 420 x13 hickor lak 183
Jazz Model 420 x14 habr lak 70
Jazz Model 420 x14 hickor lak 183
TimbalesA 406 x13 habr lak 60
TimbalesA 406 x13 hickor lak 183
TimbalesB 406 x11 habr lak 60
TimbalesB 406 x11 hickor lak 183
Lights 402 x17 lípa 150
Medium Lights 402 x17 lípa 150
Extra Lights 402 x17 lípa 150
RX7 415 x14,5 lípa 150
RX9 415 x14 lípa 150
RX19 415 x15 lípa 150
Timpani 340 x10 habr lak 180
Timpani 340 x13 habr lak 180
Xylophone 340 x8 habr lak 100
Claves 180 x17 habr lak 40

ZildjianArtist series
Vinnie Colaiuta 404 x15 hickor 360
TonyWilliams 406 x16 hickor 360
JoeyKramer 473 x14 hickor 360
John Robinson 442 x15 hickor 360
Jason Bonham 422 x15 hickor 360
Louie Bellson 412 x15 hickor 360
RoyHaynes 403 x14 o‡echová 360
Eric Singer 406 x16 javor 360
Dennis Chambers 406 x14 hickor 360
Manu Katché 405 x14 hickor 360
GaryChaffe 416 x15 hickor 360
John Riley 406 x14 hickor 360

Balbex5A 407 x14 hickor dvojitá protiskluzová 189
3A 407 x13,5 hickor dvojitá protiskluzová 189
7A 415 x14,8 hickor dvojitá protiskluzová 189
7B 415 x16 hickor dvojitá protiskluzová 189
2B 407 x16 hickor dvojitá protiskluzová 189
2BL 420 x16 hickor dvojitá protiskluzová 189
5B Ringo I. 410 x15 hickor dvojitá protiskluzová 189
Ringo II. 425 x15 hickor dvojitá protiskluzová 189
Ringo III. 440 x15 hickor dvojitá protiskluzová 189
Ks fusion 412 x14,3 hickor dvojitá protiskluzová 189
Jazz 420 x14 hickor dvojitá protiskluzová 189
Ultrajazz 407 x13,8 hickor dvojitá protiskluzová 189
Swing 410 x13 hickor dvojitá protiskluzová 189
2Aride 409 x14 hickor dvojitá protiskluzová 189
VH 420 x15.5 hickor dvojitá protiskluzová 189
Ideal 407 x15,4 hickor dvojitá protiskluzová 189
Pro 1. 410 x15 hickor dvojitá protiskluzová 189
Pro 2. 420 x16 hickor dvojitá protiskluzová 189
Pro 3. 420 x17 hickor dvojitá protiskluzová 189
B44 420 x17 hickor dvojitá protiskluzová 189
Crash 420 x16,5 hickor dvojitá protiskluzová 189
Extreme 420 x17,5 hickor dvojitá protiskluzová 189
Rockman 430 x15 hickor dvojitá protiskluzová 189
HeavyA. 410 x15 hickor dvojitá protiskluzová 189
HeavyB. 420 x16 hickor dvojitá protiskluzová 189
Timbales 1. 410 x11 hickor dvojitá protiskluzová 189
Timbales2. 410 x13 hickor dvojitá protiskluzová 189
Germany5A 407 x14,4 hickor dvojitá protiskluzová 189
Germany7A 395 x13,5 hickor dvojitá protiskluzová 189
Germany5B 407 x15 hickor dvojitá protiskluzová 189
Germany2B 407 x16 hickor dvojitá protiskluzová 189
5A 407 x14 habr dvojitá protiskluzová 93
3A 407 x13,5 habr dvojitá protiskluzová 93
7A 415 x14,8 habr dvojitá protiskluzová 93
7B 415 x16 habr dvojitá protiskluzová 93
2B 407 x16 habr dvojitá protiskluzová 93
2BL 420 x16 habr dvojitá protiskluzová 93
5B Ringo I. 410 x15 habr dvojitá protiskluzová 93
Ringo II. 425 x15 habr dvojitá protiskluzová 93
Ringo III. 440 x15 habr dvojitá protiskluzová 93
KS Fusion 412 x14,3 habr dvojitá protiskluzová 93
Jazz 420 x14 habr dvojitá protiskluzová 93
Ultrajazz 407 x13,8 habr dvojitá protiskluzová 93

Swing 410 x13 habr dvojitá protiskluzová 93
2ARide 409 x14 habr dvojitá protiskluzová 93
VH 420 x15.5 habr dvojitá protiskluzová 93
Ideal 407 x15,4 habr dvojitá protiskluzová 93
Pro 1. 410 x15 habr dvojitá protiskluzová 93
Pro 2. 420 x16 habr dvojitá protiskluzová 93
Pro 3. 420 x17 habr dvojitá protiskluzová 93
B44 420 x17 habr dvojitá protiskluzová 93
Crash 420 x16,5 habr dvojitá protiskluzová 93
Extreme 420 x17,5 habr dvojitá protiskluzová 93
Rockman 430 x15 habr dvojitá protiskluzová 93
HeavyA. 410 x15 habr dvojitá protiskluzová 93
HeavyB. 420 x16 habr dvojitá protiskluzová 93
Timbales 1. 410 x11 habr dvojitá protiskluzová 93
Timbales2. 410 x13 habr dvojitá protiskluzová 93
Germany5A 407 x14,4 habr dvojitá protiskluzová 93
Germany7A 395 x13,5 habr dvojitá protiskluzová 93
Germany5B 407 x15 habr dvojitá protiskluzová 93
Germany2B 407 x16 habr dvojitá protiskluzová 93
5ANylon 407 x14 habr nylon dvojitá protiskluzová 119
Jazz Nylon 420 x14 habr nylon dvojitá protiskluzová 119
7ANylon 407 x13 habr nylon dvojitá protiskluzová 119
5B Nylon 410 x15 habr nylon dvojitá protiskluzová 119
2B Nylon 407 x16 habr nylon dvojitá protiskluzová 119
5ANylon 407 x14 hickor nylon dvojitá protiskluzová 215
Jazz Nylon 420 x14 hickor nylon dvojitá protiskluzová 215
7ANylon 407 x13 hickor nylon dvojitá protiskluzová 215
5B Nylon 410 x15 hickor nylon dvojitá protiskluzová 215
2B Nylon 407 x16 hickor nylon dvojitá protiskluzová 215
5ABlack's 410 x14 net‡ídênÿhabr çerná 79
Jazz Black's 420 x14 net‡ídênÿhabr çerná 79
5B Black's 410 x15 net‡ídênÿhabr çerná 79
Ringo II. Black's 425 x15 net‡ídênÿhabr çerná 79
KS fusin Black's 412 x14,3 net‡ídênÿhabr çerná 79
Germany5ABlack's 407 x14,4 net‡ídênÿhabr çerná 79
Germany7ABlack's 395 x13,5 net‡ídênÿhabr çerná 79
Germany5B Black's 407 x15 net‡ídênÿhabr çerná 79
Germany2B Black's 407 x16 net‡ídênÿhabr çerná 79
5ABlack's 410 x14 net‡íd. hickor çerná 125
Jazz Black's 420 x14 net‡íd. hickor çerná 125
5B Black's 410 x15 net‡íd. hickor çerná 125
Ringo II. Black's 425 x15 net‡íd. hickor çerná 125
KS fusin Black's 412 x14,3 net‡íd. hickor çerná 125
Germany5ABlack's 407 x14,4 net‡íd. hickor çerná 125
Germany7ABlack's 395 x13,5 net‡íd. hickor çerná 125
Germany5B Black's 407 x15 net‡íd. hickor çerná 125
Germany2B Black's 407 x16 net‡íd. hickor çerná 125
Floppystick FS 1. 417 x15 habr zelená 269
Floppystick FS 2. 415 x14,4 habr zelená 269
Floppystick FS3. 410 x17,5 habr ælutá 269
Floppystick FS4. 410 x17,7 habr ælutá 269
Floppystick FS 5. 395 x17,7 bambus çervená 345
MalletM1. habr filc 329
MalletM1. habr filc 365
MalletM1. habr filc 365
Série Economy
5A 407 x14 net‡ídênÿhabr dvojitá protiskluzová 60
3A 407 x13,5 net‡ídênÿhabr dvojitá protiskluzová 60
7A 415 x14,8 net‡ídênÿhabr dvojitá protiskluzová 60
7B 415 x16 net‡ídênÿhabr dvojitá protiskluzová 60
2B 407 x16 net‡ídênÿhabr dvojitá protiskluzová 60
2BL 420 x16 net‡ídênÿhabr dvojitá protiskluzová 60
5B Ringo I. 410 x15 net‡ídênÿhabr dvojitá protiskluzová 60
Ringo II. 425 x15 net‡ídênÿhabr dvojitá protiskluzová 60
Ringo III. 440 x15 net‡ídênÿhabr dvojitá protiskluzová 60
KS Fussion 412 x14,3 net‡ídênÿhabr dvojitá protiskluzová 60
Jazz 420 x14 net‡ídênÿhabr dvojitá protiskluzová 60
Ultrajazz 407 x13,8 net‡ídênÿhabr dvojitá protiskluzová 60
Swing 410 x13 net‡ídênÿhabr dvojitá protiskluzová 60
2Aride 409 x14 net‡ídênÿhabr dvojitá protiskluzová 60
VH 420 x15.5 net‡ídênÿhabr dvojitá protiskluzová 60
Ideal 407 x15,4 net‡ídênÿhabr dvojitá protiskluzová 60
Pro 1. 410 x15 net‡ídênÿhabr dvojitá protiskluzová 60
Pro 2. 420 x16 net‡ídênÿhabr dvojitá protiskluzová 60
Pro 3. 420 x17 net‡ídênÿhabr dvojitá protiskluzová 60
B44 420 x17 net‡ídênÿhabr dvojitá protiskluzová 60
Crash 420 x16,5 net‡ídênÿhabr dvojitá protiskluzová 60
Extreme 420 x17,5 net‡ídênÿhabr dvojitá protiskluzová 60
Rockman 430 x15 net‡ídênÿhabr dvojitá protiskluzová 60
HeavyA. 410 x15 net‡ídênÿhabr dvojitá protiskluzová 60
HeavyB. 420 x16 net‡ídênÿhabr dvojitá protiskluzová 60
Timbales 1. 410 x11 net‡ídênÿhabr dvojitá protiskluzová 60
Timbales2. 410 x13 net‡ídênÿhabr dvojitá protiskluzová 60
Germany5A 407 x14,4 net‡ídênÿhabr dvojitá protiskluzová 60
Germany7A 395 x13,5 net‡ídênÿhabr dvojitá protiskluzová 60
Germany5B 407 x15 net‡ídênÿhabr dvojitá protiskluzová 60
Germany2B 407 x16 net‡ídênÿhabr dvojitá protiskluzová 60
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Pêveckÿ workshop Cometo Jam(2)
Co Çech, to zpêvákanebzpêvákemsnadno arychle?
Pêveckÿ workshop Cometo Jam(2)
Co Çech, to zpêvákanebzpêvákemsnadno arychle?

Základní návyky
Zásada první: pohoda
P‡i zpêvu byste mêli mít jen samé p‡íjemné tê-
lesné pocity. V¿echnysvaly(kromê têch, které
se podílejína zpívání) bymêlybÿtbuâuvolnêny
nebo zapojenyjen do té míry, abyste p‡i prová-
dêníhlasovÿch a jinÿch cviçenímohli pohodlnê
stát. Kaædá k‡eç,která p‡i zpêvu vzniká, je ¿pat-
ná a kromê toho, æe mûæe ovlivnit p‡irozenost
va¿eho pêveckého projevu, mûæe se projevit
také tlakem na va¿e hlasivkya to mûæe del¿ím
provozováním zpûsobit velké problémy. Proto
bych vám doporuçoval po‡ídit si zrcadlo, kde
uvidíte nejlépe celou svou postavu, a s pohle-
dem do nêho zpoçátku vædy cviçit. V nêm si
kontrolujte, æe p‡i v¿ech cviçeních, která bude-
te dêlat, budete mítsprávnÿpostoj a uvolnênÿ
krk.

Zásadadruhá: správnÿpostoj
Samoz‡ejmê, aæ z vás budou muzikálové hvêz-
dy, budete nuceni p‡i zpêvu tancovat a rûznê
pobíhat po podiu na p‡ání reæisérû a choreo-
grafû. Zatímale pro zautomatizovánísprávnÿch
návykû a uvêdomênísi správnÿch vnit‡ních po-
citû je t‡eba, abyste dodræovali urçitá pravidla
správného postoje. Z toho tedy plyne, æe uçit
zpívat byste se mêli vestoje. Stát byste mêli
s váhou rovnomêrnê rozloæenou na obou no-
hou, tedynemêli byste mít jednu nohu pokrçe-
nou. Ruce bymêlybÿtvolnê spu¿tênypodél tê-
la. Trup mêjte rovnê, nemêl bybÿtp‡edklonên,
zaklonên çi jinak vychÿlen. Hlavu mêjte také
rovnê, ani p‡edklonênou, ani zaklonênou, ani
do strany. Hlídejte si, abyste se p‡i cviçeních
nekymáceli a abyva¿e konçetinyp‡itom nedê-
laly nekontrolovatelné pohyby. Nebude-li se
vámda‡itsvé têloovládat,existuje pomûcka na
p‡echodnou dobu: P‡i cviçeních se pomalu
procházejte a zároveñ volnê, pomalu mávejte
rukama.

Zásadat‡etí: volnÿ krk
Kromê sledování va¿í postavy je ale nejdûleæi-
têj¿í si v zrcadle ohlídat volnost krku a hlavy.
Uvidíte-li vzrcadle, jakse vám na krku nadmêr-
nê napínají svalya nabíhají æíly, je to ¿patnê a
ihned toho nechte a zaçnête totéæ cviçení, kte-
ré jste p‡eru¿ili,dêlatznovu,ale vêdomê suvol-
nênÿm krkem. Vá¿ pocit v oblasti krku bymêl
bÿttak pohodlnÿ, æe byste mêli bÿtschopni bê-
hem jakéhokoli cviçeníbezodporu a normálnê
pomalu otáçethlavou na obê strany. Také va¿e
mimické svaly na obliçeji by se nemêly nijak

nadmêrnê k‡eçovitê k‡enit. V¿echny k‡eçe
voblasti krku totiæ negativnê pûsobídovnit‡na
hlasivkya ty,pokud jsou tomuto tlaku p‡i zpêvu
dlouhodobê vystavovány, se mohou p‡ekrvo-
vat, mûæe vás zaçít bolet v krku, dokonce se
vám na hlasivkách mohou udêlattzv. uzlíkya ty
se pakmusíodstrañovatoperativnê. Anezda‡í-
li se operace, mûæete nadosmrti p‡ijít o hlas.
Proto si velice peçlivê hlídejte va¿e pocityvkr-
ku! Nemyslím tím ale, æe jakmile zpozorujete
sebemen¿ítlak vkrku,musíte okamæitê p‡estat
zpívat. To byste ve zpêvu daleko nedo¿li. Samo-
z‡ejmê, jestli jste nikdy nezpívali a najednou
zaçnete své hlasivky, aæ dodnes odpoçívající,
pomalu zatêæovat hlasovÿmi cviçeními, urçitê
se setkáte smírnÿm(!) tlakemvoblasti krku,ten

pocit ale nesmí p‡erûst v bolest. Hlasivky ne-
zvyklé na zpêv se zpoçátku budou �bránit� a
zejména se jim nebude chtít do vÿ¿ek a tam
právê nejçastêji mûæete ucítitonen tlak. Nikdy
vás v¿ak p‡i zpêvu nesmíboletvkrku!!! Bolest
vkrku vám vædysignalizuje, æe nenínêco vpo-
‡ádku. Budete-li mít takovÿ problém, nejd‡íve
se dûkladnê p‡esvêdçte, æe nêco nedêláte
¿patnê sami. Prohlédnête se vzrcadle, p‡ípad-
nê si i p‡i zpêvu osahejte krk,jestli na nêmnecí-
títe nezvyklé nadmêrné pnutí. Pokud vylouçíte
va¿i technickou chybu, mûæe bÿt problém ve
va¿em zdraví. Samoz‡ejmê, kdyæ budete zpívat
s angínou nebo nêkterÿm podobnÿm onemoc-
nêním, je p‡íçina jasná a já vám po dobu léçby
podobné nemoci doporuçuji radêji vûbec ne-
zpívat. Cítíte-li se zdrávi, to ale je¿tê nemusí
znamenat, æe je sva¿ím zdravím v¿e vpo‡ádku.
Doporuçuji vám zajít si k foniatrovi, a jestli ho
u vás nemáte, tak si zajdête alespoñ na krçní
oddêlení. Vÿtêrzkrku bymohl p‡íçinu prozradit.

Ale pokud vám zde nic nenajdou, je¿tê to ne-
musí znamenat, æe není problém ve va¿em
zdraví. Dále vám doporuçuji va¿e krokysmê‡o-
vat na alergologii. Dnes uæ je alergickÿ témê‡
snad kaædÿ na nêco a právê alergie by vám
mohla znep‡íjemñovat zpívání. Pokud i tento
doktor vám ‡ekne, æe jste zdraví jako ‡ípa, pak
uæ nemohu jinak neæ vás opravdu nutit zajít si
kodbornému pedagogovi, kterÿse vám pokusí
odhalit, jakou chybu jste v zrcadle nezpozoro-
vali a çím æe si tedytu bolestvkrku zpûsobuje-
te. Ale rozhodnê nikdy nad bolestí v krku ne-
mávnête rukou!!!

Zásadaçtvrtá: vhodné dÿchání
Na rozdíl od prvních t‡ízásad,kterémajíp‡ede-
v¿ím zabránit po¿kození va¿eho zdraví, je tato
zásada zejména základním kamenem(!) kvality
va¿eho zpívání. Správné dÿchání rozhodnê ne-
podceñujte! Jestli jsem jako nejdûleæitêj¿íbod
v péçi o zdraví zpêváka zdûrazñoval volnÿkrk,
takvnávodu na správné zpívánímusím zdûraz-
nit jako nejzákladnêj¿í právê dÿchání. Vhodné
dÿchání se musíte nauçit pozorováním sebe
sama. Musíte se nauçithospoda‡its dechem a
nauçit se odhadnout vdechované mnoæství
vzduchu tak,abyste se nenadechli ani málo ani
moc. Vá¿ nádech vám musí vædyakorátvysta-
çit. Vûbec není nic neobvyklého, kdyæ zpêváci
pracujína p‡ípravách nového repertoáru, æe si
do not zaznamenávají (v závislosti na logice a
smyslu textu a celkovém vÿvoji písnê) místa,
kde se nauçí nadechovat. Moæná vám to zní
smê¿nê,ale musíte se nauçitdÿchat! Stejnê ja-
ko se p‡i nácviku písnê budete uçit, kde zazpí-
vatsprávnê kterou notu, neopomeñte si dávat
pozor, kde a jakmoc se nadÿchnete. Nesmíse
vám stát, æe vám ke konci nêjaké fráze prostê
dojde dech nebo æe se nadÿchnete takmoc, æe
ve vás bude p‡etlak a vzduch z vás p‡i zpêvu
bude nekontrolovatelnê tryskat. Nauçte se
dÿchattak,abykaædÿvá¿nádech akorátvysta-
çil na p‡íslu¿nou frázi. P‡ed novÿm nádechem
byveva¿ich plicích nemêlo zbÿtvelkémnoæství
vzduchu a ani byste nemêli bÿt vymaçkáni na
maximum. Vædytakakorát!
Snaæte se vêt¿inou nadechovatnosem. Sa-

moz‡ejmê jsou vpísních místa, kdyna nádech
je malá pauziçka, a çeká-li vás pak dlouhá frá-
ze, nezbÿvá nic jiného, neæ se nadechnoutpu-
sou. Pusa je prostê rychlej¿í.

Luká¿ Jindra
l u kas. ji n d ra@mu zi ku s. cz

�...vidíte-livzrcadle, jaksevámnakrku
nadmêrnênapínajísvalyanabíhajíæíly, je
to¿patnêaihnedtohonechte...�
Nêkdysetomu ale jen têækoubráníte− jako
MikeMuir (Suicidal Tendencies)

www. co metoj a m. czWorkshop XI
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Tom Jones

Bluesové ko‡enyfunky
Funková hudba vznikla v çerno¿ské komunitê
v60. letech vUSAz çerno¿ského blues. Za za-
kladatele tohoto energického æánru je v¿e-
obecnêpovaæován letossedmdesátiletÿJames
Brown. Tento nesmírnê excentrickÿ zpêvák
a ¿oumen bÿvá oznaçován také jako The
Godfather ofSoul. Podobnê jako osobnosti ce-
lé ‡adyhvêzd je i ta Brownova znaçnê kompli-
kovaná −nespornÿ umêleckÿ talent na stranê
jedné, na stranê druhé nêkolik let strávenÿch
ve vêzení za nelegální dræení drog a sexuální
obtêæování...

V dne¿ním workshopu se podíváme na pomêr-
nê jednoduché basové partydvou Jamesovÿch
hitû zroku 1965−notorickyznámé IFeelGooda
Papa'sGotaBrandNewBag. Oba úryvkyjsou
rytmizovány v osminovém dêlení. Jejich struk-
tura je postavená na klasické bluesové dva-
náctce. Pro basáckou omladinu −�dvanáctka�
je dvanáctitaktové téma s pravidelnou harmo-
nickou strukturou (nap‡. v C−dur mûæe bÿt:
C−C−C−C7−F−F−C−C−G7−F7−C−G7).

Píseñ IFeelGood je dvanáctka napsaná vtóni-
nê D−dur (2 k‡íæky v p‡edznamenání), Papa's
GotaBrandNewBagpotom vE−dur (4k‡íæky).

Baskytara a Funky I
Milí basisté (a basistky), vítámvás u nového seriálu, ve kterémse pokusímp‡iblíæit vámtaje
funkového basování. Ve funky má baskytara nezastupitelnou úlohu, je nástrojem, od kterého se
odvíjí rytmická hra celé kapely, instrumentem, jehoæ pulsování by mêlo rozhÿbat publikum. Vtomto
a následujících dílech probereme z hlediska basové kytary postupnê vznikfunky vjeho bluesové
podobê, nêkolik dílû vênujeme rozboru slapové techniky, jeæ je s funkemúzce spjata, zamê‡íme se
na synkopované rytmy, p‡ehrajeme si rûzné funky groovytak, jakje servírují mist‡i svého oboru.
Podíváme se i nato, jak se funková basa prosadila aje pouæívána v nejrûznêj¿ích p‡íbuznÿch
hudebních æánrech(rocku, acid-jazzu nebo t‡eba−hopu)... Tak s chutí do toho!

p í¿e Jan Hais jan . h a i s@mu zi ku s. cz

I Feel Good

Papa'sGota Brand NewBag

JanHais
Praæskÿbaskytarista, narozen1979. Vsouçasnosti
pûsobí vkapelách Funk Allstars a Zády. Detailnêj¿í
informace mûæete najít na webové stránce
www.sweb.cz/janhais.

JamesBrown
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To je ale figura!
p í¿e Simona Ester Brandejsová sim on a . b ran dejsova@mu zi ku s. cz

Tak by mohl vzdychnout nejeden obdivovatel
æenskÿch k‡ivek a nebo se podobnÿm zvoláním
pohor¿it nad zjevem nêjaké ponêkud excent-
ricky vyhlíæející osoby. V na¿em kontextu ale
termín �figura� povaæujme za zvlá¿tní prost‡e-
dek básnické ‡eçi, kterÿ spoçívá v neot‡elém
spojení çi pravidelném opakování slov nebo
hlásek ve ver¿i, vêtê, sloce. Vumêleckém tex-
tu, aƒ uæ v básni nebo písni, se zkrátka çasto
rûznê hromadíhlásky, slova, ver¿e, a tím i figu-
ry... Knêkterÿm znich následujícíukázky:

Anafora(opakovánístejnéhoslova na zaçátku nêkolika
posobêjdoucíchver¿û)
Vçera nedêle byla
vçerabyl hezkÿças
vçera nedêle byla
za tÿden bude zas
(Ji‡íSuchÿ:Vçeranedêlebyla)

Modrá je planeta kde mûæeme æít
modrá je voda kterou musíme pít
modrá je obloha kdyævodejdemrak
modrá je dobrá −uæ je to tak
(Ond‡ejHejma:Modrájedobrá)

Dojeâmilÿje¿tê dnes
p‡es tu horu p‡es ten les
dojeâmilÿ
dojeâbrzy
p‡es les
p‡esháj javorovÿ

Aƒbylinysvítání
na cestách tê ochrání
dovez
dovezlásku svoju
p‡es les
p‡esháj
p‡es tu horu
(PetrUlrich:Dojeâmilÿ)

Proç anafora?Vposledníukázcemoæná i proto,
æe opakovánípoçáteçních slovumocnêné zají-
mavÿm básnickÿm obrazem a minimálnídélkou
ver¿û této umêlé písnê v lidovém stylu, mûæe
pûsobit skoro jako nêjaké �prastaré za‡íká-
vadlo� (i ono vyuæívá çastého opakováníslov−
kouzelnÿch formulí). Daná figura pouæitá zde
nêkolikanásobnê (dojeâ, p‡es, dovez) pak pod-
poruje dojemnaléhavosti obsahu písnê (kterÿm
je p‡áníçi prosba)... Pokuste se vysledovat, jak
�fungují� dal¿íukázkya figury.

Epifora(opakovánístejnéhoslovanakoncidvouavíce
posobêjdoucíchver¿û)
Bude¿má levandulová
navædyckycelá celiçká levandulová
famóznê nádhernê levandulová
mm-m levandulová
(MichalHoráçek:Levandulová)

Coætakhle dátsi¿penát
¿pe-¿pe-¿pe-¿pe-¿pe-¿penát
králem kvêtin je¿penát
ten zeleñouçkÿ¿penát
(Franti¿ekRingoÇech:Coætakhledátsi¿penát)

Epizeuxis(opakovánístejnéhoslovavjednomver¿inêko-
likrátposobê)
Pro tvûjhlas chvíli pozastavím ças
mám vGreenwichi svÿznámÿ
pro tvÿnohynajdu vsobê skrytÿvlohy
nejsou to fámy
jsi takpêknápêknápêkná
(JanekLedeckÿ:Pêkná,pêkná,pêkná)

Protoæe
láskaláskaláskavkaædém srdci klíçí
protoæe
láskou ho‡íi to srdce trpasliçí
a kdo se
vtéhle vêci jednodu¿e neopiçí
ten aƒse
dívá co se dêje vlese na jehliçí
(ZdenêkSvêrák:Trpasliçísvatba)

Zimazimazima
jede knám−co byne
podívej−bílÿkûñ
taksi naskoç Martine
(PavelÆák:Zima,zima,zima,zima)

Sláva
cukr a káva
a pûl litru becherovky
huráhuráhurá
pûjç mi bûra
útrata dnesdêlá çty‡i stovky
(JaromírNohavica:Cukrá‡skábossanova)

Epanastrofa(opakovánístejnÿchslovnakoncijednohoaza-
çátkunásledujícíhover¿e)
Spat‡il jsem kometu oblohou letêla
chtêl jsem jízazpívatona mizmizela
zmizela jako lañ u lesa vremízku
voçích mi zbylo jen pár ælutÿch penízkû
(JaromírNohavica:Kometa)

RefrénVÿznamnÿm prost‡edkem vyjád‡ení v umêlec-
kém a zvlá¿tê písñovém textu, kterÿ mûæeme
za‡adittaktéædo kategorie figur, je refrén. Zna-
çí pochopitelnê opakováníurçitého úseku tex-
tu, kterÿ je pak víceménê nezávislÿ na textu
okolním,nebosnímvolnê souvisí. Vpísních jde
vêt¿inou o samostatnou sloku st‡ídající se
sverzemi − nêkdy ov¿em staçí dvojver¿í, jed-
notlivÿver¿nebo jediné slovo.
Kouzlo refrénu je çasto i vtom,æeokolnítext

mûæe skaædou p‡ibÿvajícíslokou mênitjeho vÿ-
znam, açkoliv jeho znêní se nemêní (Z poezie
staçívzpomenoutt‡eba na monotónnía p‡esto
pokaædé jinak obsaæné �nevermore� Poeova
Havrana.)

Texta‡ská dílna VIII
aneb abyzpêvákûm
�nelítalyprkna z huby�
aneb abyzpêvákûm
�nelítalyprkna z huby�

Srozumitelné formulace, snadná zapamato-
vatelnost, p‡íp. poutavá my¿lenka çi obraznost
a urçitê vÿraznÿ slogan (ne náhodou çasto
shodnÿse samotnÿm názvem písnê) pak mûæe
za to,æe refrénynêkterÿch písnímajídar se na-
tolik vrÿtdo pamêti, æe vám je zazpívá vêt¿ina
p‡íslu¿níkû tohoto národa �spatra� p‡i rûznÿch
p‡íleæitostech a moæná i o pûlnoci...

Takdo toho ¿lápni aƒvidí¿ kouseksvêta
vzítdo dlanê dálku zase jednou zkus
telegrafnídrátyhrajou ti uæ léta
nekoneçnê dlouhÿmonotónníblues
Je ráno
je ráno
nohama stírá¿ rosu na kolejích...
(WabiDanêk:Rosanakolejích)

Zelená je tráva
fotbal to je hra
a ten míç kulatÿ
vêc je záke‡ná...
(Franti¿ekRingoÇech:Zelenájetráva)

Láska je láska
kdyæchodêjkluci s holkama
láska je láska
kdyæchodêjkluci s klukama
a holkysholkama
(GabrielaOsvaldová:Láskajeláska)

Takp‡ijíædíposledníkovboj
sombrero vmáçklé do çela
zchvácená herka línê kráçí
jakobydál néstho nechtêla
Takp‡ijíædíposledníkovboj
a nerad vráæído lidí
takp‡ijíædíposledníkovboj
a nikdo zvásho nevidí
(ZdenêkRytí‡:Posledníkovboj)

Dûvodem vynalézavosti v¿ech autorû ve vêci
tvûrçích prost‡edkû je zajisté vÿslednÿestetic-
kÿúçinek díla. I kdyæ nêkte‡í lidé soudí, æe tato
teze je p‡íli¿ u¿lechtilá a nezi¿tná, neæ aby se
tÿkala �umêlcû lehkÿch múz�, fakt je ten, æe
p‡es mnohdy oprávnêné pochybnosti mûæe
p‡ece jen platiti u texta‡û populárních písní...
Ten, kdo se odhodlá vênovat psaní �ver¿û

pod osnovu� bynemêl posuzovattexty, se kte-
rÿmi se p‡i své cestê za umêním práce s jazy-
kem setkává jako çtená‡ nebo posluchaç pou-
ze v laickÿch intencích pomocí vÿrazû líbí −
nelíbí. Mêl byse nad kaædÿm danÿm textem po-
kusitsi zodpovêdêtnejen otázku �o çem to je?�
ale i �jak je to udêláno?�,çili umêtidentifikovat
pouæité tvûrçí prost‡edky (aƒ uæ jsou to rûzné
metaforické obrazy, rÿmy, figury nebo jiné)
a p‡emÿ¿let o tom, jakÿm zpûsobem a proç
vlastnê vytvá‡ejíprávê takovÿestetickÿúçinek,
jakÿvytvá‡ejí...
P‡í¿tê vás na tomto místê çeká Procházka

vtropech. Nechte se p‡ekvapit...
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BUBENïKEMZA3HODINY...DENNë Franti¿ekHönig
1. çeská video¿kola hry na bicí nástroje. Nabízíme vám video¿kolu jednoho z nejmuzikálnêj¿ích bubeníkû na na¿í scénê.
Jeho talent dokladuje angaæmá od mnoha rockovÿch kapel aæ po muzikály. Cena: 480 Kç • Dobírka: 544 Kç • P‡i platbê p‡edem: 505 Kç

HLASOVÅV¥CHOVAPOPOVÉHOZPëVUFranti¿ekTugendlieb
Kniha autora s dvacetiletou pedagogickou praxí − jeho ¿kolou pro¿li nap‡. Marika Gombitová, MiroslavÆbirka, Darina
Rolincová, Pavol Habera, Hana Hegerová a dal¿í. V teoretické çásti autor popisuje hlasovou vÿchovu velmi p‡ístupnÿm
a srozumitelnÿm jazykem. Slovní text je doplnên o nákresy. Praktická çást je samotnou vÿukou popového zpêvu, doplnêná
o CD, na kterém jsou cviçení nazpívaná Franti¿kem Tugendliebem. Cena: 294 Kç • Dobírka: 354 Kç • P‡i platbê p‡edem: 319 Kç
JAMSESSION JanKu‡eVeselÿ (MC)
Doprovodyk va¿im improvizacím (vydalo Profortis) Cena: 99 Kç • Dobírka: 159 Kç • P‡i platbê p‡edem: 124 Kç
JAMSESSIONvol. 2 JanKu‡eVeselÿ (CD)
Dal¿í doprovodyk improvizaci. V bookletu naleznete ke v¿em skladbám akordové znaçky i nápovêdu jakou stupnici
pouæít k improvizaci. Skladbiçkyp‡edstavují deset jednoduchÿch bluesovÿch harmonií, na nichæ si mûæete procviçit svou
sólovou hru. Cena: 230 Kç • Dobírka: 290 Kç • P‡i platbê p‡edem: 255 Kç

JASNÅZPRÅVAPavelVrba
Kníæka o Pavlu Vrbovi s Pavlem Vrbou, s jeho zpêvákya s vÿbêrem jeho textû. O Vrbovi vypráví Michal Prokop, Jan Spálenÿ,
Petr Janda, Pavel Bobek a mnozí dal¿í. Cena: 315 Kç • Dobírka: 375 Kç • P‡i platbê p‡edem: 340 Kç

JESUSCHRISTSUPERSTORYIljaKuçeraml. aJaroslavPanenka
Poutavÿp‡íbêh �çeského Jeæí¿e�. (vydal Radioservis) 162 stran Cena: 99 Kç • Dobírka: 159 Kç • P‡i platbê p‡edem: 131 Kç

LUCIE: KOMPLET
Medvídek, Çerní andêlé, Dotknu se ohnê, Pohyby... Písniçky, které nemusíme p‡edstavovat. Kníæka je zpêvníkem s notami
a akordickÿm doprovodem písniçek skupiny Lucie. (Vydal COX) Cena: 189 Kç • Dobírka: 253 Kç • P‡i platbê p‡edem: 218 Kç

LUCIEKOMPLETCD−ROM
Multimediální zpêvník skupinyLucie. Na disku najdete v¿echnypísniçky z dosavadní tvorby. Písniçky jsou oproti kniæní
verzi doplnênyo kompletní instrumentální aranæmá a software, kterÿumoæñuje kaædou píseñ zobrazit a vytisknout noty,
textya akordy, ale p‡edev¿ím p‡ehrát pomocí MIDI. Amalé p‡ekvapení: Digitální video o skupinê Lucie! 23 minut æivÿch
zábêrû a rozhovorû. (vydala Charta Musica) Cena: 289 Kç • Dobírka: 358 Kç • P‡i platbê p‡edem: 319 Kç
MODERNFUSIONDRUMMING2000 RomanKobiela
Jde o ojedinêlou dvojjazyçnou komplexní cviçební systematiku hryna bicí soupravu, která je urçena mírnê aæ vysoce
pokroçilÿm hráçûm, vhodná je zejména pro studentyhudebních ¿kol. Cena: 149 Kç • Dobírka: 199 Kç • P‡i platbê p‡edem: 174 Kç

NAHRÅVÅMEAUPRAVUJEMEHUDBUNAPOÇïTAÇI
Tomá¿Zouhar,Martin Jurica,Ond‡ejJirásek
Volné pokraçování knihySKLÅDÅME AARANÆUJE HUDBU NAPC. Najdete zde vÿçet a popis v¿ech dostupnÿch zvukovÿch
karet na na¿em trhu, návodya postupyp‡i nahravaní, editaci, mixáæi, masteringu a zálohování nahrávkyvçetnê základního
seznámení s nejpouæívanêj¿ími softwary. Souçástí knihy je CD s demoverzemi programû.
Cena: 299 Kç • Dobírka: 359 Kç • P‡i platbê p‡edem: 324 Kç

PïSNIÇKYZI.ACDaudio/CD−ROM
Jedná se o vÿbêr 42 lidovÿch písní v tradiçní úpravê. Notovÿzápis lze zobrazit, p‡ehrát, vytisknout a také exportovat do
souboru MIDI podle nastavení mixeru. Souçástí jsou partitury pro Orffovynástroje a audionahrávkyv¿ech písní pro
p‡ehrávání na bêæném CD. Cena: 274 Kç • Dobírka: 343 Kç • P‡i platbê p‡edem: 299 Kç
REPRODUKTORYAREPROSOUSTAVYKamil Toman
Najdete zde v¿e, co se tÿçe fyzikální podstaty zvukového vlnêní a základû akustiky, p‡es vÿçet bêænÿch existujících
reproduktorû, vçetnê jejich parametrû a zpûsobû jejich mê‡ení, popisu a návrhu reproduktorovÿch ozvuçnic, popisu
pasivních reproduktorovÿch vÿhybek, konstrukci ozvuçnic atd. Cena: 290 Kç • Dobírka: 350 Kç • P‡i platbê p‡edem: 315 Kç

ROCKOVÅGITAROVÅ¢KOLA1. PaloChodelka
Jedinÿmultimediální CD−ROM svého druhu urçenÿpro pokroçilé hráçe na elektrickou kytaru. Hudební ukázky, zpûsoby
hry, sóla, cviçení ve 150 videoukázkách, notovÿch zápisech a tabulaturách. Poæadovaná konfigurace: WindowNT4.0 SP3
nebo 2000 nebo XP, 128 MB RAM, procesor 333 MHz, CD−ROM mech. 16x, videoadaptér (800x600, barva 16bit), zvukovÿ
adaptér. Cena: 690 Kç • Dobírka: 751 Kç • P‡i platbê p‡edem: 725 Kç
SÅDROV¥JEÆEKPROMLUVIL... RadekPastrñák&Du¿anBo‡eckÿ
Kdy jsi poprvé ochutnal alkohol? Jednou p‡i domácí oslavê jsem se omylem napil Hanácké vodky. Fuj! Slzymi zaplavily víç-
ka! Málem jsem se poblinkal. Ale udræell!!! Hned jsem se ptal maminky: Maminko, a to aæ budu velkÿ, budu muset takypít
alkohol? Amaminka odpovêdêla: �Ale nééé Radeçku, nebude¿!� To mê uklidnilo a ¿el jsem si zaletat s netopÿry. Neobvyklé
mnoæství podlitin nemohlo vyváæit opojnÿpocit z letu. (Vydal HITBOX.) Cena: 189 Kç • Dobírka: 249 Kç • P‡i platbê p‡edem: 214 Kç
SKLÅDÅMEAARANÆUJEMEHUDBUNAPOÇïTAÇI
Ond‡ejJirásek Tato publikacemá za cíl seznámit vás s hudebními programy, které jsou dostupné na çeském
hudebním trhu a s nêkterÿmi samplovacími programy. S kníækou se vám dostane do ruky i CD, které obsahuje demo verze
nêkterÿch programû (vydal Computer Press). Cena: 339 Kç • Dobírka: 403 Kç • P‡i platbê p‡edem: 368 Kç
VRUKOUTV¥CH RichardScheufler
Nyní si u nás mûæete objednat desku vynikajícího baskytaristya muzikantyRicharda Scheuflera s názvem Vrukou tvÿch.
Nenechte si ujít tento jeho autorskÿprojekt. Naleznete zde 11 skladeb, na nichæ se p‡i realizaci ve studiu podíleli
muzikanti jako Pavla Forstová, Markéta Rohanová, Ji‡í Neuæil, Ivan Myslikovjan i Richard Scheufler mlad¿í a dal¿í. Desku
si mûæete objednat i v anglické verzi − In Your Hands. Cena: 270 Kç • Dobírka: 339 Kç • P‡i platbê p‡edem: 295 Kç
VARHANYHAMMOND Roman¢ula
Publikace má za cíl seznámit çtená‡e s problematikou legendárních elektromechanickÿch varhan Hammond. V tématickÿch
çástech se dozvíte o historickém vÿvoji tvorbyzvuku za pomoci elekt‡iny, konstrukçní çásti varhan Hammond, aditivní
harmonické syntéze, efektech (perkuse, pruæinovÿhall, chorus, vibráto), Leslie boxu a nejdûleæitêj¿ích modelech varhan
Hammond a jejich napodobení. Nejedná se o ¿kolu hry na tento nástroj. Cena: 126 Kç • Dobírka: 176 Kç • P‡i platbê p‡edem: 151 Kç

WORLDOFDRUMSETRUDIMENTS RomanKobiela
Dal¿ím díl ¿kolyModern Fusion Drumming 2002. Vÿvoj technikyhryna bicí soupravu je nekonçící proces s bezpoçtem
rytmickÿch variací. Naleznete zde roz¿í‡ení tématickÿch celkû uvedenÿch vprvním díle, ale p‡edev¿ím jsou zde
prezentovány relevantní základyvêdêní o h‡e na bicí nástroje vçetnê ¿iroké ‡ady technickÿch prvkû. Cena: 189 Kç • Dobírka: 249
Kç • P‡i platbê p‡edem: 214 Kç

ZPïVÅMESKYTAROU I KamilMandlík
Uçebnice doprovodné hryna kytaru na CD−ROM s interaktivními video a audio ukázkami a testy. Zpêvník 303 oblíbenÿch
písní pro kytaru vçetnê textû, akordû a poçítaçem hranÿch doprovodû. (Vydalo nakladatelství Charta−Musica 1999)
Zpíváme s kytarou I − pouze CD−ROM Cena: 289 Kç • Dobírka: 349 Kç • p‡i platbê p‡edem: 314 Kç • Zpíváme s kytarou I − kniha a CD−ROM Cena: 588 Kç •
Dobírka: 648 Kç • P‡i platbê p‡edem: 613 Kç
Milo¿Veselÿ 1. ZÅKLADYHRYNABICïNÅSTROJE Cena: 118 Kç • Dobírka: 168 Kç • P‡i platbê p‡edem: 143 Kç
2. ¢KOLAHRYNABICïNÅSTROJE Cena: 181 Kç • Dobírka: 239 Kç • P‡i platbê p‡edem: 206 Kç
3. ETUDYPROSOUPRAVUBICïCHNÅSTROJª Cena: 121 Kç • Dobírka: 171 Kç • P‡i platbê p‡edem: 146 Kç
4.AKCENTYPROSOUPRAVUBICïCHNÅSTROJª Cena: 118 Kç • Dobírka: 168 Kç • P‡i platbê p‡edem: 143 Kç
5. PARADIDDLEPROSOUPRAVUBICïCHNÅSTROJª Cena: 105 Kç • Dobírka: 155 Kç • P‡i platbê p‡edem: 130 Kç
6. KOORDINACEHRYNASOUPRAVëBICïCHNÅSTROJªADOPROVODY
Cena: 148 Kç • Dobírka: 198 Kç • P‡i platbê p‡edem: 173 Kç
7. BICïNÅSTROJEVORCHESTRU Cena: 197 Kç • Dobírka: 257 Kç • P‡i platbê p‡edem: 222 Kç
8. PARARYTMY&MUSICGAGPROSOUPRAVUBICïCHNÅSTROJª
Cena: 197 Kç • Dobírka: 257 Kç • P‡i platbê p‡edem: 222 Kç (vydalo nakladatelstvíVladimír Bene¿)

MuzikusnabízíMuzikusnabízí
publikacejinÿchnakladatelství

NEW!NEW!

NEW!NEW!

ELEKTRONICKÉ
KLÅVESOVÉNÅSTROJE
Ovládání a vyuæití kláves ve v¿ech
hudebních æánrech • CD p‡íloha

Jedná se o p‡íruçku pro ty, kte‡í si jiæ nástroj koupili
a seznamují se, jak klávesyfungují, z çeho se skládají, jak se
dají propojit s dal¿ími p‡ístroji, jaké obsahují hudební funkce
a jak umí komunikovat s rûznÿmi poçítaçovÿmi programy.
Tato publikace vznikla jako reakce na nedostatek takto
tematickyzamê‡ené literatury, se kterÿm se potÿkají hlavnê
základní umêlecké ¿koly.
P‡iloæené CD obsahuje demoverze hudebních programû,
balík písniçek ve formátu MIDI a multimediální prezentaci
Casio MZ 2000.
Cena: 199 Kç • Dobírka: 259 Kç • P‡i platbê p‡edem: 224 Kç

NEW!NEW!

JAK ZïSKATUVEDENÉ PUBLIKACE, SE DOZVïTE NASTRANë 35

PaloChodelka

ROCKOVÅGITAROVÅ
¢KOLAI.
PaloChodelka
Jedinÿmultimediální vÿukovÿCD−ROM svého druhu urçenÿpro
pokroçilé hráçe na el. kytaru. Hudební ukázky, zpûsobyhry,
kytarová sóla a cviçení ve 150 videoukázkách, notovÿch
zápisech a tabulaturách.
Cena 690 Kç • Dobírka 751 Kç • P‡i platbê p‡edem 725 Kç
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Jazzové standardy(8)

p í¿e Lubo¿ Malÿ l u bos. m a l y@mu zi ku s. cz

Jerome Kern:
All the Things YouareJerome Kern pat‡ímezi nejvêt¿í a nejslavnêj¿í
americké skladatele populární hudby. Narodil
se 27. ledna 1885 vNewYorku. Rodina se mu
snaæila poskytnout ucelené vzdêlání. Studoval
piano, harmonii a kompozici na New York
College ofArta na Heidelburgské konzervato‡i.
Jiæ jako mladÿse vydal do Evropy, kde se stal
doprovodnÿm pianistou vLondÿnê. Rozhodující
pro jeho kariéru se v¿akstalo setkánísdivadel-
ními prkny. Hovo‡ípro to i fakt,æe vêt¿ina zvíce
neæ 1000 jeho písní byla napsána pro divadlo
a film. Roku 1905 se uvedl na Broadwayi písní
How'dYou Like toSpoonwithMe? vmuzikálu
The Earl and the Girl. Bêhem let se hrálo
vbroadwayskÿch divadlech 13muzikálû s jeho
hudbou. V roce 1915 zaçal autorsky spolupra-
covats GuyBoltonem a P. G. Wodehousem a
roku 1927uvedli jeden znejhranêj¿íchmuzikálû
ShowBoat. ProHollywood zaçal Kern pracovat
vroce 1939a napsal hudbu pro slavné filmyRo-
berta Swing Time (Fred Astaire a Ginger Ro-
gers v hlavní roli), LadyBe Good a Cover Girl.
Jeho písnê zaznêlycelkem vjedenácti filmech.
Velmi plodná také byla spolupráce s texta‡i
Oscarem Hammersteinem a Otto Harbachem.
Jeho kompoziçní technika byla velmi jednodu-
chá a úçelná. Umírá 11. listopadu 1945 na moz-
kovou mrtvici. Jeho písnê æijídál...
Píseñ All the Things You are je z muzikálu

VeryWarm forMay, uvedeného na Broadwayi
roku 1939. Je jednou z nejznámêj¿ích Kerno-
vÿch melodií a není snad ve svêtê jazzmana,
kterÿbyji neznal. Má formu AB Aa melodie je
tvo‡ena opakujícím se çty‡taktovÿm motivem.
Harmonie postupuje v sekvencích dominant-
ních jader vtóninê Asdur a vosmém taktu mo-
duluje o kvintu vÿ¿e do Es dur. Vsedmnáctém
taktu je vyboçenído tóninyG dura E dura p‡es
hezkÿ akord C+7 se vrací do pûvodní As dur,
kde se melodie opakuje. Improvizovatmûæeme
na prvních pêt taktû na tóny stupnice As jón-
ské,pak lze p‡ejítdo C jónské a od 9. taktu je to
Es jónská a 14.−16. taktG dur. 17.−20. taktje na
stupnici G dur,21.−24. taktE jónská.Vt‡etíçásti
se harmonie opakuje, ale vrcholí v postupu
Desmi7−Asmaj7−E7/+9,kde vyboçía vracíse
zpêt p‡es do¿kálné dominantní jádro Bb mi7 −
Es7 do As dur. Pro kytaristyasi není tónina se
çty‡mi béçky �to pravé o‡echové�, ale tahle
píseñ se opravdu tak hraje. Tak se trochu pot-
rapte... A hlavnê si seæeñte dobrou nahrávku.
To ale platí prakticky pro v¿echno. Hodnê
¿têstí.

Kytarová dílna XX

Jerome
Kern

P‡.21 −stupniceAsdurjónská P‡. 22−stupniceGdurjónská

P‡.23−stupniceEsdurjónská P‡. 24−stupniceEdurjónská

P‡. 25−JeromeKern:All theThingsYouare
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Eric Clapton30. b‡ezna roku 1945 se narodilo vdomê praro-
diçû ve mêstê Ripley, hrabství SurreyvAnglii,
nemanæelské dítê Patricie Molly Claptonové
a kanadského vojáka Edwarda Fryera. Po
skonçení 2. svêtové války se Edward vrátil
domû za svojí æenou a Patricie odjela do Nê-
mecka,kde se zakoukala do jiného vojáka (hez-
ké,æe?nêkdo je holtna vojáky). ChlapeçekEric
Patrick vyrûstal u babiçky a aæ do devíti let si
myslel, æe jeho maminka je jeho sestra. Mladÿ
Rickyprojevoval od dêtstvívelkÿzájemoumêní
a studoval na Kingston College of Art, kterou
v¿akopustil vsedmnácti letech. Zaçal totiæhrát
na kytaru blues. ùçinkoval vmnoha anglickÿch
kapelách, získával povêst virtuóza a v roce
1964 se dostal do Mayallovÿch Yardbirds. Zde
dostal p‡ezdívku �Slowhand�. P‡i jeho zpûsobu
hraní, kdyohÿbal tónyvytahováním strun, ças-
to nêkterá praskla, a kdyæ ji na podiu vy-
mêñoval, publikum jej pohánêlo pomalÿm vy-
tleskáváním. V roce 1966 zformoval s basistou
Jackem Brucem a bubeníkem Gingerem Bake-
rem legendární trio Cream. Pojetí hudby t‡í
skvêlÿch sólistû doslova ¿okovalo posluchaçe
a vedle Beatles a Rolling Stones se stalo kul-
tovníkapelou pro fanou¿kyna celém svêtê. Bê-
hem let1966−9natoçili çty‡i alba (FreshCream,
DisraeliGears,WheelsofFire− 2CD a Good
Bye). Claptonovo fanatické zanícení pro blue-
sovou hudbu p‡ineslo bêhem let 46 albovÿch
nahrávek s nejlep¿ími svêtovÿmi umêlci. Zají-
mavá je souvislostpûvodu −ze Surreypochází
trojlístek nejlep¿ích anglickÿch rockovÿch ky-
taristû − (Eric Clapton, Jimmy Page a Jeff
Beck), æertem nazÿvanÿkytarová mafie. P‡átel-
ství s Georgem Harrisonem v¿ak mêlo trpkou
zku¿enost v podobê milostného trojúhelníku
sGeorgeovou æenou Pattie Boyd,kterou si Eric
vzal roku 1979. Jeho frustrace stále více smê-
‡ovala kdrogové a alkoholické závislosti a roku
1981 musel bÿtdokonce del¿ídobu hospitalizo-
ván. Comeback byl v¿ak velmi úspê¿nÿ, kritika
ne¿et‡ila chválou a Polygram vroce 1988vydá-
vá çty‡album Crossroads, které p‡ineslo ohléd-
nutíza jeho kariérou. Získává také prestiæníce-
nu Grammy. Roku 1990 utrpêl osudovou ránu.

Rockování (2)
P‡. 4:SunshineofYourLove−verze

P‡. 5:Sólo−ukázka

Eric
Clapton

Jeho syn Conor, kterého mêl s italskou model-
kou Lori Del Santo, vypadl z apartmá vdevêta-
çty‡icátém pat‡e na Manhattanu. Svoji bolest
vtêlil do nádherné písnêTearsinHeaven a zís-
kává ¿estkrátcenu Grammyza album Unplug-
gedv roce 1992. O dva roky pozdêji se vrací
kzemitÿm ko‡enûm bluesalbem FromtheCrad-
lea v roce 2000 vychází s legendárním blues-
manem B. B. Kingem RidingwiththeKing. Po-
sledním CD Reptile zatím zavr¿uje dlouhou
æivotnídráhu vÿjimeçného umêlce, kterÿbyl jiæ
t‡ikrátuveden do Rockand Rollové sínê slávy−
jako çlen Yardbirds,Creama sólista (Claptonûv
podrobnÿæivotopisse sem opravdu nevejde).
Na¿e ukázka je ze známé písnêSunshineof

YourLove od Cream. Je tvo‡ena harmonickou
bluesovou kostrou a opakujícím se ostinátním
dvoutaktím. Ukázka osmi taktû sóla je typická
pro Claptonûv feeling s vytahováním strun
a pouæívání blue tónû (malá tercie a septima).
Harmonickyje totoæná sverzí.

Lubo¿ Malÿ
Kytarista, loutnista, uçitel, producent
s univerzálnímzábêremod staré hudbyaæ po blues,
rockajazz. Bêhemlet pûsobil v mnoha sestavách
i sólovê na klasickoukytaru. Jedenz prvních
populizátorûflamenco kytaryunás, ale také bÿvalÿ
rocker, jazzovÿnad¿enec a hráç na dosti
neobvykloubarokní kytaru. Kromê pedagogické
çinnosti se vênuje i dêjinámhudbya vsouçasné
dobê také práci ve Svazuautorûainterpretû.
Kzálibámpat‡í humor ve v¿echpodobách, leno¿ení,
literatura, PlzeñskÿPrazdroj a skotská Ballantines.
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Beat Generation XXXItran skri pce Paul Schenzer pau l . sch en zer@mu zi ku s. cz

formální schéma skladby

Isotope: Rangoon Creeper (6:00)
(Isotope)
LP Illusion −1974
bicí: Nigel Morris

Skladba Rangoon Creeper je pomêrnê typic-
kou ukázkou klasického jazzrocku postavené-
ho na vÿrazném ostinátu. Kompozice je vtomto
p‡ípadê zaloæena na dvou ostinátních mode-
lech, nad nimiæ se postupnê rozvíjejí zajímavê
stupñovaná sóla.
První motiv hardrockového charakteru je

vpomalej¿ím tempu hodnoty p‡ibliænê 83 (dle
CD je to p‡esnê mezi 82 a 83) o délce dvou tak-
tû, a vzdálenê p‡ipomíná skladbu Sister And-
rea od Mahavishnu. Po úvodní vyhrávce
a p‡edeh‡e na tomto motivu nastupuje dlouhá
a skvêle gradovaná çást klávesového vstupu
vtrvání 48 taktû, tedy24motivû. Poté p‡ichází
p‡echod na druhÿ, tentokrátçty‡taktovÿmotiv,
kterÿje i vnovém tempu, jeævycházíz hodnoty
triol tempa pûvodního, a to tím zpûsobem, æe
osminová triola p‡edchozího tempa p‡edstavu-
je t‡i osminy tempa nového. Vtomto rytmu
následuje kytarová pasáæ o délce 76 taktû,
a návratk pûvodnímu motivu i tempu. Základní
motiv se v závêru skladby opakuje çty‡ikrát,
následuje dvoutaktová coda.
Tak,a tím je dne¿níoza‡ováníjazzrockovÿm

izotopem 73praktickyu konce.

Na úplnÿzávêr je¿tê nêkolik poznámek k vlast-
ní notaci: protoæe se jedná o jazzrock, neexis-
tuje æádnÿzcela pevnê danÿmodel doprovodu
a tedy i dvoutaktová schémata zde uvedená
p‡edstavují urçité konkrétní úseky skladby
a jsou spí¿e náznakem, jakÿm stylem hrátdop-
rovod, neæ pevnê danÿm modelem, kterÿsklad-

bu podkresluje od zaçátku do konce bez
jediné zmêny. Variacím velkého bubnu
vduchu uvedenÿch ukázek se meze ne-
kladou. Repetice ohraniçující uvedená
dvoutaktí jsou my¿leny spí¿e z cviçnÿch
dûvodû. Totéæplatíi pro çástB.




