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Uvnit‡ vás çeká druhé, poslední ohlédnutí za hudebním veletrhem ve Frankfurtu.
Dále se snovÿmi produkty, které Musikmesse p‡edstavilo, budete potkávat formou
novota testû çi testíkû, tak, jakto p‡inese æivot,pop‡ípadê na¿i dovozci. Asi nenínutné
zdûrazñovat, æe ty nejæhavêj¿í novinky nejsou u nás na trhu ihned kdostání, a tedy
kdispozici pro testy. I kdyæ musím ‡íci, æe vêt¿ina çeskÿch obchodníkû to nejlep¿í
a nejnovêj¿í na svÿch pultech má ihned nebo jen smalÿm zpoædêním po uvedení na
svêtovém trhu. Vzpomínám na dobu æelezné opony−snad se je¿tê nemusím povaæovat
za nudného pamêtníka, i kdyæ Jakub mi obças p‡ipomíná, æe mám rodnÿ list psanÿ
¿vabachem −ta pro kontaktsokolním svêtem rock and rollu byla víc neæ neprody¿ná.
Jo, jo, çlovêk na to ¿patné rychle zapomíná. Nestane se vám, æe se nêkdyvobchodê
rozçílíte, protoæe model kytary, kterÿ se vám tak líbí, nemají ve více barevnÿch
odstínech? Dnes staçí ujetpêtsetkilometrû na západ a mûæete se na veletrhu setkat
spanem Ibanezem,Marshallem,Sonorem,Godinem,Nuendem,Bognerem,Gallienem,
Stratocasterem, Martinem, Mayerem, Kettnerem i Hughesem, Rolandem... Nêkolik
takovÿch setkánízachycenÿch vrozhovorech máme pro vás vreportáæi pochystanÿch.
Aprotoæe se v¿e neve¿lo,takdal¿íse objevínêkdyp‡í¿tê vtematickÿch çláncích,které
se budou zabÿvathistoriífirem.

Alespoñ jednou roçnê se snaæíme získatvá¿názor naMuzikus. Jedinou rozumnou
formou, jak toto uçinit, je çtená‡ská anketa. Protoæe si myslíme, æe dnes má p‡ístup
k internetu témê‡kaædÿ,byƒbyto obná¿elo zajítdo internetové kavárny,umístili jsme ji
na ná¿ internetovÿserver. Kdo zvásnebude lenivÿa kna¿emu serveru se p‡ipojí,získá
nejen moænost ovlivnit obsah Muzikusu, ale i nêco vyhrát. Ale abych se neopakoval,
chránil na¿e lesya neplÿtval papírem,více naleznete na stranê 11.

Téma,které je vêçnê æhavé. O çempakasi bude témamêsíce?Vakuové elektronky
provázejízvuka tím i hudbu uævelmi dlouhoa zdá se,æe totomístomajízabráno navêky.
Nenechají se vytlaçit ani supermoderními poçítaçi, které dnes nahrazují a vytlaçují
kdeco. Vezmête çlánek o této çasto probírané problematice jako moænost ut‡ídit si a
doplnitsvoje znalosti. Nechejte si napovêdêt, protoæe zde naleznete tipya námêty, jak
s lampami zacházet, a dozvíte se, co od nich mûæete oçekávat. I kdyæ na jednu otázku
neznám odpovêâ.Má si muzikantkoupitnástroja aparaturu,zapnoutji a jen hrát,nebo
se má zajímat i o to, proç a jak to vlastnê hraje? Ale o i tom, vcoæ doufám, právê
Muzikus je.

Vladimír ¢vanda

natitulní stranê EL34 /fotoVladimír¢vanda
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zajel podívatIvan Horák
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Vynález samotnej elektrónky je vÿsledkom ná-
hody.ThomasAlva Edison pri svojich pokusoch
so æiarovkou zistil, æe zo æeraviaceho vlákna vy-
lietajú çiastoçky, ktoré sa usadzujú na skle
oproti vláknu. Keâdo bankyoproti vláknu zata-
vil âal¿iu elektródu vpodobe kovovej do¿tiçky
a medzi vÿvodmi oboch elektród − kladné
anódya záporné katódy (vlákno) −pripojil me-
rací prístroj, zistil, æe tÿmto obvo-
dom preteká prúd, ço znamená,
æe zo æeraviaceho vlákna vylieta-
vajú elektróny. Bol to základ
elektrónky s dvoma elektródami,
teda diódy. Aæ jej zlep¿ená podo-
ba, trióda, umoænila dokonalé riadenie prúdu
elektrónovmedzi katódou a anódou.

Kon¿trukcia elektrónkyElektrónka je elektronické zariadenie pozostá-
vajúce minimálne zo ¿tyroch aktívnych ele-
mentov: æhaviace vlákno, katóda, riadiaca
mrieæka a do¿tiçka (anóda). V¿etkytieto súçia-
stkysú uzatvorené do sklenenejbanky,zktorej
je vysatÿvzduch. Vákuum chráni, podobne ako
v æiarovke, vlákno a ostatné súçiastky pred
zhorením. Æhaviace vlákno sa rozpáli, aby do-
¿lo k nahriatiu katódy. Æhavá katóda zaçne
emitovaƒ elektróny, ktoré z negatívne nabitej
katódyprelietajú (cez mrieæku) smerom k pozi-

tívne nabitej anóde. ùçelom mrieæky v tomto
procese je riadiƒtok elektrónov. Kebymrieæka
chÿbala, pohyb elektrónov by bol nekontrolo-
vateînÿ, podobne ako prúd vodyz naplno otvo-
reného kohútika.

PrincípfungovaniaKeâ hráç rozvibruje strunu, subtílny signál
zelektromagnetického snímaça
putuje priamo do riadiacej mrieæ-
ky v elektrónke. Aj malÿ signál
vyslanÿ do mrieæky spôsobuje
vÿraznú zmenu v prúde prete-
kajúcom medzi katódou a anódou.

Regulácia predpätia mrieæky (tzv. bias control)
reguluje nastavenie náleæitého napätia v sieƒ-
ke. Veîkosƒnapätia sa, v závislosti od ich citli-
vosti, lí¿i od elektrónky k elektrónke. Keâ je
predpätie mrieæky správne nastavené, elekt-
rónka je prispôsobená obvodom, vâaka çomu
je zdrojom çistého a silného signálu. Vzáujme
optimálnej funkçnosti zosilñovaça by bolo
vhodné skontrolovaƒ hodnoty predpätia vædy
pri vÿmene koncovÿch elektrónok. Túto kon-
trolu by mal vykonávaƒ kvalifikovanÿ technik
spouæitím osciloskopu. Nastavenie predpätia
je pomerne jednoduchá, finançne únosná ope-
rácia. Niektoré symptómy nesprávneho nasta-
venia predpätia sú napríklad príli¿né ohrieva-
nie zosilñovaça, nadmernÿ brum ozÿvajúci sa

zanedlho po uvedení do pre-
vádzky, neæiadúce, çi podiv-
ne znejúce skreslenie.
Zosilñovaç v¿ak nemusí nut-
ne znieƒzle iba pre zlé nasta-
venie elektrónok a tieto
symptómymôæu indikovaƒaj
iné problémy. Preventívnou
prehliadkou sa v¿ak dá pre-
dísƒpo¿kodeniu zosilñovaça,
ktoré môæe byƒ spôsobené
nesprávnym nastavením
predpätia.

Na poçiatku bola jednoduchá
snaha zosilniƒ tóntichÿch
akustickÿch nástrojov
a îudského hlasu na úroveñ,
ktorá by v baroch ataneçnÿch
podnikoch mohla konkurovaƒ
hlasnej¿ímbicíma dychovÿm
nástrojom. Vznikli tak prvé
univerzálne elektrónkové
zosilñovaçe, ktoré e¿te pionieri
rock'n'rollu pouæívali v pároch.
Jeden slúæil pre zosilnenie
gitary, do toho druhého
sa spievalo.

Elektrónkyvgitarovÿch
zosilñovaçoch

Princíp

ùvodHoci vtom mal od zaçiatku prstyv¿adeprítomnÿLeo Fender, nebol to on, kto vymyslel zosilnenie
zvuku pomocou elektrónok. Jeho zosilñovaçe vyuæívali základné princípy, ktoré boli dostupné
vRadiotron Designer's Handbook, a z ktorÿch väç¿ina bola vynájdená a patentovaná vedcami
zWestern Electrics pracujúcimi v Bellovÿch laboratóriách. Skôr neæ vhudobnÿch aparatúrach
boli elektrónkové obvodypouæité vaudio zosilñovaçoch a rádiách. LeoFenderzaçal svÿrobou zo-
silñovaçovpre hudobné nástroje vsvojej rádiovej dielni vkalifornskom Fullertone poças druhej
svetovej vojny. Boli to skôr kusové objednávky pre profesionálnych hudobníkov. S komerçnou
produkciou zaçal krátko po 2. svetovej vojne, keâzahájil vÿrobu K & F Lap Steel Gitár, ktorÿch
súçasƒou boli aj príruçné elektrónkové zosilñovaçe.

... zo æeraviaceho
vlákna vylietajú
çiastoçky...
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NázvyelektrónokRovnaké typyelektrónok pochádzajúce od roz-
liçnÿch vÿrobcov bÿvajú çasto oznaçované
rôznymi menami. Inÿ názov tej istej elektrónky
platívAmerike, inÿvEurópe a inÿje jejtechnic-
kÿ názov uvádzanÿ v podobe ¿tvormiestneho
çísla. Rozdielymedzi takÿmito elektrónkami sú
zdanlivo zanedbateîné. (Relatívnosƒ vÿznamu
drobnÿch rozdielov môæe posúdiƒ majiteî zo-
silñovaça pri experimentovaní a vzájomnom
porovnávaní zameniteînÿch typov elektrónok.)
V minulosti boli práve elektrónky oznaçené
¿tvormiestnym, industriálnym çíselnÿm kódom
(napr. 7025, 5881 atâ.) povaæované za vÿnimoç-
ne kvalitné. Tak sa napríklad vdvojkanálovÿch
zosilñovaçoch Ffender s reverbom a tremolom
vyskytovali zároveñ elektrónky 12AX7 a 7025.
Vÿrobca totiæpoæadoval elektrónkysnajvy¿¿ou
kvalitou na najzaƒaæenej¿ie posty podieîajúce
sa na tvorbe zvuku,zatiaîçopre sekciu tremola
postaçovala akákoîvek elektrónka 12AX7, pre-
toæe táto çasƒobvodovnemala æiaden vplyvna
kvalitu audio signálu.
V nasledujúcom prehîade sú uvedené,

pokiaîmoæno, v¿etkynázvyelektrónok, oddele-
né vzájomne znakom �/�.
Elektrónky pouæívané v predzosilñovaçoch

gitarovÿch aparátov:
7025
Pri porovnaní s 12AX7 sú elektrónky 7025 tro-
chu hlasnej¿ie a zvukovo ostrej¿ie. Pouæívajú
sa v aparátoch Ffender a obîube sa te¿ia aj u
majiteîov zosilñovaçov Marshall, ktorí prefe-
rujú metalovÿzvuk.
12AX7/ECC83
Majú mäk¿í a teplej¿í zvuk s väç¿ím poçtom
harmonickÿch kmitoçtov v strednom pásme.
Porovnávanie zvukovÿch rozdielností medzi
12AX7/ECC83a 7025 je ako porovnávanie zvuku
dvoch rozliçnÿch mikrofónov. Kaædému hlasu,
rovnako tak kaædému zosilñovaçu,môæe lep¿ie
pristaƒ inÿ typ. Gitarové zosilñovaçe majú
väç¿inou kaædÿ vlastnú charakteristiku. Ich
frekvençná odozva nebÿva vyrovnaná, ale má
skôr urçitÿ ¿pecifickÿ tvar. Napríklad zosilño-
vaçeMarshall majú zvÿraznené pásmo vy¿¿ích
stredov, ço môæe v kombinácii napríklad so
Stratocastrom spôsobiƒniekedyaæ príli¿ ostrÿ,
kvílivÿ tón. V tomto prípade by mohlo pomôcƒ

osadenie predzosilñovaça napríklad elektrón-
kami GT−12AX7 (Groove Tubes), podobne ako
osadením GT−7025 do zosilñovaçov Fender.
Tak by sa docielilo celkové presvetlenie ich
zvuku. Jedná sa v¿ak o vec osobného vkusu,
ktorÿ si kaædÿ stanoví lep¿ie podîa vlastnÿch
u¿í,neæpodîa teoretickÿch pravidiel.
12AT7/ECC81/6201
Jedna, alebo dve tieto elektrónky sa zvyçajne
pouæívajú v zosilñovaçoch s pruæinovÿm rever-
bom. Hoci sú si s 12AX7veîmi podobné,a môæu
byƒi navzájom zameniteîné, 12AT7 nie je príli¿
vhodná pre zapojenie do zvukovÿch obvodov
predzosilñovaça. V inÿch neæ zvukovÿch funk-
ciách je elektrónka 12AT7uæitoçná najmä kvôli
vlastnostiam ako trvácnosƒa odolnosƒ.
12AY7
Model 12AY7 sa najçastej¿ie nachádzal v po-
vojnovÿch zosilñovaçoch Fender a Gibson.
Technickÿmi ¿pecifikáciami má najbliæ¿ie
k 12AX7 a s minimálnymi rozdielmi na zisku a
vtóne môæe byƒtouto modernej¿ou, beæne do-
stupnou elektrónkou nahradená.

Elektrónky najçastej¿ie pouæívané na konco-
vom stupni gitarovÿch zosilñovaçov:
6V6/7480
Elektrónka pouæívaná najmä vstar¿ích americ-
kÿch zosilñovaçoch s vÿkonom do 30 wattov,
ako napríklad Fender Princeton a Deluxe, via-
cero modelov Gibson, Silvertone, Supro atâ.
Vyznaçuje sa príjemnÿm zvukom uæ pri nízkych
hlasitostiach, porovnateînÿm svojím charakte-
romk6L6. Pri vysokÿch hlasitostiach produkujú
6V6e¿te príjemnej¿ítón neæ ich spomenuté sil-
nej¿ie kolegyne.
6L6/KT66/5881
Tento typ elektrónky sa nachádza vo väç¿ine
beænÿch americkÿch zosilñovaçov s vÿkonom
nad 30 wattov. Pôvodne mala táto elektrónka
banku vyhotovenú z kovu a poças 2. svetovej
vojnybola beæne pouæívaná vrádiách a zosilño-
vaçoch. Neskor¿ia sklenená verzia elektrónky,
oznaçovaná ako 6L6GC,niesla vnázve skratku
GlassContainer. Kovové elektrónkysa uænevy-
rábajú 40 rokov, ço v¿ak nie je na prekáæku,
pretoæe pri pouæití v gitarovÿch zosilñovaçoch
by spôsobovali iba vÿraznÿmikrofonickÿ efekt
a mizernÿ zvuk. Súçasné elektrónkysú modifi-

kované pre ¿pecifické poæiadavkyvÿrobcovzo-
silñovaçov, ako napríklad umiestnenie dolu
hlavou vblízkosti reproduktora,takabyich pre-
vádzkové vlastnosti a zvuk neutrpeli (i keâkva-
lita produktu jednotlivÿch vÿrobcov/distribúto-
rov sa lí¿i). Novo vyrobené elektrónky môæu
maƒçasto lep¿ie technické parametre a dlh¿iu
æivotnosƒ, ale pri osadenído starého zosilñova-
ça nemusia byƒ e¿te zárukou návratu k jeho
pôvodnému teplému tónu s ochotnej¿ím a prí-
jemnej¿ím skreslením. Unikátny �Old Style�
zvuk starÿch elektrónok 6L6 sa niektorí vÿrob-
covia snaæia ponúknuƒaj dnes. Väç¿ina dne¿-
nÿch vÿkonnÿch zosilñovaçov ako Fender Hot
Rod DeVille, Mesa Boogie Dual Rectifier, Pea-
vey 5150, Soldano SLO−100 atâ. ƒaæí práve
zvlastností modernÿch elektrónok 6V6, ktoré
sú predpokladom pre tvrdÿ, çistÿ zvuk so
svetlÿmi vÿ¿kami, pevnÿm spodkom a veîkÿm
vÿkonom.
6550/KT88
Vzásade sa jedná o najtvrd¿ie elektrónkypou-
æívané vnástrojovÿch zosilñovaçoch, ktoré vy-
æadujú veîkÿ vÿkon, minimálne skreslenie, na-
príklad pre basgitarové a klávesové aparáty.
6550 sa nachádzajú aj v metalovo orientova-
nÿch gitarovÿch zosilñovaçoch, ktoré svoje
skreslenie produkujú takmer vÿhradne vsekcii
predzosilñovaça, tzn. vmalÿch elektrónkach.
Vlastnosti tohto typu elektrónky,zakúpenejpod
názvom 6550 alebo ako KT88, mierne variujú.
Závisí to prirodzene aj od krajinypôvodu a od
udanÿch parametrovnameranÿch pri párovaní.
EL34/6CA7/T77
Pokiaî prvé dva typyelektrónok charakterizujú
zosilñovaçe s typickÿm americkÿm témbrom,
EL34 je spájaná najmä so zvukom európskych
zosilñovaçov ako Marshall, Hiwatt... EL34 sa
skladá z men¿ích komponentovako 6550, a tie
sú uzatvorené v sklenenej banke ¿tíhlej¿ieho
objemu. Znamená to, æe pracovná teplota je
vy¿¿ia a elektrónka rÿchlej¿ie reaguje skresle-
ním na tvrd¿íúder trsátkom na struny. Elektrón-
ky v tomto zmysle reagujú podobnÿm spôso-
bom ako struny rôznej hrúbky na techniku
vyƒahovania. Podobne ako ten¿ie strunymoæno
vyƒahovaƒ îah¿ie, podobne aj charakter skres-
lenia je u subtílnej¿ích elektrónok viac pod
kontrolou a menej prenikavÿ. Prejavuje sa to

Elektrónky

Zîava:
Mullard ECC81,
Fender12AX7WA/7025
od firmySovtek, RCA12AX7,
6V6, 6L6G, KT88, 6550A, EL34
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v¿ak na æivotnosti, ktorá je aj u ten¿ích strún
porovnateîne krat¿ia. Elektrónky EL34 majú
mäk¿ie skreslenie s prirodzenou kompresiou a
potencionálne zubatÿmi vÿ¿kami, zatiaîço spo-
dok tónu je mohutnÿa zaguîatenÿ. Tieto elekt-
rónkyvedia hraƒveîmi nahlas, ale zároveñ tak,
æe to nie je bolestivé.
EL84/6BQ5
Najmen¿ia silová elektrónka pouæívaná v gita-
rovÿch zosilñovaçoch. Historicky sa zaçala
uplatñovaƒvrôznych aparátoch znaçkyGibson,
ale svoje najfamóznej¿ie vyuæitie na¿li v zo-
silñovaçoch Vox AC30, ktoré sú v¿eobecne
známe z nahrávok The Beatles, Queen, U2 a

âal¿ích. EL84 je v skutoçnosti men¿ou verziou
EL34 v 9 pinovej miniatúrnej fîa¿ke. Keâsa jej
dostáva dostatoçne úçinného signálu, produ-
kuje veîmi príjemnÿskreslenÿ tón a je vhodná
aj pre nahrávanie. Okrem beænÿch zosilñova-
çovs niæ¿ím vÿkonom ju çasto nachádzame aj
vmodernÿch ¿túdiovÿch zosilñovaçoch urçe-
nÿch na generovanie kvalitného linkového
signálu.
Rectifier(GZ34,5U4,5Y3,5AR4)
àal¿ou elektrónkou, ktorá sa e¿te môæe na-
chádzaƒ v zosilñovaçi, je tzv. rectifier. Nemá
priamo do çinenia so zvukom, aj keâ jeho cha-
rakter podruæne ovplyvñuje. Rectifier má na

starosti konverziu striedavého prúdu zo zásuv-
ky na rovnosmernÿ prúd, ktorÿ v zosilñovaçi
preteká ostatnÿmi elektrónkami. Tátosúçiastka
bola v absolútnej väç¿ine modernej¿ích elek-
trónkovÿch zosilñovaçov zamenená za tranzis-
tor, ale práve vâaka jej podielu na mäk¿om a
poddajnej¿om zvuku vintage zosilñovaçov, sa
opäƒosadzuje vniektorÿch reedíciách,a obças
tieædo novÿch typovzosilñovaçov.
Uvedené elektrónkypredstavujú iba zlomok

zo v¿etkÿch existujúcich typovelektrónok, kto-
ré sa pouæívali,aleboe¿testále pouæívajú vhi-fi
technike, spojoch, ¿peciálnej technike çi âal-
¿ích odvetviach.

VÿberAksa pri nákupe elektrónokorientujeme podîa
znaçky, ktorú dobre poznáme, napríklad Groo-
ve Tubes, Peavey,Mesa Boogie..., nie je to e¿-
te záruka, æe v na¿om zosilñovaçi budú æiariƒ
elektrónkyMade in USA. Môæe sa kîudne staƒ,
æe s oznaçením známej firmy si kúpime elek-
trónku vyrobenú vÇíne, Rusku, alebo dokonca
vÇechách, çi na Slovensku. Nemusí to v¿ak
nutne znamenaƒkrátku æivotnosƒ,alebo ¿um od
okamihu prvéhooæivenia. Elektrónkyurçené do
nástrojovÿch a audio zosilñovaçovmusia dosa-
hovaƒurçité ¿pecifické parametre,ktoré nie sú
automaticky zaruçené pri vÿstupe z beænej
vÿrobnej linky. Prax je teda taká, æe firma zao-
berajúca sa spracovaním elektrónok nakupuje
vo veîkom od viacerÿch vÿrobcov(obîúbené sú
lacné vÿkupy skladovÿch zásob krachujúcich
firiem), následne ich triedi a selektuje. Pretoæe
veîká çasƒelektrónok spravidla konçí na sme-
tisku, na konci kupujeme produkt, ktorého

vÿrobná hodnota je iba zlomkom vÿslednej su-
my. Na druhú stranu, vzaplatenej sume byma-
la byƒ i urçitá záruka, æe elektrónky sa budú
vzosilñovaçi správaƒpodîa ná¿ho oçakávania.

Párovanie elektrónokKoncové elektrónky pracujú zapojené v tzv.
�push/pull� obvode. Tento spôsob zapojenia
ich predurçuje pracovaƒv pároch, kde sú jed-
notlivé lampy vo vzájomnej opozícii. Elektrón-
kové nástrojové zosilñovaçe preto väç¿inou
obsahujú 2,4,6, alebo 8 elektrónok. Aby boli
elektrónkyspôsobilé pracovaƒsprávne, je pot-
rebné aj pri poruche jednej znich vymeniƒcelÿ
pár,prípadne kvartetatâ. Páry,¿tvorice,çi ¿es-
tice elektrónok sú vyhîadávané pri testovaní
s pomocou poçítaçov a na základe namera-
nÿch hodnôtsú si navzájompriradené vÿberom
z veîkého mnoæstva premeriavanÿch kusov.
Koncové elektrónky sú balené a predávajú sa
vpríslu¿ne poçetnÿch sadách.

TvrdosƒzvukuelektrónokCharakter vÿsledného zvuku je závislÿ okrem
elektrickÿch obvodov aj na druhu elektrónok,
ktorÿmi sú zosilñovaçe osadené. V zásade sa
zvukdelína tzv. britskÿ−mäkkÿ,ktorÿje repre-
zentovanÿzosilñovaçmi ako Marshall (EL 34) a
Vox(EL 84), oproti nemu stojítvrd¿í−americkÿ
zvuk,s ktorÿm hrajú napríklad zosilñovaçe Fen-
der (6L6,6V6).
Tvrdosƒzvuku elektrónok je predurçená ma-

sívnosƒou komponentov v ich vnútri, väç¿ím
objemom vnútorného priestoru a çistotou vá-
kua. Americké elektrónkysú kon¿truované prá-
ve na tÿchto princípoch. Elektrónky európske-
ho typu mávajú îah¿iu kon¿trukciu a mäk¿ie
vákuum, v dôsledku çoho majú lep¿iu odozvu,
dochádza u nich skôr ku skresleniu, komprimá-
cii a ich æivotnosƒje spravidla krat¿ia.
Viac, alebo menej, v koneçnom dôsledku

v¿akskresîujú v¿etkyelektrónky. Kaædá konco-
vá elektrónka má svoj bod na pomyselnej ener-
getickej stupnici, pri ktorom sa zahltí a zaçne
skresîovaƒ naplno. Testovaním tisícok elektró-
nok pri zhodnom spôsobe zapojenia a ich vzá-
jomnÿm porovnaním moæno roztriediƒelektrón-
ky aj podîa ich náchylnosti ku skresleniu.
Niektoré firmyich delia na tri kategórie −tvrdé,
stredné a mäkké, iné firmy majú stupnicu od
1 do 10. Zákazník si tak pri vÿbere môæe zvoliƒ
práve takÿtyp,abyjehopríli¿hlasnÿzosilñovaç
dosiahol skor¿ie skreslenie a rÿchlej¿iu komp-
resiu aj pri niæ¿ej hlasitosti zosilñovaça. Niekto
inÿzase pomocou správneho vÿberu môæe zís-
kaƒ pevnej¿ie a çistej¿ie znejúci zosilñovaç,
respektíve si môæe aj po vÿmene elektrónokza-
chovaƒten istÿzvuk,ktorÿmal predtÿm a nemu-
sísi ani nechávaƒkontrolovaƒnastavenie pred-
pätia.
I mäk¿ie elektrónky v¿ak môæu produkovaƒ

çistÿtón pri niæ¿ích hlasitostiach a jemnej¿om
spôsobe hry. Je v¿ak potrebné rátaƒaj s nega-
tívnymi vlastnosƒami ako potenciálne vy¿¿ia
hladina ¿umu a krat¿ia æivotnosƒ. Tvrd¿ie exem-
pláre majú zas viac dynamiky, menej kompre-
sie amôæu znieƒçisto i pri vy¿¿ích hlasitostiach,
navy¿e s lep¿ím basovÿm základom.

Vlastnosti elektrónok

Renovujeteelektrónkyajvmen¿ompoçte?Çostojí(orientaçne) takátosluæba?
Renováciu elektrónok vyuæívajú v prvom rade priemyselné podniky pouæívajúce staré stroje, kde sú pouæité
elektrónky, ktorésa uænevyrábajú. Jetoviacmenejdoçasnérie¿eniena niekoîko rokov, na udræanie technológie
vprevádzke. Renovácia elektrónok, ktorésa nevyrábajú, stojí250SkbezDPH. Renovácia elektrónokstále vyrá-
banÿch stojí100SkbezDPH, platísa len za úspe¿nÿproces, neplatísa za neúspe¿nú renováciu. Je potrebné si
uvedomiƒ, æe sa elektrónka pri renováciímôæe zniçiƒ, za ço neposkytujem náhradu, pravdepodobnosƒzniçenia
elektrónky je asi 10 %. Renováciu je potrebné zváæiƒajpo ekonomickejstránke, vzhîadom na nákladyna reno-
váciu a po¿tovné. Renovovaƒsa oplatíelektrónkydrah¿ie, alebo tie, ktorésú, çi boli, zvukovovÿnimoçné, bezzá-
ruky, æe sa tieto vlastnosti uchovajú. Skúsenosti sú v¿ak dobré. Renovácia je schopná odstrániƒotravu katódy
plynmi, a brum.
Majú elektrónkyporenovácii zhodnéparametre tak, abymohli byƒopätovnepouæitéakopár, resp. ¿tvori-
ca, ¿esticaatâ?
Vtomto prípade sa podaríspravdepodobnosƒou 74% dosiahnuƒhodnotu±3−5 % rozdielu hodnôtanódovÿch
prúdov. Takæeáno. Aksa to nepodarí, za renováciu sa neplatí. Zákazníkale zná¿a nákladyna po¿tovné. Najkva-
litnej¿ívÿrobcovia párujú elektrónkyväç¿inou spresnosƒou±2,5% rozdielu hodnôtanódovéhoprúdu.
Akájepriemernáæivotnosƒporenovácii?
Tu závisína typea vÿrobcovi, æivotnosƒsa dá predìæiƒzhruba o polovicu. Vprípadeskorejotravykatódy− to platí
hlavne pre nové elektrónky− je potrebné si skontrolovaƒhodnotu æeraviaceho napätia elektrónky. Niæ¿ie spôso-
bujeotravu katódy.
Dostanúsarenovovanéelektrónkydopôvodnejkondície(vsúvislosti skvalitouzvukuzosilñovaça)?
Åno, nie jetechnologickÿdôvod preçonie, kapacitnéaostatnépomerysa vovnútri banky
nemenia. Uvoînené plynypohltígeter (strieborná plô¿ka na banke elektrónky). Renovácia dokonca dokáæe od-
strániƒbrum, ktorÿjespôsobenÿnedostatoçnou rezistenciou medzi katódou a riadiacou mrieækou. Treba si v¿ak
uvedomiƒ, æe na kvalitu zvuku vplÿvajú aj iné faktory, ako je napríklad kvalita vákua, ço s renováciou nesúvisí,
akoajfaktorstarnutiamateriálov. Çi sa elektrónka zmenila, alebonie, jeçasto len subjektívnypocit.

Daniel Bednárik(bednarik@cbsoft.sk)
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ÆivotnosƒJednou z mála nevÿhod elektrónkovÿch zo-
silñovaçov je, popri ich váhe a vykurovacích
schopnostiach, uæ azda iba obmedzená æivot-
nosƒelektrónok. Pri priemerne hlasnom a ças-
tom hraní sa doporuçuje vÿmena koncovÿch
elektrónok pribliæne raz za rok−aj keâje prav-
da, æe elektrónky sa v dob-
rej kondícii doæívajú veku
priemernej dedinskej maç-
ky. Æivotnosƒ elektrónok
koncovÿch je ohrozenej¿ia
neæ æivotnosƒ vstupnÿch,
pretoæe tie pracujú pri niæ¿om napätí a pri pri-
meranom spôsobe namáhania bymali vydræaƒ
dlh¿ie. Pravidlom ale bÿva, æe ani tie najlep¿ie
drahé koncové elektrónky nehrajú dobre, keâ
ich men¿ie a lacnej¿ie kolegyne na vstupe nie
sú v poriadku. Preto, keâ sa menia vÿkonové
elektrónky,doporuçuje sa preventívne vymeniƒ
aj elektrónkyvpredzosilñovaçi.

PríznakyopotrebovaniaKoncové elektrónky dosluhujú, keâ zaçínajú
znieƒ mdlo, chÿba im údernosƒ, produkujú
smie¿ne ¿umy, kolí¿e ich hlasitosƒ, alebo im
chÿbajú niektoré okrajové pásma. Opotrebova-
nosƒ vstupnÿch elektrónok sa pozná, keâ sa
zníæi ich citlivosƒ na dotyk strún, majú náchyl-
nosƒk bzuçaniu alebo v¿eobecne pôsobia doj-
mom,æe pracujú proti hráçovi.

RenováciaRenovácia elektrónokje známa asi od 20. rokov
minulého storoçia, vzhîadom k ich cene v tom
období (i¿lo o priamo æeravené elektrónky).
Renováciou elektrónok sa koncom 30. rokov
zaoberali vÿvojári firmy RCA, ktorá bola vtedy

svetovÿm dodávateîom elek-
trónok. Popovojnovompoklese
cien elektrónok a s nástupom
polovodiçov sa od my¿lienky
renovácie upustilo a âalej sa
renovovali len finançne nároç-

nej¿ie elektrónky.

TechnológiarenovácieRenovácia je spôsob predìæenia æivotnosti
elektrónok, ktorÿch závadou je strata emisnej
schopnosti katódy−90% závad. Otrávenie ka-
tódy je strata emisnej schopnosti povrchu ka-
tódy spôsobená niektorÿmi chemickÿmi a fyzi-
kálnymi vplyvmi, priçom najçastej¿ia je otrava
kyslíkom. Renovujú sa elektrónky, ktoré sú
ƒaæko dostupné, alebo sa uæ nevyrábajú. Reno-
vácia je krátkodobé rie¿enie pri havarijnÿch
stavoch elektrónkovÿch zariadení, alebo u za-
riadení, u ktorÿch sa nepredpokladá dlhodobá
æivotnosƒ. Moænosƒ renovácie poskytuje pre-
vádzkovateîovi ças tento problém rie¿iƒ. Reno-
vácia predìæi æivotnosƒ elektrónky pribliæne
o 40−60 %. Renovovateîné sú len elektrónky,

ktorÿch závadou je strata emisnej schopnosti
katódy,ço je pribliæne 91 % v¿etkÿch závad. ùs-
pe¿nosƒje okolo 90%. Proces je riadenÿpoçí-
taçom.

Jednoduchépredìæenie æivotnostiAby ste nemuseli meniƒ elektrónky çastej¿ie
neæ je vhodné, doporuçujeme dodræiavaƒ nie-
koîko jednoduchÿch zásad:
•Zabezpeçiƒ elektrónkam v prevádzke dos-

tatoçnÿprívod vzduchu a predchádzaƒich zby-
toçnému prehrievaniu.
•Pri transporte zosilñovaça sa, pokiaîmoæ-

no, vyhnúƒ dlhotrvajúcim vibráciám. Nenamá-
haƒelektrónky zbytoçnÿm vypínaním a zapína-
ním. Pokiaîmoæno,pouæívaƒvypínaç Bypass.
•Pred pouæitím nechaƒelektrónkydostatoç-

ne dlhú dobu zahriaƒa stabilizovaƒ (poniektorí
audiofili zapínajú svoje elektrónkové zosilñova-
çe minimálne pol hodinypred tÿm, neæ do nich
pustia hudbu).
•Povrch elektrónok udræiavaƒ v çistote.

Mastné ¿kvrny od prstov na skle elektrónky
spôsobujú jejzbytoçné prehrievanie a skracujú
æivotnosƒ.
•Nepouæívaƒ vadné káble, ktoré by mohli

spôsobiƒskrat. Jedná sa nie len o reprodukto-
rové, çi prepojovacie káble, ale aj gitarovÿká-
bel.
•Pozor na korektné zapojenie reprodukto-

rova správnu impedanciu!
•Nehrajte na zosilñovaç, pokiaînie je zapo-

jenÿreproduktor.
•Ako uæ bolo v úvode povedané, vymieñaƒ

jedine celé sady koncovÿch elektrónok. Ne-
kombinovaƒ medzi sebou elektrónky rôzneho
pôvodu.
•Pri vÿmene elektrónok korektne nastaviƒ

predpätie zosilñovaça.
•Venujte pozornosƒ zásuvkám elektrónok.

Pokiaî sa elektrónky príli¿ îahko uvoîñujú, je
potrebné opraviƒkontaktné tesnenie. Pouæívaj-
te úchytky elektrónok proti ich uvoîneniu,
pokiaî ich zosilñovaç obsahuje.
•Zosilñovaçe je potrebné priebeæne udræia-

vaƒ, pretoæe s vekom
podliehajú urçitÿm
zmenám. Platí to pre
elektrónky, potencio-
metre, jacky atâ. Zlé
elektrónkymôæu spôso-
biƒ predçasné kolapsy
inÿch çastí, ako sú vÿs-
tupné transformátory,
reproduktory a iné vi-
tálne komponenty.

Obmedzená æivotnosƒ elektrónok

Hralsina lampyodzaçiatku?
Uækedysi na základnej ¿kole som hral cezKZ20 a KZ30, ço boli také placky− zosilñovaçe, ktoré sa pouæívali
kpremietaçkám, ale obsahovali elektrónky EL34. Potom pri¿la doba tranzistorovÿch zosilñovaçov a ja som
vlastnil anglickú znaçku Triumph. Zároveñ som pouæíval ajMarshalla, ktorÿkúpilo Divadelné ¿túdio vBratislave
od Olympiku. Bol to celolampovÿ50wattovÿzosilñovaç, ktorÿobsahoval ajvstupyna mikrofóny. Nebolo moæné
na ñom dosiahnuƒhutné skreslenie, ale gitara mala prirodzenÿteplÿzvuk sdlhÿm sustainom, tak ako sa to dá
poçuƒna2LPCollegia zroku 1970,Convergencie.
Malsie¿teniekedyvkariéreajinÿtranzistorovÿzosilñovaç?
Åno. Bol to takÿna mieru stavanÿhybrid smosfetovÿm vstupom a EL34 na konci. Bol to trojkanál vdobe, kedy
e¿teæiaden svetovÿvÿrobca niçpodobnénevyrábal. Vyrobil mi hobÿvalÿUrsinyho technikJurajMalou¿a nahrá-
val som nañ napríklad LPBielaplanétasFermátou.
Akÿjetvojosobnÿvzƒahkelektrónkam?
Veîmi pozitívny. Nechcem maƒnejaké predsudkyvoçi tranzistorom, alebo novodobÿm modelingovÿm zosilñova-
çom, mal sommoænosƒich vyskú¿aƒ, ale nedá sa toporovnaƒ. Lampysami pozdávajú hlavnepre ich prirodzenú
dynamiku. Ani modernédigitálnezosilñovaçee¿teniesú takâaleko, abyten pocitnahradili.
Naçohrá¿vsúçasnosti?
Som uærokyvernÿstajni Mesa/Boogie. Mám preamp Triaxis, ku ktorému pouæívam efektovÿprocesor Rocktron
Intellifexa ktomu mám e¿tekomboMark IV. Nemá veîkÿvÿznam voziƒso sebou rozsiahlej¿iu vÿbavu. Samozrej-
me, æekeâmá¿za sebou na pódiu stereo, znie to bravúrne, ale niektorízvukári sa ktomu postavia tak, æegitara
jedosƒnekonkrétna.
Podîaçohoindikuje¿, æeuæjeçasvymeniƒnejakúelektrónku?
Od vÿrobcu majú elektrónkypredpísané urçité hodiny. Koncové lampystrácajú vÿkon pri priemernom dennom
pouæívaníasi takpo roku, podvoch.
Zvukktorÿchkoncovÿchelektrónokjetvojobîúbenÿ?
Pri kombeMark IVjemoænosƒzapojenia Simul Class. Dvekrajné lampysú EL34vClassAtriede, amedzi nimi sú
dve 6L6 s typickÿm americkÿm zvukom. Obidva párysa dajú pouæívaƒspolu alebo zvlá¿ƒ. Okrem rozdielnej tvr-
dosti jepri prepínanízrejmé, æeajich harmonickékmitoçtysaodohrávajú kaædÿkdesi inde.
Vlastnil siajelektrónkovÿzosilñovaçvçistejtriedeA?
Mal som urçitú dobu poæiçanÿVoxosadenÿ reproduktormi Celestion Greenback. Na Les Paule som mal práve
osadenésilnésnímaçeDiMarzio, takæekeâsaVoxtrochu vyæhavil, gitara krásnespievala bezakÿchkoîvekkrabi-
çiek. Iba gitara, kábel, a vstup.
Pouæíva¿prihreovládaçhlasitostinagitare?
Sústavne. Aj keâpri modernÿch zosilñovaçoch, ktoré majú ultra lead uægitarovÿ, potenciometer nefunguje tak
dobre, akonapríklad pri Peavey5150, Soldane, aleboMesa/Boogie.

Franti¿ekGriglák(gitarista CollegiumMusicum, Prúdya Fermata)

... ani tie najlep¿ie drahé
koncové elektrónky
nehrajú dobre...

EL84
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Hi-fi anástrojovézosilñovaçeHoci podîa meracích prístrojov nedosahujú
elektrónkové zosilñovaçe svojimi parametrami
ani zâaleka technickú exaktnosƒ lep¿ích tran-
zistorovÿch aparátov, priçom najmä hodnoty
skreslenia elektrónok uvádzané v percentách
sú omnoho bliæ¿ie k desatinnej çiarke, neæ je
tomu u tranzistorov alebo mosfetov, pri objek-
tívnom sluchovom porovnanívslepom teste ví-
ƒazia, vâaka muzikálnosti reprodukcie a pri-
rodzenosti prejavu, zosilñovaçe elektrónkové.
Lampy neoplÿvajú ani ultra, alebo infra
frekvençnÿmi pásmami dôleæitÿmi pre korektnú
reprodukciu novÿch digitálnych formátov, teda
SACD a DVD-A nosiçov. £udskému uchu v¿ak
znie elektrónkovÿ spôsob prenosu stredovÿch
pásiem prirodzenej¿ie. Zreteîne sa tento fakt
prejavuje pri priamom porovnaní tej istej na-
hrávkycezdva zosilñovaçe. Pokiaîje ten druhÿ
tranzistorovÿ, poslucháç si uvedomí stredovÿ
efektzapchatého nosa. Elektrónkovÿpes v¿ak
nie je zakopanÿlen vo frekvençnÿch pásmach,
ale aj vuchu lahodiacejmäkkej limitácii. S tÿm
súvisí aj zhmotnenie reprodukovanÿch hlasov.
Elektrónkypomáhajú znieƒaj tenkÿm a ¿krekîa-
vÿm hlasom sÿtej¿ie,sláçikovÿm nástrojomme-
dovej¿ie... Elektrónkové zosilñovaçe najlep¿ie
poslúæia fajn¿mekrom zameranÿmna akustickú
hudbu s riedkym aranæmán. Ideálne sú audiofil-
ské nahrávky snímané naæivo na dva mikro-
fóny. Tam elektrónkyexcelujú aj pri trojrozmer-
nom zobrazení snímaného priestoru, keâ
poslucháç so zatvorenÿmi oçami takmer hma-
tateîne vníma hìbku scénya presnú lokalizáciu
jednotlivÿch hráçov. Sklamaní nebÿvajú ani
lovci detailov. Lampy vâaka svojej schopnosti
presne zobraziƒ, aæ �zhmotniƒ� zdroj zvuku, vy-
tiahnu z nahrávky mnoæstvo informácií, ktoré
pri tranzistorovom zosilnenízanikali na periférii
pozornosti. Pokiaî komornej
hudbe dobre poslúæia aj podo-
mácky vyrobené elektrónkové
zosilñovaçe smen¿ím vÿkonom,
nároçné poæiadavky reproduk-
cie symfonickÿch orchestrovsú
schopné splniƒ väç¿inou aæ vÿkonnej¿ie príst-
roje v spolupráci s vyhovujúcim párom repro-
duktorov. Elektrónkové hi-fi zosilñovaçe sú om-
noho citlivej¿ie na pouæité reproduktory, ktoré
sa oplatístarostlivo vybraƒa predtÿm,za pomo-
ci dobre známej nahrávky, vzájomne porovná-
vaƒ s danÿm zosilñovaçom. Poçúvanie hudby
cez lampymá aj svoje úskalia. Vprvom rade je
to men¿ia univerzálnosƒ, pokiaî sa dostaneme
mimo územia akustickÿch nahrávok. Od poçú-

vania elektronickej, çi tvrdej rockovej hudby
preæiarenejteplomelektrónokbybolo zbytoçné
oçakávaƒvÿrazné zlep¿enie. Hudba nadupaná
z95% aækhladine 0dB nemá váænej¿ie nároky
na zjemñovanie, naviac k neduhom �hifistic-
kÿch� elektrónkovÿch zosilñovaçovv¿eobecne
patria menej pevné a menej konkrétne basy.
Veîké mnoæstvo informácií od pásma niæ¿ích
stredovsmerom nadol má tendenciu zlievaƒsa
a vzájomne sa prekrÿvaƒ, çomu vÿdatne napo-
máha spomalená dynamika basov.
Uvedené tézynie sú samozrejme platné pre

v¿etky typy a kombinácie aparatúr. Ide skôr o
¿tatistickÿ priemer osobnÿch posluchovÿch
skúseností, ktoré si kaædÿmôæe doplniƒo svoje
poznatky.

Trieda A, A/BRozdelenie koncovÿch zosilñovaçovz hîadiska
spôsobu zapojenia elektrónok:
1. Jednoçinná trieda A s triódami −kráîov-

ská trieda
2. Dvojçinné triedy s triódami (trieda A, vy-

soká AB trieda)
3. Dvojçinná trieda s pentódami ultralineár

(trieda A,vysoká AB trieda)
4. Ostatné
To, çi má zosilñovaç svoje elektrické obvo-

dyusporiadané vtriede A, alebo AB,má znaç-
nÿvplyv na jeho vÿslednÿ zvuk, çi uæ ide o zo-
silñovaç nástrojovÿ,alebohi-fi. Tietodve triedy
zosilñovaçovilustrujú dva rôzne typyzapojenia
elektrónok na vÿstupe zosilñovaça. Pri zapnu-
tom zosilñovaçi v triede AB síce sú elektrónky
pod napätím (tak æe æiaria), nie sú v¿ak v sku-
toçnosti funkçné, pokiaîdo ich mrieækynevstú-
pi urçitÿ signál. Ten prichádza aæ vtedy, keâ
hráme. Väç¿ina beænÿch zosilñovaçov zná-
mych znaçiek ako Marshall, Fender, Ampeg,

Hiwatta âal¿ie, vyuæívajú práve
tento spôsob zapojenia. Vprípa-
de triedyAprúd neustále prete-
ká elektrónkou, tak æe elektrón-
ka je çinná aj vtedy, keâ
nehráme a do mrieæky nepri-

chádza æiaden signál. Najznámej¿ie typy zo-
silñovaçovvtriede Asú VoxAC30a VoxAC15.
àalej sú to tieæ niektoré staré Marshallys kon-
covÿmi elektrónkami EL84,napríklad 20wattová
PA hlava, alebo zosilñovaçe Selmer vyrobené
vBritánii. àal¿í rozdiel medzi A a AB spoçíva
vtom, æe vzosilñovaçoch triedyAje predpätie
vkatóde,zatiaîçovzosilñovaçoch triedyAB sa
predpätie aplikuje do mrieæky, kde sa zároveñ
dá jeho úroveñ aj nastaviƒ. Koncové elektrónky

v zosilñovaçoch triedy A nemajú nastaviteîné
predpätie. Tento typ predpätia udræuje elekt-
rónkyneustále pod prúdom, çím je zosilñovaç
vpermanentnom stave pohotovosti. Tieto roz-
dielysa vzvuku zosilñovaçovtriedyAprejavujú
æiv¿ím zvukom a o poznanie rÿchlej¿ím atakom
prichádzajúcim z elektrónok v stave per-
manentnej pohotovosti. U hi-fi zosilñovaçov
vtriede A je zvuk çistej¿í, bohat¿í na detaily a
vstereu dochádza, pri dobrej kon¿telácii s na-
hrávkou a reproduktormi, k trojrozmernému
zobrazeniu zvukovej scény. Zosilñovaçe v trie-
de A bÿvajú çasto príkladom pozoruhodného
fenoménu, kedy 30wattovÿ zosilñovaç pôsobí
porovnateîne hlasnÿm dojmom ako 100watto-
vÿ. Trieda A poskytuje alternatívu k elektrón-
kam zapojenÿm vtriede AB,ktoré istÿças strá-
via tÿm, æe sa otvárajú/zatvárajú, aæ keâ
zaçneme/prestaneme hraƒ. Aby sme si tento
proces vedeli názornej¿ie predstaviƒ, môæeme
pouæiƒ analógiu auta çakajúceho na svetelnej
kriæovatke. Keâsa na semafore zaæne zelená a
vodiç ¿liapne na plyn, na dosiahnutie stabilnej
rÿchlosti potrebuje urçitÿças. Ak ale svetlá na
semafore nesvietia, auto prechádza po hlavnej
ceste v kon¿tantnej rÿchlosti bez obmedzenia.
Podobne, ako akÿkoîvek inÿ komponent in-
tenzívne zaƒaæovaného zariadenia, majú aj
elektrónkyvzosilñovaçoch triedyApodstatne
niæ¿iu æivotnosƒa je potrebné rátaƒaj s vy¿¿ou
spotrebou elektrického prúdu neæ je u triedy
AB.

ImpedanciareproduktorovRe¿pektovanie správnej impedancie medzi
elektrónkovÿm zosilñovaçom a reproduktormi
je veîmi dôleæité. Opak bÿva çastou príçinou
rÿchleho opotrebovania aæ odpálenia elektró-
nok. Toto nebezpeçenstvo môæe hroziƒpri pou-
æívaní zosilñovaçov, ktoré sa skladajú zo sa-
mostatnej hlavya jedného aæ dvoch kabinetov.
Vædypri zapojení iného poçtu reproduktorovje
dôleæité prepnúƒ impedanciu zosilñovaça, prí-
padne pouæiƒinÿspôsob zapojenia jednotlivÿch
meniçov, tak abyvÿsledná impedancia kabine-
tu/kabinetov vyhovovala moænostiam zosilño-
vaça. Paralelné zapojenie delíimpedanciu dvo-
mi a sériové ju zdvojnásobuje.

BezpeçnosƒElektrónkové zosilñovaçe pracujú na báze po-
merne vysokého napätia. Vzosilñovaçi zostáva
dosƒvoltovna to, abyusmrtili neopatrného op-
ravára amatéra aj urçitú dobu po vytiahnutízo
siete.

anóda, katóda, m‡íæka... EL34poçastiach

Elektrónkové zosilñovaçe – v¿eobecne

Poçúvanie hudby cez
lampy má aj svoje

úskalia...



14| 15

MUZI K US 5 / 2 0 0 3
témamêsícetémamêsíce

Kdev¿adeuæelektrónkyna¿li svojeuplatnenieakdesa, okremzosilñovaçov, pouæívajúdodnes?
Hlavnêvevysílaçích prodel¿ívlny.
Vçomspoçívapríƒaælivosƒelektrónkovéhozvukupreîudskéucho?
To je moc obecná otázka. Vhi-fi technice je to detailnostzvukového spektra a tzv. teplÿ zvuk vokálu a korpusu
nástroje.
Akÿjerozdiel prikon¿trukcii elektrónkovÿchzosilñovaçovpregitaryahi-fi zosilñovaçov?
Vhifi zesilovaçích jsou p‡edimenzované zdroje i trafa. Také kapacity filtru a to nejlep¿í ze sebe vydajívÿkonové
triody. Také nemusí mít tak velkÿ vÿkon. U kytarového zesilovaçe záleæí víc na korekcích a vstupních obvo-
dech,neæna vÿkonovém zesilovaçi.
Existujemedzi elektrónkovÿmi zosilñovaçmi a reproduktormi nejakÿzvlá¿tnyvzƒah?Vçomsa, pri porovna-
nístranzistorovÿmi zosilñovaçmi, tentointeraktívnyefektprejavujevÿraznej¿ie?
Vÿstupní trafo vsouvislosti s vnit‡ním odporem lampytvo‡ívlastnê obvod, kterÿse p‡izpûsobuje çásteçnê pro-
mênê impedanci reproduktoru vzávislosti na kmitoçtu, kterÿp‡ená¿í. On tak vlastnê do jisté míryvyrovná tuto
vadu reproduktoru.
Akoçastojepotrebnéelektrónkyvymieñaƒ, akésúpríznakyopotrebovania, koîkotakávÿmenastojí?
Není to tak zlé. I po 20 letech, kdy jsem opravoval svûj kytarovÿ zesilovaç, byla hodnota vÿkonovÿch EL34 na
úrovni 80% . O vstupních ani nemluvê. U hi-fi ve t‡ídêAto budehor¿í, p‡esto vÿrobci udávají5000hodin. Dnes
jecena jedné lampyvrozmezí200−5000Kç.
Akÿjevá¿zvukovÿideál?Ktorÿkonkrétnytypelektrónkymátevobîube(Ich zvukovÿprejav, vÿhody/nevÿho-
dy...)?
Vhi-fi jsou to bezesporu triodyna konci. Zatím jsem nic lep¿ího nesly¿el. Tam pouæívám vÿkonové triodyod An-
tonína Schonfelda zPrahy, jeæjsou nynípod jménem Emision Labs. Na na¿em trhu v¿ak nejsou kmání. Jsou to
triodyo vÿkonu 15 − 100Watta také vakuové diody. Pro kytarypostaçíEL34, 84, ECC83, 82, 88, 81, 85 od JJ
zÇadce.
Podîaçohosarozoznáskutoçnákvalitaelektrónky?Akÿveîkÿjeodpadpri triedeníelektrónok?
Kvalita sepozná podlesrovnáníuvedenÿch a namê‡enÿch parametrû a æivotnosti. Sohledem na ¿um amikrofo-
niçnostpakmechanická konstrukce. Na toto téma bymohl mluvitA. Schonfeld, kterÿmne obçaszasvêcuje do
problému vÿroby, amusím ‡íci, æeto jenêkdyalchymie, nêkdyvêda.
Kdesúvsúçasnosti æivévÿrobnélinky(Nieçoovÿrobcoch, odktorÿchodoberáte, aleboktorístojazapozor-
nosƒ...)?
Mne zajímajívlastnê jen JJ , Emision Labsa Svetlana. Lampyod Philipse nekupuji pro vysokou cenu, stejnê tak
nekupuji General Electric a çínské vÿrobkypro jejich ¿patnou kvalitu. Zmíním je¿têKR Enterprice, av¿akmajitel,
pan Kron, jeod prosinceposmrti, takæekdoví?

Jind‡ich Hrbáçek(kon¿truktér hi-fi technikyJH-S)

KomboNajjednoduch¿ia, kompaktná forma ozvuçenia
gitary. Slúæi primárne na beæné ozvuçenie,
resp. odposluch na pódiu. Vÿhodou sú malé
rozmery, prenosnosƒ a relatívne nízka váha, i
keâu elektrónkovÿch zosilñovaçovje potrebné
rátaƒ s váhou transformátorov, ktoré celkovú
hmotnosƒ, v porovnaní s celotranzistorovÿmi,
hybridnÿmi a digitálnymi kombami, znaçne zvy-
¿ujú. K nevÿhodám patrí väç¿í prenos vibrácií
kmikrofonicky náchylnÿm elektrónkam a men-
¿í, subtílnej¿í zvuk bez náleæitého akustického
tlaku. Zvuk komba (reproduktor 1 x12�) má bo-
dovÿ charakter. Jeden reproduktor musí hraƒ
pomerne nahlas a v jeho kuæeli je vy¿¿ia prav-
depodobnosƒ neæiadúcej spätnej väzby, neæ u
plo¿ného zvuku, ktorÿ produkuje kabinet.
Vkompaktnej schránke komba sa nachádzajú

v¿etky stupne zo-
silñovaça i repro-
duktor. Do beænej
vÿbavypatrí integro-
vanÿ reverb, efekto-
vá sluçka, DI vÿstup.
Nad beænÿ rámec
vkombách nájdeme
aj nahrávací vÿstup
(speaker simulator),
zabudovanÿ multi-
efekt, prípadne ven-
tilátor. Kombo je
zvyçajne osadené
jednÿm párom, ale-

bo kvartetom vÿstupnÿch elektrónok. Podîa ich
typu a poçtu a impedancie reproduktorov sa
vÿkon komba pohybuje od 15 do 120W,najças-
tej¿ie v¿ak od 20 do 60W. Poçetmalÿch elek-
trónokvariuje podîa vÿbavyod 1 do 7.Môæe byƒ
osadené jednÿm, ale i viacerÿmi reproduktor-
mi. Najbeænej¿ia forma je je-
den 12� reproduktor, ale beæ-
né sú aj nasledovné varianty:
1/2/3/4x10�, 2 x12� a 1 x15�.
Kombinácia rôznych prieme-
rov reproduktorov v korpuse
jedného komba je skôr vÿnimoçná, i keâs ñou
vminulosti niektoré firmy (Gibson, Gretch...)
experimentovali. Rozdelenie zvukového spek-
tra signálu prostredníctvom vÿhybkya jeho ná-
sledná distribúcia do tweeteru a wooferu rôz-
nych priemerov sa pouæíva v kombách pre
akustické nástroje, ktoré bÿvajú prevaæne tran-
zistorové. Niektoré elektrónkové kombá majú,
kvôli moænosti ¿ir¿ieho rozprestretia zvuku a
faktoru akustického tlaku (vibrujúce nohavice),
vÿstup ajpre externÿkabinet. Taksi moænopre-
viesƒ signál zo zosilñovacej sekcie malého
komba osadeného 1 x 10� do 4 x12� kabinetu,
prípadne roz¿íriƒzvukové spektrum komba 3 x
10� o 1 x 15� kabinet, ktorÿk rÿchlej odozve a
artikulácii pridá naviac hutnosƒ a basovÿ fun-
dament.

Hlava a kabinetNekompromisné rie¿enie, dobre známe z dejín
rockovej hudby. Tam, kde ide o zvuk a nie je

problémom váha a objem, zvÿ¿ené nároky na
prepravu alebo cena, niet lep¿ej voîby. Hlava
sobjemom svojho vnútra poskytuje ideálne
prostredie pre ¿asi elektrónkového zosilñova-
ça. Elektrónky a transformátory tu majú zaru-
çené dobré vetranie a dostatok priestoru, o

ktorÿ sa nemusia deliƒ s repro-
duktormi. Vÿhodou je oddelenie
od priameho zdroja zvuku a vib-
rácií, ktoré sa ináç podieîajú na
rÿchlej¿om opotrebovaní elekt-
rónok. Najbeænej¿ie vÿkony zo-

silñovaçov v tejto forme sú 50 a 100 wattov.
Pokiaî je i 100wattovmálo, jednotlivé hlavy je
moæné vzájomne prepojiƒ systémom Mas-
ter/Slave. Vÿsledkom je neopakovateînÿ záæi-
tok zvukovej steny, ktorú produkujú na seba
nav“¿ené a vedîa seba stojace kabinety.

RackV hi-fi technike sa vyuæívajú delené zostavy
elektrónkovÿch zosilñovaçovajzdôvodu lep¿ej
separácie a men¿ích presluchov. Luxusné
zostavymávajú spoloçnÿpredzosilñovaç a sa-
mostatné koncové stupne pre kaædÿkanál, nie-
kedydokonca pre kaædÿreproduktor, zvlá¿ƒ.
Univerzálnydelenÿsystém, s pomocou kto-

rého sa pôvodne zoraâovali prístroje v ¿túdiu,
pre¿iel v priebehu 80. rokov aj do gitarového
teritória. Rackznamená vpreklade regál,alebo
polica. Jednotlivé stupne elektrónkového zo-
silñovaça sú vtomtoprípade umiestnené kaædÿ
vsamostatnom balení. Podîa nároku vnútorné-
ho vybavenia na priestor variuje veîkosƒkrabi-
ce vnásobkoch modulovej vÿ¿kyo 1 do 3aæ 5.
Jednotlivé komponentysú sústredené vracko-
vÿch prepravkách s odnímateînÿm prednÿm a
zadnÿm panelom. Vÿhrevné schopnosti elek-
trónokvtakÿchto zostavách sa vzájomne náso-
bia a taksa integrálnou súçasƒou rackovstáva
ventilátor, ktorÿ nemôæe chÿbaƒ minimálne
vpriestore koncového zosilñovaça. Vÿhodou
rackovÿch zostáv je ich skladaçková forma,
takæe hráç si môæe postupne vyskú¿aƒ rôzne
kombinácie predzosilñovaçov, koncovÿch
stupñov, efektovÿch procesorov a âal¿ích
doplnkov. Overená technológia elektrónok sa
tu naviac stretá s veîkou flexibilitou vâaka
pamäƒovÿm bankám a ovládaniu systémom
MIDI. Rackové zostavy môæu byƒ doplnené
v¿etkÿmi typmi kabinetovpodîa potrebyhráça.
Pretoæe sa v prevaænej miere jedná o stereo
vÿstup, pouæíva sa alebo pár kabinetov, alebo
sa signál zapojí do jedného kabinetu s moæ-
nosƒou reprodukcie v stereu (najçastej¿ie 2 x
12� a 4x12�).

SatelityZjednodu¿ené kombá s plnohodnotnÿm konco-
vÿm stupñom (elektrónkovÿm, alebo tranzisto-
rovÿm) a linkovÿm vstupom pre signál z exter-
ného predzosilñovaça. Vstupná çasƒmôæe byƒ
vybavená základnÿm predzosilñovacím obvo-
dom, takæe satelit prijme a spracuje aj signál
priamo z gitary. Reprodukuje ho v¿ak iba ako

naæhavenáEL34

Rôzne podoby elektrónkovÿch zosilñovaçov

Vÿsledkomje
neopakovateînÿ záæitok
zvukovej steny...
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Aká jeva¿a filozofia? Uvaæujem o elektrónke nie ako o púhejelektronickejsúçiastke, ale ako o generátore tó-
nu. Keâsi kúpite a zapojíte párelektrónokGrooveTubes, pochopíte ten rozdiel na vlastné u¿i. Ná¿vÿvojje v¿ak
zaloæenÿ na poznatkoch princípov, na ktorÿch fungovali vintage mikrofóny, gitarové zosilñovaçe a mikrofónové
predzosilñovaçeuævdávnejminulosti. Ktradíciám súctou pridávamenovékoncepty, materiályalebodizajn. Sú
tovlastnetaké�remixy� pôvodnÿch starÿch konceptov.
Vçomspoçíva rozdiel pri vÿrobekvalitnÿch amenejkvalitnÿch elektrónok? Pri spracovaní je potrebné dodr-
æiavaƒzásadyçistoty, ço sa prejavína väç¿ejspoîahlivosti elektrónok. Ich æivotnosƒovplyvñuje ajkvalita vákua.
Pri na¿ich elektrónkach si dávame záleæaƒna dokonalom odstránenívzduchu, naviac sme investovali do turbo
molekulárnych púmp, vktorÿch nie jepouæitÿoleja tÿm pádom nehrozíani kontaminácia elektrónok. Çosa tÿka
materiálu, zistili sme, æe polotovaryna vÿrobu do¿tiçiek velektrónkach, ktoré sa pouæívajú dnes, sa odli¿ujú od
originálnych materiálovzminulosti. Nie sú zlé, ale znejú predsa len trochu odli¿ne. Myna¿ƒastie vlastníme dos-
tatokmateriálu pôvodného typu na 3−4 rokydopredu amedzitÿm sa ho budemesnaæiƒnahradiƒinÿm vhodnÿm
materiálom. Spracovanie a pouæitÿmateriál sú iba jednou stránkou, ale pri dne¿nej ekonomickej efektivite je
prekvalitu elektrónokpravdepodobnerovnakonutnéajúprimnénad¿enieprevec.
Môæevÿrobaelektrónokvovyspelejkrajinepriná¿aƒvdne¿nejdobeekonomickÿefekt?VUSAjetoprirodze-
nedrah¿ieneævnapríklad vÇíne, preto sa tÿmtoodvetvím väç¿ina veîkÿch známych vÿrobcovprestáva zapodie-
vaƒ. Ja to robím preto, lebo verím, æe urçitízákazníci, ajto pravdepodobne iba çasƒskupinyorientovanejurçitÿm
smerom, budú ochotnívnejakejformezaplatiƒnutnénáklady, ktorésú stÿm spojené. Pôvodnízápadnívÿrobco-
via potrebujú profitovaƒa zvÿ¿ené nároky îudí, ktorí vâaka elektrónkam produkujú hudbu, sú pre nich nezaují-
mavé. Vÿroba elektrónokspôvodnÿm vysokÿm ¿tandardom ani nemôæebyƒextra zisková, keâv¿etci distribútori
chcú nakupovaƒelektrónku za $ 3a predávaƒza $ 6. Myponúkame iba 20%zcelkovejprodukcie, priçom 80%
elektrónok poæadované nárokynespìña a je skartovanÿch. Tá istá elektrónka, ktorá u násstojí$ 18, môæe stáƒ
inde iba $ 10. Treba v¿ak rátaƒs tÿm, æe 1/2 lacnej¿ích elektrónok je nekvalitná a vÿrobca sa musí zdræiavaƒ
spo¿tovnÿm a refundáciou, nehovoriac o tom, æe robia zlé meno sebe aj celému elektrónkovému priemyslu.
Mnohízvÿrobcovuprednostnia skôr liberálnu politiku vracania peñazí, neæbysami zabezpeçili serióznej¿ie tes-
tovanie elektrónok. Som presvedçenÿ, æe nejeden gitarista pre¿iel na Line6 ajpreto, æe jednoduchomal opako-
vanú smolu na zléelektrónky.

AspenPittman(kon¿truktér a zakladateî Groove Tubes USA)

suchÿ a çistÿ tón, prípadne tón, na ktorom sa
podieîa koncové skreslenie satelitu. Vÿslednÿ
tón môæe dosiahnuƒcharakter a kvalitu porov-
nateînú s vintage zosilñovaçmi. Vyuæitie sateli-
tov je veîmi univerzálne, ale primárnou funk-
ciou je zosilnenie a reprodukcia signálu.
Elektrónkové satelitybÿvajú urçené predov¿et-
kÿm pre gitary. Tranzistorové majú v¿eobecné
urçenie a pri zapojení do sterea pripomínajú
príbuzné ¿túdiové aktívnemonitory.Môæu slúæiƒ
pre mono aj stereo zostavy. Typickÿm zapoje-
ním môæe byƒ signál pochádzajúci z predzo-
silñovaça riadiaceho komba, ktorÿ sa rozdelí
vexternom efektovom procesore, çasƒsa vra-
cia do pôvodného komba a druhá çasƒpokra-
çuje do satelitu. Dva rovnocenné satelitymoæ-
no pouæiƒaj na ozvuçenie rackovej zostavybez
koncového zosilñovaça.

¢túdiové elektrónkovézosilñovaçeNa rozdiel od satelitov, primárny vÿznam ako
zdroj kvalitného linkového signálu, je moæné
jednoducho a rÿchlo priviesƒpriamo do vstupu
mixáæneho pultu. Zásadnÿrozdiel medzi ¿túdio-
vÿm elektrónkovÿm zosilñovaçom a elektrónko-
vÿmpredzosilñovaçomsnahrávacímvÿstupom
spoçíva vtom,æe súçasƒou zosilñovaça je kom-
pletnÿ vÿstupnÿ zosilñovaç s veîkÿmi elekt-
rónkami, transformátormi, kondenzátormi a os-
tatnÿmi súçiastkami s vplyvom na správnu
dynamiku a kompresiu lampového zosilñovaça.
O kvalite linkového signálu môæe rozhodovaƒ
vernosƒpripodobenia zvy¿nej çasti klasického
reƒazca, to znamená reproduktorov (a ich inte-
rakcie skoncovÿm stupñom) a mikrofónu (typ a
nastavenie). To posledné môæe byƒ súçasƒou
¿túdiového zosilñovaça, alebo záleæitosƒou âal-
¿ieho hardwarového alebo softwarového vyba-
venia ¿túdia.

Jednotlivé stupnevzosilñovaçiNástrojové elektrónkové zosilñovaçe pracujú
na podobnom princípe ako tie, ktoré slúæia na
reprodukovanie hudby. Rovnako obsahujú
predzosilñovaciu a koncovú sekciu, obidve
osadené príslu¿nÿm druhom elektrónok. Kla-
sické nástrojové zosilñovaçe v¿ak obsahujú
naviac obvody uspôsobené k úprave signálu.
Do tohto procesu sú v záujme zachovania ty-
pického charakteru zvuku taktieæ angaæované
elektrónky, ktoré môæu byƒtotoæné so vstupnÿ-
mi (väç¿inou ECC 83/12AX7), ale tieæ sa môæu
pouæívaƒaj iné, príbuzné druhy. Bÿvajú vyuæité
na efekty ako strunovÿ reverb, ekvalizér (to-
ne/presence), tremolo,distortion,prípadne tieæ
pre tzv. efektovú sluçku.

Elektrónky,tranzistoryaskresleniePrvotnÿ zámer kon¿truktérov zosilñovaçov na
çele sLeomFenderombol reprodukovaƒnahlas
tón gitary v jeho pôvodnej, tzn. çistej forme.
Svoju vÿrazovú hodnotu v¿aknadobudlo ajviac
menej v¿adeprítomné skreslenie elektrónko-
vÿch zosilñovaçov. Iste ajvâaka tomu,æe elekt-
rónky skresîujú unikátne a vzniknutÿ zvuk má
svoju muzikálnu hodnotu. Ço sa deje vo vnútri
elektrónky, keâ dochádza ku skresleniu? Tak
ako emitovanÿ signál postupne dosahuje svoj
maximálny potenciál, elektrónka postupne za-
çína na originálnyvstupnÿsignál reagovaƒme-
nej a menej. To sa prejavuje urçitÿm typom
kompresie signálu a vzniká mäkkÿklip. Ku klipu
dochádza, keâvstupnÿsignál narastá, ale ma-
ximálna moæná úroveñ jeho reprodukcie uæ bo-
la dosiahnutá. Vtedy tento signál zaçína byƒ
orezanÿa teda dochádza ku klipu. Tranzistory,
na druhej strane, reagujú úplne presne podîa

vstupného signálu,
aæ pokÿm tento ne-
dosiahne maxi-
málnu úroveñ.
Vtedy tranzistor
okamæite prestáva
reagovaƒ a vzniká
takostrÿklip. Tieto
dva rozdielne spô-
sobyskreslenia sú
zároveñ ajzdrojom
odli¿nÿch harmonickÿch kmitoçtov. Zatiaî ço
tranzistorovÿ zosilñovaç produkuje nepárne
harmonické násobky (ço vhor¿om prípade
môæe znieƒ duto a sucho), na druhej strane
elektrónkové skreslenie je zdrojom násobkov
párnych harmonickÿch kmitoçtov. Elektrónko-
vé skreslenie znie vo v¿eobecnosti teplej¿ie.
Vzávislosti od kon¿trukcie zosilñovaça je moæ-
no dosiahnuƒrôzne typytranzistorového alebo
elektrónkového skreslenia.

Neæiadúce skreslenieHoci pojem �skreslenie� väç¿ine gitaristov
evokuje onen príjemne ¿ƒavnatÿ, medovÿ, ale-
bo zubatÿ tón s dlhÿm sustainom, hifisti si pri
svojich predstavách o skreslení predstavujú
akékoîvekodchÿlkyreprodukovanéhozvuku od
originálu. Pod skreslením signálu sa tak môæe
rozumieƒaj pridanie ¿pecifickej farbyk suché-
mu zvuku nástroja, ktoré sa çasom môæe staƒ
neznesiteînou súçasƒou farby gitary. Preto je
dobré,abygitarista poznal svojnástroja zahral
si na ñom aj cez referençné aparatúry. Pokiaî
je tón a feeling naozajdobrÿ,pozná sa to väç¿i-
nou vpriebehu niekoîkÿch sekúnd.Nerozhodnÿ
dojem zaparatúryje dobrÿm predpokladom na
to, abysa vbudúcnosti v¿etky jeho muchy iba
zväç¿ovali a hudobníka neustále zbytoçne roz-
ptyîovali. Nestaçísa preto iba spoliehaƒna v¿e-
mocnú samospasiteîskú silu elektrónok, ale
treba vedieƒ, ço naozaj dokáæu. Ani kompletne
lampovÿznaçkovÿzosilñovaç nemusí dispono-
vaƒ tÿm pravÿm zvukom, pokiaî sa na ñom
vÿraznej¿ie podieîajú lacné integrované obvo-
dy, nekvalitné transformátory çi kondenzátory.
Typickÿ elektrónkovÿ charakter môæu schladiƒ
ajzaradené efekty,tranzistorová efektová sluç-
ka,ba dokonca ajtaké ezoterické vplyvy,akÿmi
sú vrtochypoçasia. Naopak, aj úboho znejúce-
ho elektrónkovéhoveteránamoæno,povÿmene
lámp a niektorÿch âal¿ích fixáciách, premeniƒ
na vitálneho borca, ktorÿ hrá rovnako dobre
ako za mlada. Kvalitu zosilñovaça teda nemoæ-
no meraƒ iba intenzitou jeho skreslenia, çi
mnoæstvom kanálov a nastavení. Pokiaî rôzne
krútenie gombíkmi je v zásade iba variovaním
urçitého daného charakteru, prakticky ich
moæno vyuæiƒna doladenie toho najideálnej¿ie-
ho nastavenia. Napríklad gitarista Rage Again-
st The Machine, Tom Morello, sa so svojím
50wattovÿm Marshallom zatvoril poças jedné-
ho víkendu a krútil v¿etkÿmi gombíkmi takdlho,
aækÿm si nepovedal,æe lep¿ie to uænebude. Od
tej dobymá pred kaædÿm koncertom v¿etkypo-
meryzoradené práve takto.

GrooveTubes6V6C
EL34pred
zasklením

Skreslenie
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Skreslenie budenímelektrónokvpredzosilñovaçiV prípade elektrónkového zosilñovaça majú
vstupné a koncové elektrónky rozdielnu cha-
rakteristiku skreslenia, ktorá vyplÿva jednak zo
samotnÿch elektrónok, jednak z typu zapojenia
zosilñovaça. Napríklad pri zosilñovaçi s ovlá-
daçomMasterVolume môæeme oçakávaƒmen-
¿iu citlivosƒna podnetypri dotyku strún,neæto-
mu bÿva u zosilñovaçov, ktoré majú reguláciu
hlasitosti aæza koncovÿm stupñom. Pokiaîurçi-
tá çasƒ skreslenia prechádza aj na koncovú
sekciu a neponecháva sa iba na predzo-
silñovaç, zosilñovaç má ¿ir¿ie pásmo citlivosti,
vrámci ktoréhomôæe reagovaƒna podnetyhrá-
ça. Naviac prirodzenosƒou elektrónok je reago-
vaƒ odli¿ne na rôzne spôsoby ataku hráça na
struny, çím zosilñovaç interpretuje rôznysklon
trsátka, silu úderu atâ. rôznym druhom tónu. U
tranzistorovÿch zosilñovaçov je táto pestrofa-
rebnosƒznaçne obmedzená. S princípom bude-
nia signálu v predzosilñovaçi ako prvÿ pri¿iel
Randall Smith na svojich Mesa/Boogie. Cieîom
bolo dosiahnuƒ dlhÿ sustain aj bez vybudenia
elektrónok k hraniciam znesiteînosti. Je zrej-
mé, æe tento spôsob má svoje pre aj proti. Zre-
teîné je to najmä na dynamike, ktorá namiesto
mohutného �WRAAAugh� s çistením
tónu pri doznievaní produkuje skôr
jednoliate �zzzzzzzzz�. Tÿka sa toskôr
lacnej¿ích aparátov, ktoré sa od Boo-
gie ponauçili, ako sa hráçom zjedno-
du¿uje æivotaj za cenu splynutia sda-
vom. Predzosilñovaçové skreslenie odhaîuje
svoje zuby o to viac, o ço tvrd¿ia je koncová
sekcia. Zámerné zvy¿ovanie rozdielu medzi
poddajnÿm predkom a tvrdÿm koncom mali
vobîube niektorímetalovíhráçi.

Externé skreslenieVpionierskych dobách rocku,vamatérskych aj
profesionálnych podmienkach sa spoîahlivÿm
a nerozluçnÿm priateîom gitaristov stali rôzne
bustre. Hoci na tejto scéne jednoznaçne vedú
predstavitelia tranzistorovÿch krabiçiek, obja-
vili sa i tu pedále, ktoré obsahovali nejakú tú
ECC83. Jednou zprvÿch klasíksa stal Tube Dri-
ver firmyTube Works, ktorú do svojho reƒazca
zaradil Eric Johnson. Vÿsledkom bol jeho me-
dovÿspievajúci tón. Postupom çasu sa svetovÿ
arzenál elektrónkovÿch pedálovrozrástol a ich
pôvodná jednoduchá funkcia, pridaƒ k pôvod-
nému zvuku zosilñovaça hutnÿ skreslenÿ tón,
sa menila a z krabiçiek sa postupne vyvinuli

dvoj − troj i viackanálové predzo-
silñovaçe najçastej¿ie s dvomi
elektrónkami, ktoré sú çasto vyba-
vené plnohodnotnou ekvalizáciou a
nahrávacím vÿstupom. Predzo-
silñovaç presƒahovanÿ na zem je
lep¿ie zapínaƒ priamo do koncové-
ho stupña, aby sa zbytoçne nená-
sobil ¿um, hoci çasto nechÿba ani
kvalitná funkcia Bypass. Zvukové
vÿhodya nevÿhodytakéhoto skres-
lenia sú praktickyzhodné s predo¿-
lÿm odstavcom. Vÿhodou je, u hrá-
çov nezávislÿch na vlastnom odposluchu, ich
prenosnosƒa vlastnÿzvuk kdekoîvek. Niektoré
podarenej¿ie typy vybavené patriçnÿmi vÿs-
tupmi dosahujú zaujímavé vÿsledky aj pri pria-
mom vstupe domixáæneho pultu vnahrávacom
¿túdiu.

Koncové skreslenieSvoju poéziu majú aj zosilñovaçe bez funkcie
master volume (pokiaî si ich môæeme dovoliƒ
vyhuliƒ) a samozrejme tieæ nízkovÿkonové elek-
trónkové kombá,najlep¿ie triedyA. Pridávaním
hlasitosti sa mení charakter tónu tÿm najpri-
rodzenej¿ím spôsobom. Vÿsledkom bÿva tzv.

�brownie� zvuk, ktorÿ svoju
prezÿvku získal od malÿch
zosilñovaçovFender s tvído-
vou povrchovou úpravou,
pochádzajúcich z povojno-
vého obdobia. I vsúçasnosti

sa vyrábajú beæne men¿ie elektrónkové zo-
silñovaçe s jedinÿm ovládaçom hlasitosti a mi-
nimom korekcií, napríklad Mesa/Boogie
Subway Blues. ¢etriƒ sa v¿ak príli¿ neoplatí,
pretoæe menej kvalitné, hoci aj elektrónkové
kombá, môæu znieƒpri hlasnom vÿkone v¿elija-
ko, len nie príjemne. Naopak, smerom hore sú
ceny ¿peciálnych nízkovÿkonovÿch zosilñova-
çovneobmedzené. Obmedzená bÿva ich maso-
vosƒ, pretoæe sa väç¿inou jedná o kusové
vÿrobky bizarnÿch tvarov, kon¿trukcie a di-
zajnu, s neuveriteînÿm pomerom dolárovna je-
den watt vÿkonu. Kvalitnÿ zvuk koncového
skreslenia moæno získaƒ aj z veîkÿch elektrón-
kovÿch zosilñovaçov za predpokladu, æe je
moæné hraƒna ne pri dostatoçnej hlasitosti. To
si pri 100wattovÿch hlavách a 4 x 12� kabine-
toch vyæaduje aj zodpovedajúcu kubatúru sály.
Koncové elektrónkyspribúdajúcou hlasitosƒou
ponúkajú ¿irokú ¿kálu odtieñovskreslenia. Tÿm
pádom môæu hráçi meniƒharmonické kmitoçty
skreslenÿch zvukov jednoducho tÿm, æe budú
udieraƒdo strún rozliçnÿm spôsobom. To je aj
dôvod,preço je koncové skreslenie v¿eobecne
povaæované za teplej¿ie a flexibilnej¿ie.

Koncovÿ medzistupeñNiektorí hráçi, v záujme získania tej správnej
koncovej kompresie a skreslenia, vkladajú do
svojich rackovÿch zostáv, medzi predzosilño-
vaç a vysokovÿkonnÿkoncovÿstupeñ, e¿te je-
den elektrónkovÿ koncovÿ stupeñ s niæ¿ím
vÿkonom. Ten slúæi na prebudenie koncovÿch
elektrónok, ktoré síce dodajú zvuku celého re-
ƒazca tú správnu farbu, ale na bezproblémové
ozvuçenie −najmä pri reprodukcii çistého zvu-

ku − by svojím vÿkonom nestaçili. Ako príklad
takÿchto nízko vÿkonovÿch zosilñovaçovvo for-
máte jedného rackovéhomodulu môæu poslúæiƒ
Marshall EL84 20/20 a Mesa Boogie 20/20.
Vobidvoch prípadoch sa jedná o stereo zo-
silñovaçe osadené ¿tyrmi koncovÿmi elektrón-
kami EL84.

ZáverÇo dodaƒna záver? Elektrónkyvgitarovÿch zo-
silñovaçoch majú veîmi veîa necností, ktoré sa
pokú¿ali lieçiƒ uæ celé generácie technikov a
muzikantov. V priebehu doby sa na¿lo mnoho
rie¿ení, ktoré vyrie¿ili tú çi onú bolesƒ, ale vÿs-
ledok, akokoîvek znel na prvé poçutie lákavo,
vædyviedol iba kväç¿ejsterilite zvuku a vÿsled-
né emócie dostávali skôr akademickÿ vÿraz.
Muzikanti sa pri návratoch k lampám uçili byƒ
çoraz tolerantnej¿í, pretoæe na vlastnej koæi sa
presviedçali, æe neduhyelektrónok za to stoja.
Platíto praktickyv¿ade tam,kdemajú elektrón-
ky ço do çinenia so zvukom. V elektrónkach
v¿ak netreba hîadaƒ spásu, pokiaî je chyba
kdesi inde. Známy slovenskÿ kon¿truktér lam-
povÿch zosilñovaçov, Juraj Budinskÿ, to vidí
takto: �Dôleæitÿjecelÿproces,pretoæebezkva-
litnéhozdrojanemázmyselaninajlep¿ízosilño-
vaç. Keâsipustí¿normálnunahrávkuceztran-
zistorovÿ zosilñovaç, ide¿ rad¿ej na koncert.
Keâ si v¿ak pustí¿ kvalitnú, dvojmikrofónovú
nahrávkubezzbytoçnÿchkorekciícezlampovú
zostavu,ostane¿doma a uhÿba¿vkreslepred
dirigentovou paliçkou. Celé je to o zvyku. Nor-
málni beæní poslucháçi odmaliçka poçúvajú
tranzistoryanauçilisa,æeakotomáznieƒ... hraƒ.
Kebybolipoçúvalielektrónkovÿzvuk,ƒaækobysi
odnehoodvykali. Súetniká,ktorépijú,zná¿ho
pohîadu,zneçistenúvodu,avôbecimtonevadí.
Tytamrazpríde¿,chlipne¿siznejomylompol-
decia dva tÿædnepotomniekdepresedí¿. Elek-
trónkynavy¿edovolia vloæiƒmuzikantovidohry
vlastnÿvÿraz.Mátov¿akajsvojuopaçnústrán-
ku. Keâje hudobník podpriemernÿ, nemal by
hraƒcezlampy,pretoæevÿsledokjeveîmislabÿ
aæ smie¿ny. Totiæ ajzlÿ vÿraz je vÿraz a cez
elektrónkysaprejavívplnejnádhere. Tranzisto-
ry, na druhejstrane, v¿etkospriemerujú, takæe
ajhor¿ia hra vyzerá celkom slu¿ne. Mnoæstvo
hráçovpreferuje tranzistoryprávepreto,æesa
taknenarobia.� Elektrónky sa îahko môæu staƒ
predmetom vá¿ne, môæu vyvolaƒ mnoho proti-
chodnÿch emócií, ale naozaj pomáhajú hlavne
tÿm hudobníkom,ktoríza to stoja.

Martin Chrobák
marti n . ch robak@mu zi ku s. cz

foto archivLegendárnyFenderTwinReverbAmp

Vnútro¿tvorkanálovéhoMesa/Boogie

Gitaristami pouæívanÿMarshall SuperBass

Pridávanímhlasitosti
sa mení charakter

tónu...



YllasYllasAhoj,zahájil jsemprávêstudiumnakonzervato‡i a hru na klavírmám
povinnou, jako kaædÿ student. Pot‡ebuji dennê cviçit, ale to bohuæel
kaædÿznás,protobychmêl rádsvûjnástrojusebe,kdykolivkdispozi-
ci.Codoporuçuje¿si koupitna internátçi privátjakonáhraækuklasic-
kéhopiána,ov¿embezeztrátykvalityzvukuaodezvyklaviatury?Petr
Milÿ, Pet‡e,moænostímá¿ hodnê, podstatné je, na co se ti bude nejlé-
pe hráta co zamÿ¿lí¿ dêlatdál. Musí¿ poçítats obçasnÿm stêhováním
nástroje (vp‡ípadê internátu asi çastêj¿ím neæna privátê),tedynástroj
musíbÿtmobilnív rukou max. dvou osob, nejlépe jedné. Nêkdo t‡eba
preferuje vÿhradnê çistÿ a co nejdokonalej¿í zvuk piana a rovnêæ
hammer mechaniku za úçelem bezvÿhradné klavírní hry nejvy¿¿í
úrovnê. Vtakovém p‡ípadê záleæína tom, zda s tímto nástrojem poçítá

i vdal¿ích letech a zamÿ¿lí investovatod 40 tisíc vÿ¿e, p‡içemæ jej lze
integrovatdo sestavynábytku vmístnosti a o dal¿ím çastém stêhová-
ním p‡íli¿neuvaæuje (nap‡. Korg ‡adyEC,Roland ‡adyHP/KR,Kawai ‡a-
dyCN/CA, Kurzweil ‡adyMark, Yamaha ‡adyCLP/CVP) nebo uvaæuje
s tvorbou také mimo rámec klavírních etud, tedy t‡eba s tvorbou
vkapele nebo ve studiu. Pak mu nejspí¿ vyhovíkombinace klaviatury
skladívkovou mechanikou a syntezátoru çi sampleru nejrûznêj¿í
úrovnê a moæností (tzv. stage piana, nap‡. Kawai MP9500, Roland
RD700/FP3/XV88, Yamaha S08/PF, Korg SP500, Gem Promega3, Kurz-
weil PC2X/PC88X). Samoz‡ejmêmusípoçítatscenou od 60tisíc vÿ¿e a
dal¿ínutnou investicído komba çi jiného zvukového zdroje. Moje dob-
rá kamarádka Hanka z Jilemnice studuje na konzervato‡i vBratislavê
zpêva pro klavírnícviçenína internátê si zvolila nap‡. Roland RD−700
s tím, æe poçítá i s vlastní ¿ir¿í tvorbou. Jinÿmûj kamarád, konçící na
akademii studium kompozice, volí co nejjednodu¿¿í a nejkvalitnêj¿í
hammer mechaniku, kterou vybaví pozdêji více rûznÿmi moduly p‡es
MIDI. Záleæíjen na tobê!

Yllas
yl l as@mu zi ku s. cz
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VOX
ToneLabAmpModeler
Firma Voxuvedla na trh novinku ToneLab Amp Modeler, stolní za‡ízení
s technologií Valve Reactor, která byla poprvé uvedena u zesilovaçû
Valvetronix. K modelování je zde vyuæita elektronka 12AX7/ECC83, vir-
tuální vÿstupní transformátor a speciální obvod, kterÿ simuluje zmêny
impedance vreproduktoru. Vnabídce je 16modelû historickÿch aparátû
vçele skombemVoxAC30. Celkem obsahuje 22efektû a vyuæitínalezne
jakp‡i nahráváníve studiu, tak i p‡i æivÿch vystoupeních. (gv)

VHT
ValvulatorGP3
Novÿkytarovÿp‡edzesilovaç p‡edstavuje firma VHT. ValvulatorGP3pro-
dukuje klasickÿzvuk lampovÿch aparátû. Funkce p‡edzesilovaçe je rea-
lizována na pêti elektronkách 12AX7 (gain a korekce) a dal¿ílampyslou-

æí k emulování vÿstupu koncového zesilovaçe s malÿm vÿkonem.
Vybaven je t‡emi plnê nezávislÿmi kanály, kaædÿs vlastními korekcemi −
Clean, Rhytm a Lead. Z dal¿ích funkcímûæeme jmenovat¿estipásmovÿ
grafickÿ ekvalizér, cabinet simulator, dálkové ovládání po MIDI, pedál
FX, efektovou smyçku... St‡íb‡itÿdesing racku (2HU) je velmi elegantní.
(gv)

GIBSON
Digital GuitarSystem
Legendární firma vstupuje do digitálního vêku.
JejíDigital GuitarSystem umoæñuje p‡ímÿdigitál-
nívÿstup p‡ímo z kytary. Vyuæívá,mimo klasické-
ho jacku, kde dostaneme klasickÿ audio signál,
standardníkonektor a kabel Category5, kterÿse
vyuæívá u poçítaçovÿch sítí. Získáme takdigitální
vÿstup kaædé struny i celého humbuckeru v od-
dêlenÿch audio kanálech, moænÿ je i p‡enos dat
MIDI. Navíc jsou vedeny i dva audio kanály do
kytarya tybymêlyslouæitmonitoringu. Digitální
signál lze p‡evéstzpêtna audio a nap‡íklad pou-
æítpro kaædou strunu jinÿaparát. (gv)

kytara basa bicí klávesy zpêv joker

doporuçujeme u¿ímva¿imdoporuçujeme u¿ímva¿im
FucktheSystem TheExploited
DreamCatecherRecords/CurePink
Wattie Buchan −zpêv•John Duncan −kytara
•Billy−baskytara,Willie Buchan −bicí
Ryzí,krystalickÿpunk. (gv)

kytara basa bicí klávesy zpêv kompozice

doporuçujeme u¿ímva¿imdoporuçujeme u¿ímva¿im
SingleVideoTheory Pearl Jam
EpicMusic/SonyMusic
JeffAment−basgitara • Stone Gossard −gitara • Jack Irons−
bicí•MikeMcCready−gitara •Eddie Vedder−zpev,gitara

DokumentárnycharakterDVDotváraoknodokuchynegrungeovejkapely.Reæisér
MarkPellington(videoklipJeremy)predstavujetútoslávnu,alezároveñnavlastnú
propagáciuskúpuskupinu,vprostredíichvlastnejskú¿obne.Naturálnenasnímanÿa
zostrihanÿobraz,æivÿzvuk,prehliadkazaujímavÿchgitáravzájomnákomunikácia
çlenovkapelypriskú¿ke,osobnékomentáreacelkovénehviezdneprostredie,to
v¿etkojepríçinou,æepoçasdesiatichskladiebnadobudnetedojem,æetítoîudiaaj
prostrediesúvámpodozrivopovedomíaæblízki. (mch)
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VIGIERGUITARS
MemoryGuitar
Na obrázku mûæete vidêtnovÿprototyp Memo-
ryGuitar. Takováto kytara si umí zapamatovat

nastavení snímaçû i
polohy hlasitostí a tó-
novÿch clon. Nejde o
æádnÿmodeling,kytara
je plnê analogová. Na-
stavení je moæné ovlá-
dat i po MIDI, kde mû-
æete mítk dispozici 128
zvukû. Vmomentê, kdy
pohnete potenciomet-
rem nebo p‡epnete
p‡epínaç, kytara p‡ej-
de do ruçního reæimu a
v tu chvíli se neli¿í ni-
jak od klasické elek-
trické kytary. (gv)

TASCAM
DS−M7.1
Novinka firmyTascam je za‡ízenínavræené pro
reæie s vícekanálovÿm poslechem, vybavené
digitálním mixáæním pultem. Tascam DS-M7.1
je profesionálníDigital Surround Monitor Cont-
roller, kterÿ umoæñuje ovládání multikanálové-
ho poslechu u mixáæního pultu vybaveného
pouze osmi vÿstupními sbêrnicemi. The
DS−M7.1 zdvojuje vÿstupnísbêrnice a smêruje
signál do poslechové a záznamové cesty.
The DS−M7.1 podporuje surround formáty od
LCRS aæ po 7.1, samoz‡ejmê i 5.1 a 6.1, s moæ-
ností mixdownu do LR z jakéhokoliv surround
formátu.

Je vybaven 8 kanály TDIF, AES/EBU a ADAT
pro p‡ipojenístem rekordéru,má TDIF rozhraní
pro p‡ipojení k mixáænímu pultu (AES/EBU a
ADATpak jako volitelné roz¿í‡ení), 8 vstupních
kanálû, 8 vÿstupních kanálû, pracuje s vzorko-
vacími frekvencemi 44,1−96 kHz. P‡ístroj má
vestavênÿgenerátor rûæového ¿umu pro kalib-
raci monitorû, individuálníMute/Solo na kanál,
individuální kompenzaci zpoædêní pro jednotli-
vé kanály. V ¿iroké vÿbavê nechybí ani
Surround BassManagementa AES/EBU inser-
typro poslech p‡es enkodér (Analog jako voli-
telné roz¿í‡ení). (Audiopolis)

HUGHES&KETTNER
Warp
Nêmecká firma Hughes & Kettner roz¿i‡uje
svou nabídku aparátû pro kytaristyhrajícítvrd-
¿ístyly. ”adaWarp je bohat¿ío dvê dvoukaná-
lová tranzistorová komba Warp 7/212 a Warp
7/112a lampovÿWarp-THalfStack.
Obê komba jsou 100W,mají na obou kanálech
t‡ípásmové korekce, zkreslenÿkanál má nasta-
vení Presence. Warp 7/112 je osazen jedním
12� reproduktorem Custom Warp Speaker,
Warp 7/212 dvêma reproduktorystejného typu.
Warp-T Half Stack se skládá z celolampové
dvoukanálové 120Whlavya a reproboxu 4x12�
Celestion CustomWarp Speaker. (MusicData)

LightningBolt
JerryhoGarcii

Galerie slavnÿchkytar
LightningBolt
JerryhoGarcii
Frontman Grateful Dead, Jerry Garcia, si ob-
çaspotrpêl na ménê obvyklé kytary−viznap‡.
jeho Tiger, kteréhomu postavil jeho dvorníky-
tará‡ Doug Irwin. Tento nástroj si ale Garcia
tentokrát nenechal zhotovit na objednávku,
ten mu totiæ jednoho dne poçátkem roku 1993
do¿el po¿tou p‡ímo do kancelá‡e manage-
mentu kapely. Odesílatelem byl Stephen Cripe,
floridskÿtruhlá‡, jehoææivnostspoçívala vtom,
æe stavêl a upravoval kabiny na soukromÿch
jachtách. Byl to ale také velkÿfanou¿ekGrate-
ful Dead a rozhodl se, æe Garciovi svûj obdiv
nejlépe vyjád‡í tak, æe mu vênuje kytaru, kte-
rou sám postaví.
P‡edlohou mu nebylo nic jiného neæ jedno vi-
deozkoncertu a nêkolikfotografiízhudebních
çasopisû,na nichæbyl Garcia smodelyDouga
Irwina. Cripe ozdobil kytaru svÿmi vlastními
vykládáními, z nichæ to za kobylkou dalo ná-
stroji jméno. Souviselo to i s dal¿í Cripeovou
zálibou, kterou bylo zhotovování zábavné py-
rotechniky.
BobWeir,dlouholetÿGarciûvkolega,nedávno
prohlásil, æe Garcia byl úplnê konsternován,
kdyæ tu kytaru vybalil: �ùplnêho to rozhodilo.
DokoncejiukázalIrwinovia p‡emluvilho,aby
poCripeovinechtêlnêjakéodstupnézaokopí-
rování designu...� Po nezbytnÿch úpravách
snímaçového zapojeníse tato kytara stala stá-
lÿm inventá‡em Garciovÿch turné −a to si se-
bou bral z‡ídkakdyvíc neædva nástroje!
Garcia si ale na tuto kytaru moc dlouho ne-
zahrál (zem‡el v 9. srpna 1995), nenajdeme ji
ani na æádné studiové nahrávce, p‡esto ji mû-
æeme sly¿etna záznamech æivÿch vystoupení,
zejména pak na vÿpravné kompilaci SoMany
Roads1965−1995.
Garcia i Cripe se také jednou setkali a to
vroce 1994, kdyæ Grateful Dead hráli
vMiami. Garcia tehdyCripea poæádal
o zhotoveníkopie (za 6500 dolarû). Tu
uæ si ale neuæil. I Cripe skonçil tra-
gicky, kdyæ mu v garáæi v kvêtnu
1996vybuchl pod rukama ohños-
troj.
Obê kytary jsou vystaveny
vRock and Roll Hall of
Fame. (v¿)

SOUNDCRAFT
MH3LivePerformanceConsole
MH 3je kompaktnívíceúçelovÿsemimodulární
mixáæní pult pro æivé ozvuçování a mix pro
pódiové monitory. Mnoæstvífunkcía kompaktní
rozmêry jej çiní ideálním ‡e¿ením pro mobilní
zvukové systémy. Pult je díky nastavitelné ar-
chitektu‡e sbêrnic moæno pouæívat jako FOH,
monitorovací,nebo jakokombinaci obou funkcí
najednou. MH3 je dodáván v pêti velikostech
rámû nabízejících 24, 32, 40, 48a 56mono vstu-
pû. Kaædÿpultmá také çty‡i plnohodnotné ste-
reo vstupy,které doplñujímono vstupnímoduly
s p‡eladitelnÿmi filtry a korekcemi (plnê para-
metrické st‡edy). Novinkou je také flexibilní
struktura auxsbêrnice se dvêma stereo sendy
pro in-ear monitoring. Stejnê jako u MH4 je
vpultu integrované ovládání dbx DriveRack a
BSS Varicurve. Stûl se standardnê dodává
smê‡ením LED na vstupech, je ov¿em moæné
doplnit o vÿstupní VU metry. Samoz‡ejmostí je
vÿstupnímatrix 12 x4, kterÿmûæe bÿtroz¿í‡en
aæ na 12 x 8. Je k dispozici také L-C-R (vlevo-
st‡ed-vpravo) panorama na mono vstupech,
8VCAa 8Mute skupin se snapshotautomatiza-
cí a MIDI ovládáním, 8 Group sbêrnic s dva-
nácti aux sbêrnicemi celkem (FOH mód) nebo
12monitorovÿch sbêrnic: 12mononebo8mono
+2stereo (Monitormód).
MH3 následuje star¿í a vêt¿í typ MH4. Je to
vkaædém p‡ípadê krok novÿm smêrem a p‡ed-
stavuje novou generaci live mixáæních pultû.
(Audiopolis)
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PódiovésestavyslavnÿchkytaristûPódiovésestavyslavnÿchkytaristû

Yngwie MalmsteenYngwie MalmsteenUvedená sestava tohoto ¿védského virtuóza, velkého obdi-
vovatele Jimiho Hendrixe a hlavnê Ritchieho Blackmorea,
je zroku 1988, zobdobíjeho slavné deskyOdysseya nemé-
nê proslulÿch koncertních show. Bass pedályMoog, které
nahradilyp‡edchozíFatar−MP−1 a Roland PK−5MIDI,byly
jen takovÿm zvukovÿm zpest‡ením,byƒne tak zcela a úplnê
obvyklÿm (Malmsteen obdivoval i Rush,kde GeddyLeemêl
s obsluhou pedálû také své zku¿enosti). Neménê zajímavé
bylo jeho postaveníMarshallû na jevi¿ti. Yngwie mêl vædy
na pódiu dvacetosm hlava t‡icetjedna beden, z nichæ de-
setstálo vlevo od bicích, desetvpravo, t‡i bednybylypod
prakƒákem, pódiem na bicía çty‡i stályvædypo kaædé stra-
nê pódia hned z boku: �Malmsteenmêlráduzav‡enÿpro-
stor,� prohlásil jeden z jeho manaæerû. Nastaveníhlavbylo
následující (po‡adí je: presence, bass, middle, treble, volu-
me 1, volume 2): pro hlavyna çistÿzvuk: 3,5−4−6−6−10−10,
pro hlavyna zkreslenÿzvuk na levé çásti pódia: 2−2,5−2,5−
6−10−10, pro hlavyna zkreslenÿzvuk na pravé çásti pódia:

2−2−5−6−10−10. �HlavyMKIImajíp‡íjemnÿ,v‡elÿzvuk,nejeçítolikahlavnêdræítón,� prohlásil
na adresu svÿch hlavMalmsteen. Své dva základnístackyMarshall nastavuje podlemen¿ího
koncertního çi studiového
prost‡edí obecnê takto:
presence mezi 4 aæ 6,
bass mezi 5 aæ 7, middle
mezi 2 aæ 5, treble mezi 6
aæ 8 a volume vædy napl-
no. �Kdybyto¿lo,� uvádêl
jeho technik Peter Rooth,
�tak byYngwie to volume
rádotoçilina11.�
Z dal¿ích krabiçek, které
rád pouæíval, mûæeme
jmenovat DOD Overdrive
Preamp, IbanezTS9,Boss
Octaver OC−2, Noise Sup-
ressor NS−2 a Flanger
BF−2.
Fanou¿ky tohoto vynikají-
cího kytaristy mûæu potê-
¿it, æe podstatnê více se o
Malmsteenovi mohou do-
çístv encyklopedii 15 + 3
svêtovÿch kytaristû (vy-
chází u nakladatelství
Muzikus), která je volnÿm
pokraçováním publikace
33 + 333 svêtovÿch kyta-
ristû. (v¿)

Crybaby
Wah−Pedal

1. ‡ada Fenderû Stratocasterû, vêt¿inou se snímaçi DiMarzio HS−3 u krku a kobylky

YngwieMalmsteen

Furman PL−8

VoxFlanger Bradshaw
foot controller

p‡ímo
do pultu

MoogTaurus BassPedal

wireless
Samson

wireless
Samson

Bradshawswitching
& router system

KorgSDD−2000 Digital Delay

KorgSDD−2000 Digital Delay

Hush II−C Noise Reduction

KorgKMX−62 6kanálovÿmixer

Marshall 6040
400wattovÿpower amp

splitter box

do aparátû

28 kusû 50wattovÿch hlavMarshall MK−II
31 kusû beden Marshall, osazenÿch 25 wattovÿmi Celestiony4x12

ESI
AquaU24m
Toto za‡ízeníje dal¿íUSB kartou v¿iroké nabíd-
ce hudebního hardwaru korejské firmy ESI.
Aqua U24m podporuje rozli¿ení 24 bit/96 kHz.
Na p‡edním panelu jsou dva vstupy, které lze
nastavitbuâjako linkové çi mikrofonní, doplnê-
né o zabudovanÿ mikrofonní p‡edzesilovaç

sphantomovÿm napájením +48 V a moæností
ovládánívstupníúrovnêsignálu. Dva insertylze
vyuæítpro p‡ipojeníefektového procesoru. Ten-
to produkt má po jednom digitálním vstupu a
vÿstupu ve formátu S/PDIF coax. Nechybí ani
sluchátkovÿ vÿstup s individuálním ovládáním
hlasitosti. Mezi dal¿ítechnické parametrypat‡í
interní Monitoring Mixer s moæností ovládání
vstupní a vÿstupní úrovnê. Pro práci s MIDI je
urçeno 16kanálové MIDI rozhraní. Pracuje pod
Windows i Mac.

nEar05
Pár novÿch aktivních poslechovÿch monitorû
nEar05 urçenÿch pro blízkÿ poslech od firmy
ESI p‡iná¿ívÿbornÿposlech. 5� hlubokotónovÿ
magnetickystínênÿ reproduktor s polypropyle-
novou membránou a vÿkonem 42Wje doplnên
o 1� vysokotónovÿ magneticky stínênÿ repro-
duktor smembránou zp‡írodního hedvábía vÿ-
konem 33W. Frekvençní rozsah reproduktorû
je (dle údajû vÿrobce) 33Hz−22kHz,vstupníim-
pedance 30/15 k W symetrickÿ/nesymetrickÿ
vstup. Disponujíochranou proti RF interferenci

v síti, p‡eh‡átí, mají vÿstupní omezení− limiter,
Subsonic filtr a vnêj¿í hlavní pojistku. Tento
systém poskytuje ¿irokÿ frekvençní rozsah se
dvêma vynikajícími reproduktory a jedineçnou
crossover technologiíod firmyESI. nEar05 jsou
vhodné pro profesionální uæivatele i pro práci
ve studiu domácím. (DiskMultimedia)

MiditerminalM4U
Pokud pouæíváte Windows XP nebo MacOS X,
budete pot‡ebovat odpovídající MIDI rozhraní.
Koncern ESI p‡edstavuje novÿ64kanálovÿUSB
MIDI interface Miditerminal M4U, plnê optima-
lizovanÿpro tyto systémy. Za‡ízeníje vybaveno
çty‡mi MIDI vstupy, çty‡mi MIDI vÿstupya LED
indikací çinnosti pro kaædÿ port. Miditerminal
M4U nabízí spolehlivÿ p‡enos MIDI dat bez
zpoædêní. Pokud je odpojen od poçítaçe, lze jej
vyuæít i jako MIDI patch bay−MIDI THRU box.
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JosePasillasJosePasillas
(celÿm jménem Jose Antonio Pasillas II)
Narodil se26. 4. 1976.Na bicízaçal hrátveçtrnácti,vdobê,kdysezaçala
formovatkapela Incubus, ve které hraje dodnes. Za celou dobu se mu
nedostalo formálního hudebního vzdêlání, coæ, jak sám ‡íká, má své
vÿhody i nevÿhody. Sám se uçil studiem hrysvÿch vzorû (Tima �Herba�
Alexandra, Stuarta Copelanda, çi Chada Sextona) a poslechem mnoha
hudebních stylû. To je také podle nêj klíçem k rozvinutí technikya stylu
hry.Myslím,æe on sám je toho dokladem. S ostatními çlenykapelyse po-

stupnê setkával ve ¿kole. S Brandonem si
ve 4. t‡ídê çasto hráli na komando svodní-
mi pistolemi, o 2 rokypozdêji zase hodnê
jezdil na skateboardu, kde potkal Mika,
kterÿtaké o nêkolik letpozdêji p‡ivedl po-
sledního çlena kapelyDirka.
Jose je svobodnÿ a rád se prochází po
pláæi. (vr)

bicí: DWvbarvê mintmetallic
A: 20� x 18� kopák
B: 14� x5� Edge snare
C: 8� x5� soprano snare
D: 10� x5� tom
E: 12� x6� tom
F: 16� x 13� floor tom
G: 18� x 16� floor tom
çinely: Sabian
1: 14� AAXMini Chinese
2: 8� AAXSplash
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3: 13� AAXFusion Hats
4: 10� AAXSplash
5: 20� AAXStudio Crash
6: 12� HHXEvolution Splash
7: 20� HHXStudio Crash
8: 21� HH RawBell DryRide
9: 18� HHXChinese
10: 16� HHXStage Crash
paliçky: Pro-Mark 5B
blány: Remo

GENEX
GX9048aGX9000
Genex GX9048 spojuje 48 kanálû a Genex
GX90008kanálû 24bit/192kHzPCM nahrá-
vánía p‡ehrávánís48kanály(resp. 8kaná-
ly) nahrávánía p‡ehráváníve formátu DSD.
(DSD je formátpro Super Audio CD). Doko-
nalÿ letmÿ st‡ih ve formátu DSD (Direct
Stream Digital) p‡esahuje moænosti vêt¿iny
souçasnÿch masteringovÿch aplikací a nabízí vlastnosti, které byly dosud dostupné jen v PCM
formátu.

Oba p‡ístroje ‡adyGX9000umoæñujízrcadlenídisku p‡i
nahrávání, nahrávánído dvou diskû souçasnê −a tím
¿et‡í vá¿ ças. Máte na vÿbêr z datovÿch formátû
vPCM a DSD módu umoæñujícívÿmênu dats vêt¿inou
oblíbenÿch DAW. Zabudovanÿ p‡evodník vzorkova-
cích frekvencípracuje s frekvencemi aæ 192kHz,a do-
konce dovoluje p‡evod z PCM do DSD a naopak.
Dálkové ovládánípomocíGXR take-logging a editova-
cího softwaru a ¿irokÿ vÿbêr z volitelnÿch vstupních
a vÿstupních karet usnadní integraci do systému.
(Audiopolis)

DRAWMER
MClock
Vsouçasnÿch nahrávacích a postprodukçních studiích je çím dále tím více digitálních za‡ízení,
která pot‡ebujípro zachováníintegritydigitálního signálu propojenípomocíWordClocku. Tov¿ak
mûæe znamenatproblému za‡ízení,jako jsou CD p‡ehrávaçe,mini disky,DATrekordéryniæ¿ít‡ídy,
bêæné PC audiokartya podobnê. Pro tyto p‡ípadyvyvinula firma Drawmer (UK) svûj svÿm zpûso-
bem unikátníM Clock.
Tento master clock generátor s více vÿstupytaké slouæí jako çty‡kanálovÿp‡evodník vzorkovací
frekvence. Jsou tu také alternativní synchronizaçní vÿstupy pro za‡ízení bez p‡ipojení Word-
Clocku, která jsou synchronizována slepÿm audiosignálem (neobsahujícím æádnou sly¿itelnou
sloæku) p‡esdigitálnívstupy.
SM Clockemmûæete bezobavkombinovatrûzná digitálníza‡ízení. (Audiopolis)

Procol Harum
legendasevrací
Procol Harum
legendasevrací
Zejména ve Spojenÿch státech slavila
vsedmdesátÿch letech obrovské úspêchy
britská skupina Procol Harum. Fanou¿kysi
získávala svÿm originálním pojetím klasické
rockové muziky, jemuæ navíc vévodil cha-
rakteristickÿ robustní zpêv pianisty a zpê-
váka Garyho Brookera. Právê on byl nejen

páte‡ía zakládajícím çlenem kapely, byl ta-
ké úst‡edníosobností, okolo níæ se vprûbê-
hu existence Procol Harum vyst‡ídala pêk-
ná ‡ádka muzikantskÿch osobností. Slavná
éra kapely se zaçala nachylovat ke konci
vpolovinê sedmdesátÿch let a v roce 1977
se kapela roze¿la nadobro. Po dlouhÿch
çtrnácti letech se Procol Harum znovu
spojili k vydání alba TheProdigalStranger
a po dal¿ích dvanácti letech, tedy v leto¿-
ním roce, se legenda vrací znovu. Na trhu
je album TheWell'sonFire, které atmosfé-
rou, nábojem a zvukem nic nedluæí proslu-
lÿm starÿm titulûm skupiny. Vedle Garyho
Brookera tvo‡í nynêj¿í Procol Harum var-
haník Matthew Fisher, kytarista Geoff
Whitehorn, bubeník Mark Brzezicki a ba-
sista MattPegg. (ik)

Procol Harum

Instalace za‡ízení je snadnou záleæitostí pro kaædého,
M4U je kompatibilní Plug-and-Play systém. Cena:
4690Kç vç. DPH. (Promedia)
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AlexAcunaAlexAcuna
(celÿm jménemAlexAcuna ySu Acuarela De Tambores)
Narodil se vPeru,kde zaçal ve çty‡ech letech hrátna bicía v¿est-
nácti uæ byl studiovÿm hráçem. Do Spojenÿch státû p‡i¿el poprvé
vosmnácti letech spolu kapelníkem PerezemPradem a od té doby
zde za sebou nechává vhudbê vÿraznou stopu. Alexhrál na bicía
perkusesesvêtovêproslulÿmiWeatherReport.Mêl takép‡íleæitost
zahrátsi ve studiu i na turné stakovÿmimuzikanty, jakÿmi jsou Ella
Fitzgerald, Elvis Presley, Al Jarreau, YellowJackets, Herbie Han-
cock,ChickCorea,Paul McCartney,Ron Kenoly,Celia Cruz,a spo-
lupracovat s filmovÿmi skladateli Davem Grusinem a Johnem
Williamsem. To je jen krátkÿ
vÿçetzvelmi dlouhého seznamu.
Alexje znám jakonadanÿuçitel a
lektor na hudebních dílnách. Ty-
to vlastnosti, spolu s jeho latin-
sko-americkÿmi ko‡eny a poro-
zumêním souçasné hudbê, z nêj
dêlají jednoho z nejzku¿enêj¿ích
a �nejkompletnêj¿ích�muzikantû
na svêtê. (vr)

bicí: Birch Custom Absolute
A: 20� x18�
B: 13� x5� virbl Dave Weckl Signature Series nebo
14� x7� virbl Elvin Jones Signature Series

C: 8� x7� Tom
D: 10� x7,5� Tom
E: 12� x8� Tom
F: 16� x 16� Floor Tom
G: 13� Signature Timbale
H: 14� Signature Timbale
çinely: Zildjian
1: 13� K Custom Dark HiHats
2: 12� K Splash
3: 18� ACustom Crash
4: 22� K Custom Dark Ride
5: 16� ACustom Crash
6: 18� China Trash
7: 13� Latin Crash
8: 9,5� Zil-Bel − Large
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9: 6� Zil-Bel − Small
10: 15� Latin Multi-Crash Hand

& Stick with Rivets
11: 15� Latin Multi-Crash Hand

& Stick with Rivets
12: 18� Timbale Cymbal
13: Earth Plate − Low (large)
14: Earth Plate − High (small)

Vzpomínání s AC/DCVzpomínání s AC/DCS neobyçejnê bohatê vypravenÿmi booklety
v novÿch p‡ebalech v novê digitálnê proçi¿-
têné podobê, s moæností p‡ístupu na neve-
‡ejné internetové stránky prost‡ednictvím
ConnecteD technologie vy¿la v únoru první
pêtice klasickÿch alb AC/DC. Na trhu se tak
znovu objevily desky High Voltage, Dirty
Deeds Done Dirt Cheap, Highway to Hell,
Back in Blacka Live '92. V dal¿ím �vrhu�,
kterÿ se chystá na poçátek kvêtna, se mo-
hou p‡íznivci AC/DC tê¿it na dal¿í pêtici,
konkrétnê na alba ForThoseabouttoRock
(We Salute You), Let There Be Rock,
Powerge, The Razor's Edge a Who Made
Who. K novinkám okolo australského kvinte-
tu se slu¿í je¿tê dodat, æe AC/DC byli
10. b‡ezna leto¿ního roku uvedeni do roken-
rolové sínê slávy a p‡i æivém vystoupení na
p‡edávacím ceremoniálu vydatnê rozt‡ásli
stêny newyorského hotelu Waldorf Astoria
nesmrtelnou peckouHighwaytoHell. (ik)

Funkce
webu je
úplnê jed-
noduchá
a to je
vtomto
p‡ípadê
jen dob‡e.
Jedná se

totiæo vÿkladovÿslovníkzoblasti audia,coæ je
opravdu rozsáhlá oblast,která zasahuje od p‡enosu
rádiovÿch signálû aæpo audio komponentyvPC.
Jednotlivá hesla jsou ‡azena abecednê, lze v¿ak
i vyhledávatkonkrétnítermíny. Vsekci Appendices
lze navíc najítrûzné grafy,vzorce,vÿpoçty
a vysvêtlení. (jp)

Digi-slovníkDigi-slovník

www.dilettantesdictionary.com

R.M. E.
HDSP9632
Firma R. M. E. konçí s vÿrobou PCI karetsérie
Digi a p‡ichází s novÿm systémem HDSP 9632.
Systém je zaloæen na úspê¿né koncepci

Hammerfall DSP − Multiface, Digiface, HDSP
9652. Produktytéto ‡adysi na¿lynemálo svÿch
uæivatelû v tuzemsku. PCI karta HDSP 9632 je
vybavena stereo vstupem a vÿstupem vrozli¿e-
ní 24 bit/96 kHz s odstupem signál/¿um vêt¿ím
neæ110dB, 1xosmikanálovÿm digitálnímADAT
in/outspodporou 96kHz,S/PDIF in/outvoptice
i coaxu, sluchátkovÿm vÿstupem pro moni-

toring, MIDI in/out. Kartu lze roz-
¿í‡it o çty‡i analogové in/out a
WordClock. Samoz‡ejmostí je
ASIO driver s nízkou latencí, ap-
likace TotalMix (softwarovÿ
mixer/router), plná podpora PC/
Mac, moænost update firmwaru.
Karta je kompatibilníse v¿emi ob-
líbenÿmi SWaplikacemi (Cubase,
Nuendo, Logic, Sonar, Samplitu-
de...). (DiskMultimedia)

NATIVE
Vocator
Program Vo-
cator z ‡ady
effect line fir-
my Native In-
struments je
roz¿í‡enÿ vo-
coder, kterÿ
nabízí nové
moænosti
úpravya efek-
tování zvuku. Hlavními vlastnostmi je vysoké
rozli¿ení (1024 frekvençních pásem), dva vstu-
py, integrované granulární samplování, synté-
za, morfování, arpeggiátor çi velmi kvalitnímo-
dulace. (DiskMultimedia)

TURBOSOUND
TXDseries
Se zbrusu novÿm designem p‡ichází firma Tur-
bosound s novou ‡adou TXD, která nahradípo-
pulárníTL sérii. Zachována je pochopitelnê ty-
pická modrá barva, která v¿ak mûæe bÿt za
p‡íplatekzmênêna na çernou... ”ada TXD je ur-
çena jak pro men¿ía st‡edníP. A. systémy, tak
pro pevné instalace v divadlech, klubech a
pod. TXD nabízíkvali-
tu a velkÿ vÿkon za
skvêlou cenu. K zá-
kladním vlastnostem
TXD série pat‡í novê
vyvinuté re-
produktory,
nové pasivní



LINE6
FlextoneIII
Základní filosofie Flextone III odpovídá svou
sestavou propojenívintage kolekce skoncepcí
moderních zesilovaçû a reproboxû. Jeho nová
verzeobsahuje32modelû zaloæenÿch na stejné
technologii, jaká je pouæita u vlajkové lodi firmy
Line6−Vetta Amplifier. Navíc jsou p‡idánymo-

dely zaloæené na legendárních Fender Vibro-
verb 1963, Bogner Extacy, Cornford mk50h a
1985 nebo Marshall Silver Jubilee. Efekty jsou
vybrány ze sad modelû stompboxû MM4 (mo-
dulaçnímodeler), DL4 delaya modeler pedálû
vestavênÿch do Flextone III.
Flextone III dále nabízí instantní p‡ístup k mo-
delûm zaloæenÿm na Maestro EP−1 Echoplex,
Roland Space Echo, Electro-Harmonix Deluxe
MemoryMan,MXRPhase 90,Uni-Vibe a Leslie
145. Kromê vÿ¿e uvedenÿch modelû je k dispo-
zici také kompresor a noise gate. Rovnêæp‡iby-
lo dal¿ích 16klasickÿch typû Reverb od Plate a
Chamber aæpo vintage Spring. (K-Audio)

vÿhybky s ochranami, moænost pouæít subbas
kabinetyjako bi-amp, symetrickÿtvar boxû pro
pouæití v levém çi pravém gardu çi jako stage
box, rûzné variantymontáæních úchytû pro sto-
jan çi závês. Nejsilnêj¿íkompaktTXD 151 s jed-
ním 15� reproduktorema 1� hornou dává 600W
a 130 dB SPL a subwoofer TXD 215 se dvêma
15� reproduktory nabízí p‡i frekvençním
rozsahu 40−150 Hz vÿkon 1200Wa 133dB SPL.
(Audiopolis)

Nuendo2.0
Stêæejní produkt firmy Steinberg, urçenÿ pro
profesionální zvukovou produkci, se doçkal
vnové verzi skuteçnê velké ‡adyzmên. Jednou
z nejmarkantnêj¿ích je novÿ design mixu, díky
kterému se Nuendo 2.0 (kromê jiného) mûæe
pochlubit nelimitovanÿmi poçty: kanálû, fyzic-
kÿch vstupû a vÿstupû,vstupû pro externíefek-
ty, VST kanálû a seskupení stop. Nuendo 2.0

pracuje s nejnovêj¿ím VST protokolem − VST
3.0, kterÿ umoæñuje smêrování signálu z /do
efektovÿch pluginû çi VST nástrojû. Kaædÿ
vstupní kanál, audio stopa, efekt, seskupení
stop a sekce vÿstupu zde nabízí aæ 12 kanálû
pro formáty5.1,7.1,dokonce i 10.2. Najdete zde
nové reæimyautomatiky (Overwrite a Trim Mo-
des) a zdokonalené, zcela nové volbynahrává-
ní a p‡ehrávání, vçetnê roz¿í‡ené nabídky
vstupních a vÿstupních formátû. Kromê pluginû
vlastní produkce Steinberg do Nuenda 2.0
zahrnul téæTLAudioEQ−1 a SPLDeEsser. Nelze
opomenout ani nové editaçní vlastnosti a vy-
lep¿ené moænosti práce vsíti (protokol TCP/IP
LAN) a roz¿í‡ené funkce MIDI. Co se tÿçe uæi-
vatelského nastavení, poskytuje Nuendo 2.0
skuteçnê nep‡ebernémoænosti.

IDController
Ovládací pultpro Nuendo, ID Controller, obsa-
huje tlaçítka p‡ímo p‡i‡azená ‡adê editaçních,
transportních a mixáæních funkcívNuendu 2.0.
Uæivatel si navíc sám mûæe definovat rûzná
p‡ednastavenía funkçníklávesy. Díkytomu se
vÿraznê zrychlí p‡ístup k libovolnému paramet-
ru. Za‡ízenímá 12dotykovê citlivÿch,100mm tá-
hel s vysokou p‡esností a 40 otoçnÿch ovlada-
çû. Mê‡ení úrovní je zobrazeno 32
t‡icetisegmentovÿmi indikátory, na LCD displeji
s celkem 378znaky.
Za‡ízeníje spojeno s poçítaçem p‡esUSB port.
Kdispozici budeve3. çtvrtletí2003.(Mediaport)

BEHRINGER
UltracousticsACX1000
Zesilovaç Behringer ACX1000 je dvoukanálovÿ
zesilovaç ve sk‡íni s reproduktory pro akustic-
ké nástroje s dal¿ím mikrofonním nebo linko-
vÿm vstupem a digitálním efektovÿm proceso-
rem. ACX1000 je skuteçnÿm mezníkem voboru
zesilovaçû pro akustické nástroje. Nejen, æe
vám dává neuvê‡itelnÿ vÿkon, takæe vá¿ akus-
tickÿ nástroj se prosadí v jakémkoli mixu, ale
dává vám i neobvykle pruæné moænosti zpraco-
vání hlasu. Za‡ízení obsahuje vÿkonovÿ zesilo-
vaç 2 x 60 W (RMS) speciálnê navræenÿ pro
akustické nástroje a vokály, zákaznické repro
2x8� plus 1 xpiezo, pro kaædÿkanál elektron-
kovÿ emulátor se spoleçnÿm ovládáním pro
oba kanály, 2 nezávislé vstupy s jedním kaná-
lem pro piezo snímaçe smoænostíregulace ná-
bêhu zvuku a sdruhÿm kanálem senhancerem
pro mikrofon (vçetnê napájení phantom 48 V)
nebo linku a zabudovanÿdigitální FXprocesor
ovládanÿ p‡ímo çty‡násobnÿm pedálem. Více
informacínawww.behringer.com. (Audiopro)
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Jani Liimatainen (SonataArctica)
Mladákrev
Jani Liimatainen (SonataArctica)
Jani,jednadvacetiletákytarováopora finskÿchmelodickÿchspeedmetalistûSonataArctica,
dokázal spojitfintya postupysvÿch vzorû (Yngwie,Michael Romeo,Paul Gilbert) a p‡etavit
je do vlastního stylu, kterÿdob‡e zapadá mezi klávesové plochya závratné hlasové vÿ¿iny
frontmanaTonyhoKakka. Jehohra jeveznameníaæstrojové rytmickép‡esnosti,aƒuævpre-
cizních,malíkovouhranou tlumenÿchdoprovodech,nebovsólovÿch �jízdách�.

Obligátnídotaz,copouæívá¿zavybavení?
Podporuje mê firma Ibanez, takæe samoz‡ejmê pouæívám
jejínástroje. Nedávno jsem od nich dostal vlastnícustom
kousek, kterÿ je vynikající. Jako aparát pouæívám Line6
AX2a takyrack,ve kterémmám vysílaçku Shure,p‡edze-
silovaç Marshall JMP−1,Behringer Denoiser,T. C. Elect-
ronic G-Force procesor a vÿkonovÿ zesilovaç Marshall
9100. Trsátka pouæívám Dunlop Jazz III.
Jakási myslí¿,æebymêlabÿtrolekytaryvhudbê?
Têæká otázka. Myslím, æe kytara bymêla vná¿etzkreslení
a trochu urçité hrubosti. Je to ale úæasnê universálníná-
stroj,nenínic,co byjsi sním nemohl dêlat. Kdyæna to p‡i-
jde,dá se pouæíti místo bicích.
Ovlivñujetênêjakfakt,æejsi obklopenklávesami?
Jasnê,dávajími hodnê svobody,ale dovedou bÿti pêknê
omezující. Vnêkterÿch momentech se rád soust‡edím na
rytmické doprovodné figury, zatímco klávesyobstarávají
melodie. Hodnê mê baví i rychlá unisona, která se Sona-
tou çasto pouæíváme.

Jsounêjaképrvkyokterébyschtêl svouhruobohatit?
Hodnêmêzajímajíjazzovépostupya harmonie. Byl bychmoc rád,kdybych je dokázal alespoñ
trochu ovládnouta úçelnê pouæít.
Vposledních letechsenasvêtovéscénêobjevilohodnêskandinávskÿchkapel,dokoncesei
‡íká,æesi çlovêk�ani nemûæeodplivnoutanetrefitp‡itomnovouskandinávskoukapelu�...
Moæná je nêco vpitné vodê. Ale váænê,myslím, æe vêt¿ina místních kapel je dostsebekritic-
kÿch,coæje nutíkmaximálnímvÿkonûm. Navíc,dnes je díkypoçítaçûmohodnê snaz¿ípo‡ídit
kvalitnínahrávku, objevilo se hodnê dostupnÿch studií. Díkytomu a internetu je pro kapelyo
hodnê snaz¿ídostatsvou hudbu kposluchaçûm. Navíc prvníkapelypodnítilyzájem o skandi-
návskou scénu,coæ jejich nástupcûm hodnê pomáhá. (jc)
Tabulatura je úvod skladbySanSebastian (unisono sklávesami).

Jani Liimatainen

kytara basa bicí klávesy zpêv joker

doporuçujeme u¿ímva¿imdoporuçujeme u¿ímva¿im
BestofWhitesnake Whitesnake
EMIRecords
David Coverdale −zpêv,Adrian Vandenberg −kytara,GuyPratt
−baskytara,DennyCarmassi −bicí,BrettTuggle −klávesy
Uæpodlenázvujejasné,æejdeovÿbêr,kdenemohouchybêt

peckyjakoGiveMeMore,HereIGoAgainaStilloftheNight. (gv)

SPL
Nugget
Nêmecká firma Soundperformance-
lab (SPL) p‡ichází na trh s novinkou
vpodobê velkomembránového kon-
denzátorového mikrofonu s oznaçe-
ním Nugget. Tento mikrofon byl navr-
æen pro ve¿keré nároçné poæadavky
na live,studio a broadcastaplikace a
je optimálním doplnêním pro mikro-
fonní procesory SPL. Díky vyspêlé
technologii 1� membrányzabezpeçu-
jící jemnou a p‡irozenou barvu zvuku
vykazuje SPL Nugget velkÿ dynamickÿ rozsah
snízkou úrovní ¿umu souçasnê p‡i vysokém
akustickém tlaku 145dB SPL, 1 kHz@1 % THD.
P‡epínaçe −10dB Pad a Lowcutfilter na 50Hz
se strmostí 12 dB eliminují ve¿kerá zkreslení
vnízkokmitoçtovém pásmu a zabezpeçují vyni-
kající korelaci s rychlÿm p‡enosem. Otev‡ená
struktura symetrické konstrukce p‡itom mini-
malizuje neæádoucíinterníreflexe.
Mikrofon se dodává ve zlatém provedení vçet-
nê Anti-shock dræáku a závitového adaptéru.
(MusicData)

ALESISNovÿ multiefekt Alesis Gui-
tar FX obsahuje 80 továr-
ních programû, které mo-
hou bÿt p‡evedeny a
upraveny na uæivatelské,
devêt efektovÿch modulû,
kde je na vÿbêr ze çty‡iceti
efektû, a dále spí¿e samo-
z‡ejmosti, jako je napájení
bateriemi i zdrojem a chromatická ladiçka.
Aƒse líbí. (ms)

SQUIERNa zaçátku roku jsme se mohli
vdce‡iné spoleçnosti firmyFender
setkat s nêkolika limitovanÿmi
sériemi. Nêkteré z nich jsou nap‡.:
Squier Showmaster Series nebo
Squier Standard Series. Zajímavá
je zvlá¿tê ‡ada Showmaster, ve
které se objevujíkytarypodivuhod-
nÿch barev. (ms)

ROLANDKombo AC−60 Acoustic guitar amp je dal¿ím
p‡írûstkem do velké rodiny Rolandû. Vyuæívá
technologie DSP, je to stereo kombo 2 x 30 a
nabízístereo chorus. Jako signál mûæete zvolit
kytaru nebo mikrofon. Dále je zde k dispozici

anti-feedback a p‡e-
pínaç mezi piezo a
magnetickÿm sníma-
çem. Dle vÿrobce je
kombo urçeno p‡ede-
v¿ím pro malé kluby.
(ms)
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Ahojctenari,
jepondeli9hodin,jastojimpredSAEarikamsi:takuzjenparminutazjistim,vcemtovlastnevsechnovezi.Konecnenajduodpovednaotazku,vcemje
tenpropastnyrozdilmezitim,cosevaritady−vtecizine−atim,cojsemmelmoznostuvaritjadoma.Vybavennekolikaletouzkusenosti jakzkoncertni,
takstudiovepraxestojimtunetrpeliveacekam,cosebudedit.Konecnesedvereotevirajia javstupuji−magickachvilka−uzjsemtady,konecnejsem
sedockal,vyrizenivsech formalit,prvnikruckyposkoleasok,abychpravdu ‡ekl,cekal jsemzdestudianacpanateminejdrazsimimasinkamiaudelat-
ky,ktera jsou pronasobycejnesmrtelnikyvtenasimale zemiccenedostupna asi jakocesta naMars,ale ono je tovsechnotrosicku jinak,ale abych
nepredbihal.
SAEzdevSydneyjecelkemnenapadnatripatrovabudovavcentrumesta,vybavenaprovyukuruznychodvetvihudebniho,filmovehoagrafickehopru-
myslu.Prvni a treti patro jsou ucebnyavedruhemjsoustudia. Je jich zdecelkempet8track,16track,24analog,24digital a 24ProToolsControl Studio
pro surround plusnekolikpracovnich stanic zamerenych na vyuku ProTools,Cubase a frekvencni pameti. Vybaveni jednotlivych studii budu uvadet
postupne,protozestartovnimetazdenaSAEje8trackstudio.Ale jestepredprvnimvsupemjetrebaurazitkousekcesty.
Skola jeotevrenasedmdnivtydnudvacetctyrihodinavyukovyprogramzdeprobihaodpondelidoctvrtkaod10hoddo13hod,zdasetomalo.Aletoje
pouzeteoreticka casta prisun data novych informaci jeobrovsky,dalsi casstravitesamostudiem.Takemusitepocitatstim,zepokud se rozhodnete
zdestudovat,cekavaszdevprubehudevitimesicu 19praktickychcviceni,11 eseji,6teoretickych testua2obhajovaci reci.
Prvnidenpovyrizenivsechformalitamaleexkursiposkolemeamenovespoluzakycekalseznamveci (jenasvetride15aztoho5devcat),kteresimu-
simeporidit−CD disky,DVD disky,sluchatka,kalkulacku,gaffu atd. Druhyden jsmezacali postupnevplouvatdoproblematikyzvuku. Co je tovlastne
tenzvuk,jaksesiri,jakvypocitatvlnovoudelku,cojetovlastnedecibelavsechno,cosetohotyka.Tedsi jisterikate:nicnovehopodsluncem,toznam,
alemoznabystebyliprekvapenistejnejakoja,kolikvecivlastnenevite,ahlavnesezdenevyplacinecopodcenovat,protozeitanejmenedulezita infor-
macemuzeprovasbytzacasvelicepotrebna.Vectvrtekbylzadanprvnipraktickyukol,poslechnoutdvasongyruznychzanru,vypracovatgrafrozmis-
tenijednotlivychnastroju,vsechnyjespocitatanapsatpodrobnehopruvodceobemasongy,popsat,jakymasizpusobembylsejmuttencionennastroj
vyjadritsekpouzitymefektumatd.Bezimnato.

Zatimsemejte,
spozdravemPetrKovanda
P.S.Jesteseozvu...

Muzikus

Iráckÿ konflikt rozdêlil i zpêváky, muzikanty a hu-
debníky na tábor souhlasící a tábor nesouhlasící
s pouæitím vojenské síly v Perském zálivu. Na stra-
nu odpûrcû se postavil nap‡íklad Lenny Krawitz,
kterÿ v posledních b‡eznovÿch dnech natoçil p‡i
práci na svém novém albu protiváleçnou píseñWe
WantPeace. Zpêvaçka Madonna zase p‡ipravila ke
své nové desce AmericanLifevelmi razantní proti-
váleçnÿ klip na píseñ American Dream. Ost‡e anti-
militaristickÿ a vÿraznê protibushovskÿ klip byl ce-
losvêtovê staæen z vysílání hned den po své

premié‡e. Vdobê uzávêrkytohoto çísla byl stále vy-
‡azen zvysílání.
Váleçné události inspirovaly i skupinu R. E. M. k vy-
tvo‡ení skladby The Final Straw. Umístili ji na své
internetové stránky v poçáteçních dnech iráckého
konfliktu a Michael Stipe na jejíkonto dodal: �Tohle
je nejsilnêj¿íhlas, kterÿmê napadlo poslat. Museli
jsmesevyjád‡it. Modlímesezaæivotyv¿echzúçast-
nênÿch −vojákû, iráckÿch civilistû, uprchlíkû, zajat-
cû,p‡íbuznÿch,nevinnÿch,adoufáme,æesev¿ichni
vpo‡ádkudostanoudomû.�(ik)

Hudbouproti válceHudbouproti válce
PEAVEY

TripleXXX
XXX je 120W kombo s dvêma 12"
reproduktory. V p‡edzesilovaçi
jsou elektronky 12AX7 a koncovÿ
zesilovaç je sestaven EL34. Toto
kombomá t‡i kanálysvlastními po-
tenciometry: clean, crunch a ultra
channel. Je zde efektová smyçka,
line outa reverb. Je to kombo, kte-
ré spojuje staré s novÿm desig-
nem. (ms)

RAPTOR
PlusEXP
Raptor je vædy raptor,
proto i tyto nové série
vypadají jako ty star-
¿í. Provádí se v pêti
barevnÿch provede-
ních: black, transpa-
rentblue,transparent
purple, transparent
red a sunburst. (ms)

RANDALL
RM80aRM100
Na nedávné vÿstavê NAMM vkalifornském Los
Angeles p‡edstavil Randall pat‡ící Washburnu
dal¿íp‡írûstkydonové ‡adyMTS (ModularTube
System). Jedná se o kytarové kombo RM80: Poj-
me dva moduly(vsouçasnosti je jich kdispozici
13),kopírujícíp‡edzesilovacíçásti slavnÿch lam-
povÿch �vintage� aparátû. Obsahuje 80W/6550
RubyTubes lampy,2x12Celestion repro, sério-

vá a paralelnísmyçka, testovacíbodyna se‡ízeníp‡edpêtí, zadníkonek-
tor na pedál hlasitosti, noæníp‡epínaç kanálû.
Dal¿í p‡írûstek je �HeavyWeight� RM100, 3modulová, 100wattová lam-
pová hlava s 6L6RubyTubes (p‡i selhání jedné z koncovÿch elektronek
je tato automatickyvy‡azena a rozsvítíse u níLEDka pro snadnêj¿íiden-
tifikaci). Hlava má testovací/nastavovacíbodyp‡edpêtína zadním pane-
lu, paralelní a sériovou smyçku, Master volume, Presence a Density
Control na p‡edním panelu. Lze pouæít i noæní MIDI p‡epínaç kanálû
smoænostínaprogramovánítak, abyse externíefektovÿprocesor p‡i‡a-
dil k libovolnému kanálu. (Audiopolis)
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Hudební veletrh2003Hudební veletrh2003
Ve Veletræním paláci v Praze se letos ve dnech 25.−28.
zá‡í bude konat Hudební veletrh 2003, jehoæ po‡adateli
jsou Muzikus a AC EXPO. Vpátek 4. dubna probêhla prv-
ní informativní schûzka zástupcû potenciálních vystavo-
vatelû, kte‡í se v jejím prûbêhu mohli seznámit s novÿm
projektem Hudebního veletrhu a vÿstavními prostory.
Velká dvorana Veletræního paláce s akustickÿmi obklady
a prosklenÿm stropem slibuje p‡íjemnou atmosféru pro
vystavovatele i náv¿têvníky. Klid na prohlídku vystave-
nÿch exponátû zase nabízejíp‡ilehlé prostoryokolo velké
dvorany. Díkyznaçné çlenitosti Veletræního paláce nebu-
dou ru¿eni ani vyznavaçi váæné hudby. Nêkolik akusticky
oddêlenÿch prostor umoæñuje realizovat bohatÿ dopro-
vodnÿprogram −seminá‡e, konference i koncertyna nê-
kolika scénách. Dal¿íinformace najdete na stranê 11.
Na schûzce byl téæ po vzoru ostatních evropskÿch státû
iniciován vznik Çeské asociace dovozcû a prodejcû hu-
debních nástrojû. (red)

AMEK
PurePath -DMCL
Slavnÿdesignérmixáæních pultû RuppertNeve
je otcem nejnovêj¿í ‡adyvÿrobkû britské firmy
Amek nazvané Pure Path. Jak názevnapovídá,
z‡etel je kladen na signálovou cestu bezv¿ech
ru¿ivÿch vlivû zkreslení, ¿umu, brumu a pod.
Pan Neve navrhuje takové obvody jiæ dlouhá
desetiletía jeho jméno je jiæ samo zárukou kva-
lity. Zatím posledním v ‡adê je DMCL − Dual
Mic Pre/Compressor Limiter, spojující dva
mikrofonní a linkové p‡edzesilovaçe shodné
sC. I. B., tedy opêt TLAmikrofonní p‡edzesilo-
vaç s impedancí 5 k Wa regulací vstupní citli-
vosti otoçnÿm p‡epínaçem. Obsahuje linkovÿ

vstup symetrizovanÿtransformátorem svynika-
jícím odstupem od ru¿ivÿch signálû a zemních
smyçek. Nástrojovÿ vstup pro p‡ímé p‡ipojení
kytary s impedancí aæ 2,2 M W, laditelné
high/low pass filtry, skvêlÿ kompresor/limitér
a jako volitelnÿ doplnêk digitální vÿstup
24bit/96 kHz ve formátech AES/EBU, S/PDIF a
ADAT. DMCL se dá synchronizovatBNCWord-
clocka Pro Tools superclock. (Audiopolis)

Staré vêci mohou
mítsvé kouzlo.
Snad kaædÿse rád
podívá na starou
nablÿskanou
limuzínu çi motorku.
Stejnê takto platí
i u kytar. Více neæ
modernítypykytar

s rûznÿmi inovacemi,moderním hardwarem
a p‡ístupem kdesignu mnohdykytaristu upoutá 30 let
starÿstratocaster nebo lespaul. Právê modelyod
Gibsona i Fendera,ale takyi Bakera a nêkolika
dal¿ích vÿrobcû,mûæeme najítna tomtowebu. Jedná
se o pêknou vintage sbírku snêkolika modely
z limitovanÿch sériía modelyod slavnÿch kytaristû.
Kaædá kytara je velmi pêknê zdokumentována po
obrazové stránce. (jp)

PromilovníkyvintagePromilovníkyvintage
www.virtualvintageguitars.com

BAKERGUITARS
RobbenFord
Robben Ford ukonçil spolupráci s firmou Fen-
der, nabízející jeho signovanÿmodel −údajnê
pro nepruænost. Pokud nehraje na starÿ tele-
caster, pouæívá kytary vyrábêné Genem Bake-
rem. Zakladatelé firmy, Baker a Gil Vazquez,
sbírali zku¿enosti ve Fender,Gibson a Jackson
custom shopech. Odtud jasná snaha po kon-
strukci krásnÿch a dokonalÿch kytar. Robben
Ford Signature Model je zá‡nÿm p‡íkladem:
Mahagonové têlo se zvukovÿmi komûrkami a
naklíæenou smrkovou vrchní deskou, která je
rytá stejnê jako t‡eba têlo houslí. Pevnê lepenÿ
javorovÿ krk s menzurou 24,625� a ebenovÿm

hmatníkem s �diamantovÿ-
mi� znaçkami má ¿tíhle tva-
rovanou patku. Têlo i krkma-
jí bílé lemování. Snímaçe
SeymourDuncan '59u krku a
JB u kobylky s rozpínacími
cívkami mini p‡epínaçem,
standard modely mají
�push-pull� p‡epínaç v tóno-
vé clonê. Kobylka firmy. To-
nePros systém II (vylep¿enÿ
Tune-O-Matic). KytaryBaker
pouæívají ladêní�BuzzFeiten
Tuning System�.
(Guitarpolis)

kytara basa bicí klávesy zpêv joker

doporuçujeme u¿ímva¿imdoporuçujeme u¿ímva¿im
HumanZoo Gotthard
BMG
produkce: Marc Tanner
MandyMeyer−kytary•Marc Lynn −baskytara •Steve Lee −
zpêv•Leo Leoni −kytary•Hena Habegger−bicí

Melodickÿazpêvnÿhardrock.Ten,jehoæjetokrevnískupina,setakmûæedozvêdêt,
jaksetodádêlatve¢vÿcarsku,alesamoz‡ejmêanglickynazpíváno.Ostatním
doporuçuji,rad¿ijdêtedál.
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MadeinFabrica AtomicaMadeinFabrica Atomica
Pod tajuplnÿm názvem FabricaAtomicap‡ivedl v dubnu leto¿ního ro-
ku po dlouhé nahrávací pauze na svêt své nové album zpêvák, muzi-
kanta sobêstaçnÿautor Oskar Petr. Bez zbyteçného p‡ehánênía nad-
sázky se s nejvêt¿í pravdêpodobností právê tohle album urçitê stane
jedním znejvyda‡enêj¿ích a nejsilnêj¿ích titulû leto¿ního roku. Spojuje
p‡irozené invençní písniçká‡ství Oskara Petra s rafinovanÿm moder-
ním aranæmá a zvukovou hravostíproducenta Milana Cimfeho.
�Písnêvznikalyskytarou,� popisuje Oskar Petr, �aæna jednu,kteráse
jmenuje Námo‡níçek a byla
sloæena u klavíru. Jsou to
vlastnê vêci, které si mûæe
kdykoliv,kdokoliv zahrátsám
se ¿panêlkou. Pûvodnê bylo
písniçek zhruba çty‡icet, vy-
brali jsme znich pêtadvacet,
kteréjsmeje¿têjednouelimi-
novalinapatnáct.
SMilanem Cimfem jsme po-
stupovali tak, æe jsme písniç-
kyzaçalizpracovávatnejd‡ív
unêjdoma a vmalémstudiu
vzadu vSonu. Vznikla takde-
ma pro dal¿ípráci. Na nich
jsmesiujasnili, které vêcise
musejínahrát æivou kapelou.
Pûvodnê jsem mêl v plánu
dát dohromady lidi a celou
desku nahrát ve studiu æivê.
To semiale nepoda‡ilo, pro-
toæe lidi,kteréjsemchtêl,ne-
mêliças. Kdyæho zase t‡eba
mêli,nemêlitenpravÿzájemzaçítprávêodpísnê.Kromtohonebylopo-
‡ádnêkdeajakpísniçkynazkou¿et. Takjsemzvoliltucestu,æenêkteré
vêcizpracovaldozákladnípodobysámMilan a na nêkterÿch jsmese
podílelispolu,apakjep‡icházelanahrávat‡adanejrûznêj¿íchmuzikan-
tû. Jinéjsmenazkou¿elizevrubnêuKájiMa‡íkaaæp‡edtoçenímnaho-
‡evSonu.�
Na novince FabricaAtomicase podílela skuteçnê pêkná ‡ádka muzi-
kantû, jako t‡eba bubeníkMartin Vajgl, kytarista Olda Krejçoves, basy
vesmês nahrával Milan Cimfe, na akustické strunné nástroje hraje
Petr Ostrouchov. Ale do studia zavítali i Pavel Fajt, Kája Ma‡ík, Karel
Holas, David Koller, Marek Æeæulka a dal¿í. Oskar Petr dodává:
�Vpodstatêtoodpovídátomu,jak¿elças. Písniçkysepostupnêp‡ipra-
vovalyatoçilyadostudiabylinanahrávánízváninejrûznêj¿ímuzikanti.
Ta vêc Nebezpeçnejvrah, kde bubnuje David, se musela odloæit na
p‡í¿tê, zpoloakustické vêciá la CSN&Yse vyklubalaæmoc hardand
heavyzvuk.�
Pestré muzikantské spoleçenství je¿tê podtrhuje stylovou a zvukovou
pestrost nového alba Oskara Petra. V hlavê úst‡edního protagonisty
se uæ ov¿em rodí i sestava æivé koncertní formace, která bymêla stu-
diovÿm písniçkám zalba vdechnoutæivotna pódiu.
�Myslím, æe tahle deska bymohlbÿtpromê takovÿodrazovÿmûstek,�
potvrzuje Oskar Petr, �nechtêlo byse midal¿ích sedm nebo osm let
sedêtdoma.�
Ajakde¿ifrovatzáhadnÿnázevFabricaAtomica?
�Jetovêc,kterousivlastnêmusímujasnitijásám. Hledámnaniodpo-
vêâ,ale ta odpovêâjezatímvelice¿iroká. Na desceje jedna skladba,
která se tak jmenuje a která vznikla po nápadu nazvat takhle celé al-
bum. Vznikla p‡ímo ve studiu koncemminulého roku. Je ale ponêkud
pesimistická,malinkozaváníkoncemsvêta. Samoz‡ejmêæekonecsvê-
ta nêkdyp‡ijde,a ikdyæmyhonezaæijeme,mêlibychomsidávatvêt¿í
pozornato,abychomhonep‡ivolalid‡ív,coæprozatímdêláme.� (ik)

OskarPetr

Ze spousty
rûznÿch
zdrojû,které
tato stránka
obsahuje,
mê zaujal
p‡ehled
rûznÿch

nástrojû. Jedná se o strunné,dechové i bicírespek-
tive perkusnínástroje a rûzné exotické nástroje.
U kaædého znich je struçnÿpopis,historie a vÿskyt.
Autor si dal práci a u kaædého nástroje uvedl mnoho
jeho variant. Nap‡íklad takovou mandolínu si dovedu
p‡edstavitmaximálnê ve t‡ech modifikacích. Autor
v¿akvínejménê o dal¿ídesítce rûznÿch typû,væád-
ném p‡ípadê se ale nejedná jen o drobné detaily. Jen
takmimochodem jsem na stránkách narazil i na hraní
na pilu,které je údajnê staré jiænêkolikstoletí! (jp)

Larkin themorningLarkin themorning

www.larkinam.com

TASCAM
DM−24
32kanálovÿ digitální
mixáæní pult s osmi busy
získal ocenêní TEC za
technické ‡e¿ení v kate-
gorii malÿch mixáæních
pultû. Toto ocenêní TEC
znamená pro firmu Tascam první vítêzství mimo kategorie nahrávací
technika resp. p‡ístroje pro ukládánídat. Tascam získal vminulosti TEC
za DA−88,DA−38,DA−78HR DTRS rekordér,DA−30MKII,DA−45HR DAT
rekordéra naposledyzaMX−2424harddiskrekordér. Od zaloæeníocenê-
níTEC vroce 1985bylyvÿrobkyTascam nominoványdo soutêæe celkem
osmnáctkrát.
Nedlouho po svém ocenênízískává tento velmi populárnímixáænípult i
novou verzi software, kterou si mohou majitelé a uæivatelé stáhnout
zdarma zweb stránekfirmyTascam−www.tascam.com.
Verze 2OSstolu nabízínêkolikpodstatnÿch inovací: emulaci funkcíovla-
daçe HUI −umoæñující DM24 ovládat rûzné DAW(Pro Tools, Nuendo),
roz¿í‡ení poçtu kanálû p‡i mixdownu na rovnÿch 60, vylep¿enÿ 5.1
surround panning,více moænostíinterního a externího smêrovánísigná-
lu a novÿMIDI fader layer. (Audiopolis)

ROCKTRONRocktron nabízí nové krabiçky! P‡íznivce moderního zkreslení oslovuje
vysokooktanovÿdistortion pedál Metal Planet(2870Kç) nabízejícídravé
zkreslení a t‡ípásmovÿEQ se semiparametrickÿmi st‡edy. Pro v¿echny,
kte‡írádi obohatísvûjzvukomodulaci, je p‡ipraven stereo chorusDeep
Blue (2490 Kç). Sestava krabiçek by jistê nebyla kompletní, kdybychy-
bêla úpravu dynamiky. Kompresor nese oznaçení Big Crush (2180 Kç).
Pro milovníkyjemnêj¿ího p‡ebuzení je servírován s názvem Sonic Glory
(2490Kç) klasickÿoverdrive. Æe vám do kompletu nêco chybí? Digitální
zpoædêní ShortTimer (2290 Kç) v retro stylu s p‡epínáním çasové kon-
stanty Short/Shorter a jinak standardem ‡ídících prvkû. Ideální pro
slapback. (HarmonyMusic)
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Po¿tou nám do¿la závêreçná informace z ve-
letræní správy, která uvádí, æe veletrh letos na-
v¿tívilo têsnê nad sto tisíc náv¿têvníkû z více
jak sta zemí celého svêta. A i p‡i obrovské vÿ-
stavní plo¿e se nedaly p‡eslechnout hlasy vy-
stavovatelû, jak se to nedá v sobotu a nedêli
vydræet,protoæe je v¿ude hlava na hlavê.
Rádi bychom podêkovali v¿em çeskÿm vy-

stavovatelûm za jejich p‡ínos pro zviditelnêní
jména na¿í zemê, protoæe si myslíme, æe vzhle-
dem k rozloze na¿í republiky je poçet24vysta-
vovatelû vÿznamnÿ. Vêt¿inou jde o vÿrobní fir-
my, které se snaæí prosadit své znaçky ve
svêtové konkurenci, coæ je vêru nelehké. Fo-
tografie jejich expozic naleznete na dal¿ích
stránkách. V¿e se dêje za tiché, ale úçinné

podporyMinisterstva prûmyslu a obchodu.
Nebudu tedydále zdræovata krátkÿúvod za-

konçím p‡áním p‡íjemné procházky po nejvêt-
¿ím veletrhu hudebních nástrojû alespoñ na
na¿ich stránkách.

Vladimír ¢vanda
Vl ad im ír. svan da@mu zi ku s. cz

Musikmesse a Prolight+Sound

na druhÿpohled

Na následujících stránkách nás çeká
druhé, závêreçné p‡iblíæení hudebního
veletrhu ve Frankfurtu. Opêt zde
naleznete nêco doj mû, nêkolik krátkÿch
rozhovorû a pokraçování novot. Ani
autorskÿtÿmnedoznal zmêny, a tak
se popo‡adê na reportáæích a fotografiích
opêt podíleli Jan Císa‡, Jakub Tureçek,
Vojtêch Rozsíval a Mojmír Mohapl.

SOLTON
Lucky
Nêmecká firma Solton p‡edstavila ve Frankfurtu zbrusu nové aktivní
ozvuçovaní systémy s oznaçením Lucky 400 a Lucky 600. Hlavní odli¿-
nostímezi obêma verzemi je jejich celkovÿRMSvÿkon,kterÿu verze 400
çiní 300Wa u verze 600 rovnÿch 500W. Oba systémyse skládají vædy
z jednoho 15� subbassu a dvou satelitû obsahujících 8� reproduktor
a 1� driver. V¿echnyzesilovaçe, och-
rany,konektory,ovladaçea pot‡ebná
elektronika jsou umístêny v sub-
bassu, ze kterého jsou napájeny p‡i-
pojené satelity. Systémyse hodíjako
pevná instalace pro men¿í kluby ne-
bo restaurace, poslouæí rovnêæ malé
kapele, která hraje spoleçenské
akce a hledá dostupnÿ ozvuçovanÿ
systém skvalitním zvukem. Ceny no-
vinek Lucky400a Lucky600bylysta-
novenyna 30230Kç a 37810Kç vçet-
nê DPH. (MusicElectronicService)

D.A. S. AUDIO
Compact218sub
Firma D. A. S p‡edstavila na leto¿ním Musikmesse novinku vsérii Com-
pact. Jedná se o aktivnísubwoofer s oznaçením Compact218 sub. Ten
se skládá ze dvou 18'' palcovÿch basovÿch reproduktorû a vzhledem
ktomu,æe se jedná o aktivnísérii, je napájen ¿piçkovÿm zesilovaçem t‡í-
dy D o vÿkonu 1000 W RMS. P‡i frekvençním rozsahu 40 Hz−100 Hz
a akustickém tlaku 140 dB je tento systém vhodnêj¿í pro ozvuçení ven-
kovních scén nebo pro vêt¿í vnit‡ní prostory. Samoz‡ejmostí je elektro-
nická kontrola systému vçetnê ve¿kerÿch ochran.

Compact2
Compact2je vhodnÿmsatelitnímsystémemprosubwooferCompact218
sub. Jedná se o t‡ípásmovou aktivníreprosoustavu osazenou 15� baso-
vÿm reproduktorem, 10� st‡edovÿm reproduktorem s hornou a tlakovÿm
vÿ¿kovÿmreproduktoremse4� titanovoumembránou,tov¿edohromady
o celkovém vÿkonu 1000WRMS. Systém je napájen jako u p‡edchozího
typu stejnÿm vysoce vÿkonnÿm zesilovaçem t‡ídyD. Robustníprovedení
a kvalitní povrchová úprava sk‡ínê, frekvençní rozsah 50 Hz−19 kHz a
akustickÿtlak 135dB dává têmto full range reprosoustavám dostateçné
parametrypro za‡azenído vy¿¿íkvalitativnít‡ídy.



Základníumêlecká ¿kola vDob‡í¿i vyhla¿uje 9.
roçníksoutêæe rockovÿch kapel RockfestDob-
‡í¿ 03. Podmínky stanovené k p‡ihlá¿ení do
soutêæe:
Spolu s p‡ihlá¿kou (formátnení stanoven) za-
¿lete demosnímek s 15 aæ 20 minutami hudby
na kazetê nebo CD. K nahrávce doloæte texty
písní (v p‡ípadê anglickÿch jejich çeské p‡e-
klady).
Na p‡ihlá¿ce uveâte tyto údaje:
1) Názevkapely
2) Jmennÿ seznam çlenû vçetnê nástrojû, na
kterÿvkapele hrají
3) Kontaktna vedoucího souboru (adresa, te-
lefon,e-mail, atd.)
4)Struçná charakteristika kapely(historie,styl
hudby,plánydo budoucna,p‡ípadnê úspêchy,
kterÿch kapela jiædosáhla atd.)
P‡ihlá¿ky a demosnímky zasílejte na adresu:
Základní umêlecká ¿kola, Mírové námêstí 69,
263 01 − Dob‡í¿. Tel., fax: 318520658, mobil:
603826589
Termín uzávêrkyp‡ihlá¿ek je 30. 6. 2003
Finálovÿkoncert9. roçníku dob‡í¿ského Rock-
festu se uskuteçnídne 18. 10. 2003vKulturním
domê vDob‡í¿i.
V hodnotící porotê zasednou odborníci v této
oblasti a to jak hudebníci, tak publicisté, kte‡í
se touto hudbou zabÿvají (Michal Pavlíçek,
Milan Broum, Vladimír ¢vanda, Jaroslav¢pu-
lák, JaroslavHudec, Ond‡ej Konrád, p‡ípadnê
dal¿í). Do finálové soutêæe bude vybráno 13aæ
14 souborû. O vÿsledku vÿbêrového ‡ízení bu-
dou v¿ichni p‡ihlá¿ení písemnê informováni.
ùçastve finálové soutêæi si hradíúçastníci sa-
mi. Po‡adatel zajistí sál, zvukovou aparaturu
(P. A.), pódiovou aparaturu vçetnê bicích, od-
bornou porotu, obçerstvenípro úçinkující, ce-
nypro vítêze atd.
Vítêzná kapela obdræídob‡í¿ského �Oskara� a
dal¿í ocenêní bude záviset na prûbêhu a na
moænostech po‡adatelû vdané chvíli (finançní
ocenêní, materiální, zaji¿têní publicity pro
ocenêné kapelyatd.)

Za po‡adatele
JanVodêra,‡editel ZU¢Dob‡í¿

Nenechámesi ujít

AghaRTAPragueJazzFestival

Bluesvlese

SummerIn TheCity

Nenechámesi ujítMarkKnopfler− zru¿eno12. 5. 2003
T-Mobile Arena Praha
Whitesnake3. 6. T-Mobile Arena Praha
KingCrimson17. 6. Kongresové
centrum Praha
Yes17. 6. T-Mobile Arena Praha
SuzanneVega19. 6. Kongresové
centrum Praha
IronMaiden19. 6. Zimnístadion Zlín
Moby20. 6. T-Mobile Arena Praha
DavidGahan24. 6. T-Mobile Arena
Praha
Sepultura24. 6. Palác Akropolis Praha
TypeO'Negative7. 7. Praha Brumlovka
RollingStones27. 7. Letenská pláñ
Linkin Park16. 9. T-Mobile Arena Praha
AghaRTAPragueJazzFestival
LacoDeczi CellulaNewYork4. 5. 2003
Lucerna Music Bar
HiramBullockGroup (FrankGravis a
ClintDe Ganon) 5. 5. 2003Lucerna Music
Bar
FredWesleyWudaCudaShudaTour
29. 5. 2003Lucerna Music Bar
BluesvleseIV. roçník
6. 6.−8. 6. 2003,”evnice
SummerIn TheCity
(hudebníslavnostuprostred léta vsrdci
Evropy), 11.−31. 7. 2003Praha
(místo bude up‡esnêno)
RichieHavens(USA), JohnnyWinter
(USA), TheOriginal BluesBrothers
Band (USA), Spin Doctors(USA)

Bílé bluesBílé bluesJohnaHammonda
Mnoho lidí trpí p‡edsudky o tom, æe pravÿ
bluesmanmusíbÿtçernÿ,pocházetzchudin-
ské çtvrti z jihu USA a poçetné rodiny
nevzdêlanÿch rodiçû. John Hammond, kyta-
rista a hráç na foukací harmoniku, kterÿ se
p‡edstaví na leto¿ním Blues v lesev ”evni-
cích, je pravÿm opakem a tyto bludyvyvrací.
Jeho otec John Hammond star¿í je jednou
znejvÿznamnêj¿ích postav populární hudby
20. století. Byl to on,kdo objevil pro nahráva-
cí spoleçnost Columbia Records Counta
Basie, Bennyho Goodmana, Boba Dylana
i Stevea Raye Vaughana. Hudební prost‡edí
pak Johna mlad¿ího ovlivnilo a p‡ivedlo
kmuzice.
Prvníhudebníkrûçkypodnikl vroce 1962 po
kavárnách cobyvysoko¿kolskÿstudents ky-
tarou v ruce a syrovÿmi bluesovÿmi p‡edê-
lávkami. Jeho kariéra ¿la pomêrnê strmê
vzhûru. Zaçal nahrávatalba. Vêt¿ina Hammondovykariéryse nese vduchu sólového hraní, ale
çasod çasu si postavil kapelu. Zde se projevilyschopnosti po otci −vædybyl schopen najítspo-

luhráçe, kte‡í následnê nastartovali hvêzdnou kariéru −byli jimi nap‡.
harmoniká‡Charlie Musselwhite, kytarista Robbie Robertson çi bube-
níkLevon Helm têsnê p‡ed tím,neæzaloæili svou legendárníkapelu The
Band. Jeho nejvêt¿ím objevem vtéto oblasti je angaæování (vté dobê
je¿tê neznámého) Jimmiho Hendrixe do své kapely. Velmi zajímavá je
i jeho blízká spolupráce s J. J. Calem çi Tomem Waitsem, kterÿ si
Hammonda pozval jako harmoniká‡e na své album Mule Variations.
O dva rokypozdêji produkoval zaseWaitsHammondovi albumWicked
Grin. Dvanáctze t‡inácti skladeb je autorskypodepsáno právê Tomem
Waitsem. (red)

John Hammond



P‡i sepisování téhle reportáæe se u mê znovu
objevil pocit, kterÿ mê p‡epadl uæ zaçátkem
b‡ezna p‡i procházení mezi stánky a p‡i hovo-
rech se zúçastnênÿmi osobami. P‡ipadal jsem
si tehdy trochu, jako kdybych hledal cennosti
vçísi pozûstalosti. Kolem byla samoz‡ejmê
spousta více çi ménê zajímavÿch nástrojû,apa-
rátû, lidí a ukázek precizního ‡emesla i umêní,
ale z mého úhlu pohledu ¿lo (zvlá¿ƒ u vêt¿ích
vÿrobcû) vesmêso pokraçovánívzabêhnutÿch
kolejích, které jsou nepochybnê osvêdçené,
ale moæná aæ p‡íli¿ jasnê viditelné. Pravÿm ko-
‡ením vÿstavytak pro mê bylystánkymen¿ích
vÿrobcû,beznich bych semoæná i docela nudil.

KytaryJak uæ jsem p‡edeslal vminulém çísle a nep‡í-
mo i vÿ¿e,celá vÿstava se nesla hodnê vduchu
té minulé. Asi nejmarkantnêji jsem to pocítil u
gigantû elektrické kytary, firem Gibson a ze-
jména Fender. Stejnÿsupertlustÿk‡ídovÿkata-
log a stejnÿrûznobarevnÿstánek zpûsobily, æe
jsem radêji zmizel v bludi¿ti mezi stánky. Nála-
du mi rozhodnê nevylep¿ily ani prezentace fi-
rem jako Changzhou Lingyi Electron Co. V po-
mêru ke své originalitê totiæ zabíralyneúmêrnê
mnoho místa. Moæná by staçilo shrnout je na
jednu hromadu a dát jim na hlavu nêjaké spo-
leçné logo, namátkou t‡eba... Trochu p‡íjem-
nêj¿ípocityvzbuzoval trojlístek firem, které sá-
zejí na osobitÿ design a hodnê kvalitní
‡emeslné zpracování. Mám na mysli nástroje fi-
rem Pagelli,NikHuber a Infeld.
Zejména u posledního stánku jsem strávil

spoustu çasu a nechával se véstçistÿm kaná-
lem aparátu Bogner a javorovÿm hmatníkem
kytary Infeld Shark. Unést jsem se asi nechal
p‡íli¿, neboƒse mê její autor otázal, jestli hraji
jazz, coæ tedy skuteçnê nehraji. Neuvê‡itelné.

Rád jsem se zastavil i u stánku firmy Dean,
abych si prohlédl jejich Hardtail. Jak ‡ekl Mi-
chael Angelo,kytaryDean jsou typickyameric-
ká záleæitost. Moæná proto zaujaly Evropana
(trhlina této teorie je vtom,æe jiné nezaujaly...).
Mimokytarovou halu leæelystánkyfirem Ibanez
a Cort. Na té prvníbylo sympatické,æe jste si je-
jí vÿrobkymohli zkusit v oddêlené a izolované
místnosti, coæ byla oproti têm vêçnÿm sluchát-
kûm p‡íjemná zmêna. Dal¿í zvlá¿tností tohoto
stánku byla obrazovka, na které zrovna exhibo-
val Paul Gilbert. Firma asi ale nechtêla sniæovat
sebevêdomí náv¿têvníkû p‡esp‡íli¿, a tak byl
dotyçnÿpou¿tên bez zvuku, chudák. Pokud Gil-
bert byl �mrtvÿ� a bez zvuku, u stánku firmy
Cort mêli zatracenê æivého a velmi zvuçnê ja-
mujícího Larryho Coryella i s jeho signovanÿm
modelem.

SimulaceStánek japonského konsorcia Roland/Boss ne-
byl souçástí kytarové haly, coæ bylo moæná na
¿kodu. Moænost vyzkou¿et jeho simulátor/pro-
cesor VG−88 byla rozhodnê zajímavá zku¿e-
nost, kromê nêj dostaly prostor i procesory
GT−6 a ME−50. Têch pár kytar a krabiçek v ji-
nak ortodoxnê klávesovo-softwarovÿch pro-
storách bylo p‡íjemnÿm zpest‡ením. Do p‡ímé
konkurence s firmami tradiçnêj¿ího raæení se
neváhala pustit americká Line6, která mêla
svou expozici v kytarové hale (jak taky jinak).

Kromê simulovanÿch aparátû a novéhomodelu
POD XT, bylo moæné vyzkou¿et i jejich simulo-
vanou kytaru Variax, o které vÿrobce hrdê
prohla¿uje, æe je schopna zastoupitkaædou ky-
taru (má na to 25 modelû). Zajímavÿto kousek,
urçitê bystálo za to podrobitho podrobnêj¿ímu
zkoumání. Mé osobní mínêní o Line6 a digitál-
ních simulacích zvuku obecnê se ov¿em (snad
i díkymoænosti okamæitého srovnání) ponêkud
zmênilo. Kdyæjsem totiæod jejich stánku odbêhl
na p‡edvádêçku k firmê Engl, pra¿til mê rozdíl
mezi simulovanÿm a lampovÿm zvukem do u¿í
tak silnê, jako nikdy p‡edtím. Je¿tê nêkolikrát
jsem se k americkÿm fazolím vrátil, abych si
ovê‡il, jestli jsem se náhodou nezmÿlil. Nezmÿ-
lil. Aƒ jsem ¿ponoval u¿i jakkoliv, v prostorách
plnÿch skvêlÿch reálnÿch aparátû promê Line6
ztratil své kouzlo.

Cosveletrhem?Tuhle otázku jsem si poloæil po rozhovoru s pa-
nem Bognerem, kterÿ prohlásil, æe vÿstava je
mrtvá a p‡í¿tê uæ nep‡ijede, neboƒ �co jsou
vNêmecku socialisti�, nestojí to za mnoho.
Sloæenínêmecké vládymnê sice zasaætolikna
srdci neleæí, ale moæná by bylo p‡í¿tê jedno-
du¿¿ízûstatu internetu a u¿et‡itsi cestu a ne-
vyspání.

Jan Císa‡
jan . ci sar@mu zi ku s. cz

Mezi tenkÿmi strunami a lampami (2)
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LarryCoryell a jeho Cort−
p‡i poslechu jsem ocenil
jejich ideálníkombinaci

Pagelli − podivné tvarya vysoké ceny

DS115A
Firma D.A.S dále uvádína trh novÿaktivnídvoupásmovÿrep-
roboxDS 115A. Stejnê jako stávajícítypys oznaçením DS15A
a DS12A je i tento reprosystém v plastovém provedení. DS
115A je vybaven kombinovanÿm zesilovaçem t‡ídyD a A/B o
celkovém vÿkonu 400WRMS a je osazen 15'' basovÿm repro-
duktorem a 1'' titanovÿm tlakovÿm driverem. Frekvençní
rozsah je 50Hz−20kHzp‡i full range aplikaci a 125 Hz−20kHz
p‡i aplikaci jako satelit. Maximální akustickÿ tlak je 130 dB.
DS115Aje vybaven XLR vstupem sp‡epínatelnou citlivostími-
krofon/linka. Citlivost tohoto vstupu je moæno nastavit otoç-
nÿm regulátorem. Dal¿ífunkcí, kterou je tento reproboxvyba-
ven, je ''Low Cut'' (100 Hz) − pro zapojení jako �satelit�



ksubwooferu SUB 18A. Pro distribuci signálu do dal¿ích reproboxû je vedle vstupního konektoru
je¿tê linkovÿvÿstupXLR ''LoopThru''. Pouæitítéto reprosoustavyje univerzální,vpoloze nastojato
i na boku (jakomonitor), zavê¿enÿ,nebo jako satelitna tyçi nad subwooferem. (Audiopro)

dBTECHNOLOGIES
M12−4
Jednou z novinek italské firmydB technologies,
která mêla premiéru na veletrhu ve Frankfurtu,
je aktivnímonitorM12−4. Dva zesilovaçe t‡ídyH
napájejí 12� woofer a 1� B & C vÿ¿kovÿ repro-
duktor. Vÿrobce uvádí vÿkon 225 + 50 WRMS,
frekvençnírozsah 70−18000Hza maximálníSPL
128dB. Cena se bude pohybovatokolo 18800Kç
vç. DPH.

StageOpera
Firma dB technologies také roz¿í‡ila nabídku
subbasû opasivníverzi typu StageOpera 41−15. Je
osazen jedním 15� reproduktorem o vÿkonu 400W.
Frekvençnírozsah má 30−150Hz,max. SPL 127 dB.
Dêlící kmitoçet je 150 Hz. Tento subbas má impe-
danci 8ohmû. Na trhu bymêl bÿtod konce dubna a
jeho cena bude cca 17820Kç vç. DPH.

Opera110Mobile
T‡etínovinkou dB technologies je aktivníreproboxOpera
110Mobile s vestavênou bateriía bezdrátovÿm mikrofon-
ním UHF diverzitním 16kanálovÿm systémem. Dosah toho-
to systému je 70−100 m, s pouæitím smêrové antényRDA
900 se zvÿ¿í nad 100 m. Reproboxmá t‡i vstupy (combo,
RCA, jack 6,3 mm), voliç kanálu, indikaci stavu baterie,
ovládáníhlasitosti a vypínaç napájení. Na trhu bymêl bÿt
od konce dubna,cena asi 25000Kç vç. DPH (bezmikrofo-
nu). (Mediatech)

YAMAHA
MGserie
Na frankfurtském veletrhu p‡edsta-
vila firma Yamaha novou ‡adu ana-
logovÿch pasivních mixáæních pultû
‡ady MG. Tato ‡ada doplñuje sorti-
ment firmy Yamaha jak o malé
mixáæní pulty, které doposud v na-
bídce chybêly (MG 10/2, MG 12/4),
p‡es pultynahrazující‡adu MX(MG
16/4, MG 16/6 FX), aæ po vêt¿í pulty,
které nahrazují ‡adu GF (MG 24/14
FX,MG 32/14FX). Mikrofonnívstupy
u v¿ech têchtomixáæních pultû mají
moænost phantomového napájení
pro kondenzátorové mikrofony. Na
vstupech je také moæno vyuæít HPF
pro o‡ez frekvençního pásma pod
80Hz. TypyMG 12/4,MG 16/4a MG
16/6 FXjsou uzpûsobenypro osaze-
nído racku. ¢ínypromontáæ jsou jiæ
souçástídodávky. Dal¿íinformaceo
têchto novinkách získáte také na
internetové adrese
www.yamaha-mg.com. (Mediatech)



Pokud jsem se u bicích zmínil o nadvládê
vÿrobcû obecnê z asijského kontinentu, zde uæ
mûæu bÿtzcela konkrétní. Dobrá çtvrtina (a dost
moæná i víc) zde vystavujících vÿrobcû çinelû
pocházíz Istanbulu.
U pánû Agopa aMehmeta je to patrné uæze

znaçky, nicménê, jak jsem se z dob‡e informo-
vaného zdroje dozvêdêl, nejedná se o nic jiné-
ho neæ o p‡ihlá¿ení se k mêstské p‡íslu¿nosti
(nêco jako Spartak Nasavrky a Dynamo Na-
savrky). Stánky mêli Turci hezky rovnomêrnê
rozmístêné pocelé hale,takæemi p‡i¿lo,æe jsou

vlastnê v¿ude. Amoæná to bylo symbolické,ne-
boƒtureçtíková‡i majís vÿrobou çinelû dlouho-
letou zku¿enost (pár set let...) a vznikají stále
nové firmya znaçky,abynáso tomp‡esvêdçily,
p‡içemæ v jejich prospêch vêt¿inou hovo‡í po-
mêrvÿkon/cena.
Jednou z têchto mlad¿ích firem je i Mas-

terwork, kterou zde zastupovali jejízakladatelé
a ková‡i vjedné osobê (coævedle naæehlenÿch
managerû a u Anatolianu dokonce pouze nê-
meckÿch pánû distributorû bylo nanejvÿ¿ p‡í-
jemné). U stánku se mi poda‡ilo odchytitjedno-

ho ze zakladatelû Benhana Gö�meze a
vylomitznêjpár informací.

P‡iznávám se, æe znaçku Masterworks
vidímpoprvévæivotê.Mûæetemi oní‡íct
nêcovíc?
Samoz‡ejmê. Firmu jsme zaloæili teprve
lonivlednuspolusMustafouErem,kterÿ
d‡ív pracoval pro Mehmeta Tamdegera
(Istanbul Mehmet−pozn. aut.) a nav¿tê-
vovalmou¿koluna bicípoté,cojsemse
vroce1994vrátilzpêtdoTurecka. Vsou-
çasnédobêjenásuæsedmková‡û,mimo
jiné iYücelUlu�,kterÿmêvlastnêdovÿ-
robyçinelûzasvêtil.
Vyjsteobaková‡i?(pozn. aut. −u stánku
byli dva :o))
Ano. Já jsempûvodnêuçitelna bicí, ale
vposledníchletechjsemsevênovalhlav-
nêexperimentovánístepáníma rûznÿmi
povrchovÿmi úpravami çinelû, a kdyæ
Mustafa zjistil, æe máme stejné záliby,
navrhl,aƒzaloæímefirmu.
Nep‡ijde vám zaloæenídal¿í istanbulské
firmynaçinelyjakono¿eníd‡ívído lesa?
Nebojítesekonkurence?
Jepravda,æevIstanbulujeisnámi¿est
nebosedmfirem (pozn. aut. −Agop,Ana-
tolian, Bosphorus, Mehmet a Turkish),
alejetovelkémêstoatrhjemyslím¿irokÿ
ahlavnêsenavzájemdostli¿ímezvukem,
takæesebudoucnostinebojím.

Kdyæ jsem se pídil po informaçních ma-
teriálech u Anatolianu, sdêlil mi zástup-
ce jejich distributora (!!!), æe bohuæel
æádné nemají, a na otázku proç mi
prozradil, æe prÿ �o to lep¿í mají çinely�
(... snad ví,o çemmluví).
Byla to také jediná çinelá‡ská firma,
která se snaæila upoutat okolí i nasaze-
ním vlastního performera. Byl jím Benny
Greb (www.bennygreb.de), kterÿ zde
hrál na speciálnísestavu sloæenou pouze
zçinelû.
Poæádal jsem ho o krátkÿrozhovor.
Má¿ docela zajímavou sestavu. Mûæe¿
mi oní‡íctnêcobliæ¿ího?
Samoz‡ejmê. Je to sestava ¿esti hi-hat
(zleva doprava 12�, 13�, 14�, 14�, 13�
a 12� pozn. aut.). Dvê jsou napevno, na-

místovirblumámdva14�hi-hatçinelyvolnêpo-
loæenénasobêaktomut‡isplashe8�,10�a12�.
Je to tvoje obvyklá sestava, nebo hraje¿ i na
bubny?
Samoz‡ejmêhrajuinabubny.Mojeposledníse-
stavamêla22�kopákat‡irototomy.Dostaljsem
nabídku hrát na hamburském Svêtovém bube-
nickém festivalu, kde jsemp‡edvedlpársvÿch
sólovÿchvêcí,zamê‡enÿchhlavnêna hraníno-
hama. P‡idal jsem si druhou hi-hat na pravou
nohuaklevésidaljedend‡evênÿblokse¿lap-
kouazjistil,æetakhlemûæuzahrátpraktickycelÿ
groove pouze nohama. Bêhem této doby mê
kontaktoval jeden filmovÿ producent, abych
udêlalbubenickévideo,kdebychtutotechniku
dálerozvíjel.Tovideoseteâmícháast‡íháabr-
zybudehotové.
Jaksesvlastnêdostal kfirmêAnatolian?
Myslím,æevtommáprstyjedenzmajitelûham-
burské hudební¿koly(kterápo‡ádala ten festi-
val). ZmínilseomnênêkomuodAnatolianuati
mizavolali,jestlibychpronênechtêlhrát. Znal
jsem jejich çinely uæzd‡ívêj¿ka a líbily se mi,
takæe jsem tuto nabídku rád p‡ijal. Nabídli mi,
zda bych nechtêlhrátnaMusikmeese a já sa-
moz‡ejmê chtêl. Jediné, çeho se báli, byl hluk
vhale,takjsmesesnaæilivymyslet,jakhoje¿tê
dálnezvy¿ovat,avy‡adilijsmebubny.Takvznik-
la tahleçinelovásestava. Nemêljsemanimoæ-
nostna ninêjakcviçit,protoæesámtolikhi-hat
nemám,aledêlaljsem,cojsemmohl,p‡idalpár
blbinekspaliçkamia podle reakce lidísoudím,
æesetolíbilonejenmnê.
V¿iml jsem si, æe pouæívá¿ hardware Yamaha.
Má¿smlouvu i snimi?
Jsemsnimiv kontaktu, ale zatímnemohu ‡íct,
jaktodopadne.

Mezi Turky bychom mohl poçítat i Zildjian
(www.zildjian.com), aç uæ t‡etí generací sídlí
vOklahomê. Ten zde v¿ak na poli çinelû zane-
chal dojem spí¿e rozpaçitÿ, a dokonce se ve
své tiskové zprávê zmínil o çinelech pouze jako
o surovinê na vÿrobu nového virblu. Soutêæ o
nejlep¿í informace byvyhrála bezesporu firma
Paiste (www.paiste.com). Nejlep¿íp‡ijetíse mi
dostalo u Sabianu (www.sabian.com),kde se o
náv¿têvníkystaral velmi p‡íjemnÿpostar¿í pár.
Pán mi ukázal a podrobnê popsal ve¿keré no-
vinky a to navíc ve zvukovê izolované kabinê,
coæ byl dal¿íprvek dodávajícíSabianu −vysta-
vovateli na jedineçnosti. Naopak firma Meinl
(www.meinl.de) se nestarala o nic,a kdyæjsem
je poæádal onêjakémateriályoçinelech,dostal
jsem asi patnáct stránek o perkusích a hard-
waru.

Vojtêch Rozsíval
vojtech . rozsi va l @m u zi ku s. cz

Plechfurt
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Kuchyñskééé pot‡éby, kastróóóly..., tomyod Yamahy

Mustafa Er
a Benhan Go�mez

Apak, æe to nejde i bez
bubnû − BennyGreb
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kterÿjsem pro po‡ádeka nezauja-
tost se‡adil podle abecedy názvû
firem.
Kanadská firma Adamson má

svûj systém Y-Axis, çi jeho verzi
pro Evropu nazvanou DV2. Pouæí-
vají i kombinované sloupce sesta-
vené z nêkolika typû reprobeden.
CodaAudio,odnoænêmecké firmy
BMS Elektronik GmbH,má dva ty-
pyLine Array−jeden dvoupásmo-
vÿ a jeden t‡ípásmovÿ, jeæ ale
svou vlastní konstrukcí celkem
nevyboçují z ‡ady, podobnê jako
Line Array reproboxy ¿panêlské
firmyD. A. S. Audio.
Asi nejvêt¿ím oçekáváním této çásti bylyúz-

ké reprobednyLine ArrayKF730SLAM americ-
ké firmyEastern Audio Works, çili EAW, chce-
te-li. S ¿í‡kou 724mm to sice nebyl zas takovÿ
drobeçek, ale je to bráno v pomêru k jejímu
vÿkonu. K vidêní byla i uvnit‡, krytá shora jen
plexisklem. Leç nezahrála. Hrálytam ale jiné a
takydob‡e.
Firma Electro Voice uvedla svou malou Line

Array jako æhavou novinku a jí osazenou hu-
debníprodukcívsamostatném stanu se trochu
asi snaæila dohnatzaspanou çi prováhanou do-
bu. Jejich tradiçnímilé a hravé divadÿlko se le-
tos neslo v duchu ‡ímské arény, ale nep‡esnê.
Klasické tuniky, pánové, zahalovaly u dívek a
dam pouze jedno ñadro,hmmm?
Firma JBL zmen¿ila svûjVerTec do p‡enosi-

telnêj¿í podoby v souladu s leto¿ním trendem,
Martin Audio p‡edvedla svou kompaktníW8LC,
Meyer Sound zase aktivní M1D, u firmy Ohm,
tradiçnê ¿et‡ící papírem, rozdávali pohlednice
s jejich novou 53cm ¿irokou Lunary mL/A.
U italské u nás nezastupované Outline jsem

na¿el vp‡edu odváænê vykrojenou Butterfly Hi-
Pack C. D. H 483, kde niæ¿ím pásmem osazené
vykrojeníslouæízároveñ jako zvukovod pro pás-
mo vy¿¿í, nebo asymetrickÿsubwoofer Butter-
flyHi-PackC. D. L 1815. Dal¿ím boæím nápadem
bylakvêtináçovákonstrukce promalé ozvuçení
(subwoofer dole, satelit nad ním na tyçi), kde
ale satelit¿lo zasunoutdo subwooferu −a pak
æe ti bedñáci neprodávajívzduch!
Holandská firma Sound Projects byMaster

Blaster pat‡í uæ léta k p‡edním velkÿm ozvuço-
vacím firmám, p‡estoæe si jí u nás nikdo moc

Reprobednová gotika
Y-Axis firmyAdamson

SENNHEISERNa mezinárodním hudebním veletrhu Prolight+Sound vb‡eznu ve Frank-
furtu nad Mohanem p‡edstavila firma Sennheiser nové mikrofony‡ady
evolution −sérii 900. Nová série byla vyvinuta vúzké spolupráci mezi od-
borníkySennheiser,hudebníkya zvukovÿmi mistry.

e935ae945
Série 900 obsahuje vokální mi-
krofonye935a e945speciálnê vy-
vinuté pro stage provoz. Mikrofo-
ny mají celokovovou konstrukci
spotlaçením dotykového hluku a
zá‡ínovÿmdesignem−çerné têlo
s tmavê modrou mikrofonní hla-
vou. Mikrofonní vloæka pracuje
sneodymovÿm magnetem s bó-

rem a je doplnêna o kompenzaçnícívku potlaçujícíbrum.
Citace z tiskového materiálu: �e945 je superkardioida, která propûjçí
hlasu vkaædém prostoru p‡irozenÿsytÿzvuk�.

e903
T‡etímikrofon ze série 900 je e903−zcela novÿnástrojovÿmikrofon pro
snímání�virblû�. Je extrémnê odolnÿvûçi vysokému akustickému tlaku
a se silnÿm dynamickÿm projevem. Série evolution 900 bude uvedena
na trh vlétê 2003. Dal¿íinformace nawww.sennheiser.com a
www.senheiser.cz. (Panter)

CREAMWARE
Noah
Novÿmodul firmyCreamware
p‡edstavuje unikátní kom-
binaci vyspêlého softwaru
s p‡ednostmi �klasického�
zvukového modulu − mobili-
tou a snadnÿm a p‡ehlednÿm ovládáním. Základem je nejmodernêj¿í
DSP plug-in technologie, která díky pokrokovému matematickému mo-
delováníanalogovÿch nástrojû poskytuje zcela vêrnÿa autentickÿzvuk.
Základ tvo‡í ¿estnástrojû, p‡edev¿ím Minimax−dokonalá emulace le-
gendárníhoMiniMoogu vpolyfonníverzi (!),B−2003,modelujícívarhany
Hammond B−3 vçetnê v¿ech kontrolérû a Leslie efektu, novÿ pûvodní
plug-in Six-string,emulátordal¿ího legendárníhosyntetizéru ProphetVS
a kultovní analogovÿ Sequential Curcuits Pro-One. V¿echny nástroje
jsou plnê polyfonní,celkovÿpoçetnabízenÿch zvukû p‡evy¿uje 1000!
Vefektové sekci najdeme vedle známéhoMasterVerbu také novÿVoco-
dizer, schopnÿ emulovat vêt¿inu známÿch vokodérû. Noah obsahuje i
sekvencera arpeggiátor,propojenísPCumoæñujeUSB konektor.Modul
je nabízen ve dvou verzích − základní se sedmi DSP umoæñuje uæívat
souçasnê dva nástroje,roz¿í‡ená verze EXmá 11 DSP a uæívatlze aæçty-
‡i nástroje souçasnê.

Six-String
P‡ed nedávnem p‡edstavila firma Creamware novÿ �kytarovÿ� plugin
Six-String,vyuæívajícímetodumatematickéhomodelování. Vÿsledkem je
aæ neuvê‡itelnê realistickÿzvuk �skuteçné� struny. Plugin obsahuje ne-
jen emulace dvou základních nástrojû −akustické a elektrické kytary−
svíce neæ 250 presety, ale i obsáhlou efektovou sekci, obsahujícímimo

Prvnía çerstvé informace z leto¿ního Frankfur-
tu jste dostali minule. Nynídojmytrochu uzrály,
rozzá‡ené oçi pohasly a prach na botách p‡e-
kryl çerstvêj¿í. Budu psát o tom, co mê, coby
loñského absentéra, trklo na evoluci ozvuçova-
cíelektronikyletosnejvíc. Byl to znaçnÿnárûst
poçtu vÿrobcû i typû PAçkovÿch beden typu
Line Array. Pro jinoználky uvádím, æe houfy
têchto reprobeden visí na vêt¿ích a dnes uæ
i çím dál men¿ích akcích od stropu, nebo na
speciálních le¿eních na krajích pódia vevíce çi
ménê dlouhÿch a zahnutÿch bu‡tech. Princip
têchto reproboxû navrhl a vroce 1957 zve‡ejnil
jistÿ a chytrÿ pan HarryOlson a jeho popis by
urçitê zaslouæil samostatnÿ çlánek. Struçnê −
jde o buzenílineárnístrukturyreprosoustav(çi-
li toho visícího jelita) signálem stejnéhovÿkonu
a o stejné fázi. Nêkteré firmy ho vyuæívaly ve
svÿch velkÿch ozvuçovacích systémech uæ
dávno d‡ív, ale tak masivní nástup tu je¿tê ne-
byl. Prstíky do pootev‡ené skulinky strçily na
konci 90. letvpravêku minulého tisíciletí firmy
EAWkonstrukcemi KF,Meyer Sound svÿmi ak-
tivními bednami M3D, Martin Audio nêkterÿmi
typy‡adyWavefront,JBLsystémemVerTec a u
nás nezastupované kanadská Adamson çi ho-
landská Sound ProjectsbyMaserBlaster.
Nejpatrnêj¿ím posunem letos bylo jednak

p‡edstavenísvêtu jakÿchsi mini Line Array, çili
men¿ích, uæ¿ích reprobeden urçenÿch taky
kzavê¿ení do jitrnic, a pak, a to dostviditelnê,
navÿ¿ení poçtu vÿrobcû i z ‡ad ménê vizioná‡-
skÿch firem. Dopustím se malého p‡ehledu,



jiné i plnê programovatelné modulyekvalizéru, chorusu a delaye. Ve¿keré funkce jsou samoz‡ej-
mê ovladatelné p‡esMIDI. Více informacíi zvukovÿch ukázekna www.creamware.de.

PLECHY
ZTurecka
Ze souboje dvou Istanbulû vy¿el tentokrát ví-
têznê Mehmet (www.istanbulmehmet.com).
Na rozdíl od Istanbul Agop (www.istanbul-
cymbals.com) p‡edstavil hned pêtnovÿch ‡ad
çinelû a sice Onurhan, Emirhan, Funky Rock,
P-FX(urçená jak pro paliçky, tak pro hraníru-
kama) a Turga (zatím pouze jeden dry ride, a
kdyæ ‡íkám dry, tak vím proç − je to zvuk, ze
kterého dostanete æízeñ). Z dal¿ích �Turkû�
zde byli zastoupeni Bosphorus (www.bospho-
ruscymbals.com) snovÿmi p‡írûstkyve své ‡a-
dê Versa a Hammer,dále pakMasterworks (www.masterworkcymbals.com),o kterÿch se dozví-
te víc vnêkterém znásledujících çísel a Anatolian (www.anatoliancymbals.com). (vr)

BlameCanada!
Sabian (www.sabian.com) ve Frankfurtu p‡edvedl své nové p‡írûstkydo starÿch ‡ad (nádhernou
signovanou John Blackwell jr.,Jia Chinese bezpupku a X-Celeratorhatsv‡adêAAXa PRO) i zce-
la nové série (XS20 a z nich vytvo‡ené rûzné t‡i sady, celou ‡adu klonu AAa sice AAMetal-X−
vytvo‡ené ve spolupráci sMikemWengrenem zDisturbed). Také tu byl kvidêníjejich novÿtvrdÿ
obal na çinely.

Aodjinud
Paiste (www.paiste.com) roz¿í‡il svou sérii Dimension osedmnovÿch kouskû a opêtovnêvÿraznê
zasáhl do kategorie �za málo penêz hodnê muziky� novÿmi sériemi 302 plus, 402 plus (st‡íbrná
barva),502plus a 802plus. P‡edvedli také jeden bubíneka sice virbl S-Bronze,u jehoæzrodu stál
kromê Erika Paista je¿tê JeffOcheltree.

Zildjian (www.zildjian.com) zde kromê novÿch paliçek vytáhli na svêtlo i vÿsledek spolupráce
sDennisem Chambersem −KCustom FastCrash. Od star¿ích káçekse li¿íp‡edev¿ím vy¿¿írych-
lostí, hlub¿ím a plnêj¿ím zvukem a novê tvarovanÿm pupkem. Dal¿í roz¿í‡ení káçek je K Custom
High Definition Ride −na vÿrobê spolupracoval Terri Lyne Carrington.
Zdal¿ích vÿrobcû vystavujících naMusikmesse je t‡eba zmínitfirmuMeinl (www.meinl.de),která
sepoh‡íchu zamê‡ila p‡edev¿ímna perkusea zçinelû nep‡evedla nic závratnéhosnad aæna sadu
Generation-Xa sadyHeadliner. AmeriçtíWuhan opêtoslñovali svÿmimega çínami (aæ27�) a gon-
gy. Pomêrnê netradiçnízemípro vÿrobu çinelû je Itálie, p‡esto se firma Ufip (www.ufip.com) dle
méhonázoru pomêrnêdovednê snaæídokázat,æe tradicenejsou v¿e. Rozhodnê,pokud budetemít
moænost,stojíza vyzkou¿ení. (vr)

PEARL
Firecracker

Jde o úplnê novou ‡adu,kombinujícíuniverzálnosta do-
stupnost.Vyrábíseveçty‡ech rûznÿchmodelech−dvou
kovovÿch a dvou osmivrstvÿch, d‡evênÿch v oblíbené
barvê EbonyMist.
www.pearldrum.com. (vr)

PACIFICDRUMSANDPERCUSSIONS
SXSeriesobohacenéocelo javorovévirbly
Nové virbly‡adySXod Pacific Drums and Percussion nabízí ¿irokÿ
vÿbêr javorovÿch bubínkû navræenÿch pro moderníbubeníkys ohle-
dem na moænostvÿbêru z rûznÿch velikostía zvukû za dostupnou ce-
nu. Kdostáníjsou vp‡írodnílakované povrchové úpravê vtêchto ve-
likostech: 10x4�−238USD,10x6�−238USD,12x4�−254USD,12x
6�−274USD,13x4�−274USD,13x5�−274USD,14x4�−274USD,
14x5� −274USD, 14x6� −284USD, 14x7� −284USD, 14x8� −294USD
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nev¿ímá. U nich je Line Array jaksi skoro
vÿchozím produktem, takæe spí¿ neæ prudké
inovace p‡edvádêli dosavadníúspêchy. I jejich
nová s-Series vypadala je¿tê dostrozestlanê.
ReproboxyConcept¿panêlské firmyVMB si ta-
kylibujívhmotnÿch zvukovodech, fázovÿch ko-
rektorech, bass-reflexech a podobnÿch vylo-
meninách, ale klasickyprohnuté Line Array to
nebyly, protoæe ¿tosys nimi bylyohnutelné jen
do stran.
Tak jako kaædé jiné hnutíçi trend i móda be-

den Line Arraymá svoji opozici. Tou nejzajíma-
vêj¿ína celé Prolight+Sound byla asi produkce
nêmecké firmy Function-One, kterou zaloæili
Tony Andrews a John Newsham po odchodu
od firmyTurbosound. Jejich reprobednyobec-
nê vynikají vÿraznÿmi konstrukçními prvkyzvu-
kovodû a fázovÿch korektorû a netradiçním fia-
lovo-¿edÿm designem. Jejich �vypadá to jako,
aleneníto� Line Arrayje zdûrazñováno u jejich
touringového systému Resolution Flug. Bedny

takyvisí v hroznech, ale nejsou stejné. Na ve-
letrhu bylyprezentoványjako nejrychleji posta-
vitelnÿozvuçovacísystém na svêtê. Já‡ku −zá-
leæítakyna bedñákovi.
Aabynebylo jen u Line Array−dojmû je ja-

ko vædyckymoc. Plovoucídêtská kaçenka vku-
æelu reproduktoru Selenium (a ani kapka pod
ním) byla vÿmluvná i pro analfabety. Takæe, aæ
budete ozvuçovatsvûj bazén, akvárium çi sau-
nu... Strakaté monitoryKRK E8mêli sice jenom
na prospektech, ale poslechovému koutku do-
minovaly tradiçnê çerné netradiçnê ¿estihran-
né aktivníExposé E8Ta hrályjako zpraku −ja-
ko KRKy. Díkyza triçko,Steve.
V neposlední ‡adê bych rád i na têchto

stránkách srdeçnê podêkoval firmê ProDance
za vydatnou a p‡átelsky ladênou technickou i
organizaçní podporu mé náv¿têvy tohoto ve-
letrhu.

Mojmír Mohapl
mojm i r. m oh ap l @mu zi ku s. cz

EAWLineArray
KF730SLAM

LineArray
italské firmy
Outline si své

jméno − Butterfly
− urçitê zaslouæí

SuperRack
Super Rack je rampa
z trubek z nerezové
oceli o prûmêru 1,5�
snovê navræenÿmi mo-
dulárními dvojcestnÿmi svorkami. Díkyzkombi-
nování têchto robustních litÿch svorek a odpo-
vídajících zaráæek nabízí Super Rack
bezpeçnosta stabilitu, jeæ nenína úkor univer-
zálnosti. Více nawww.pacificdrums.com. (vr)

ESI
SW−8S
Subwoofer s bass-reflexnítechnologiítvo‡íve-
lice podstatnou souçástvcelém poslechovém
systému pro jakékoliv sestavy. Kvalitní posle-
chové monitory sice poskytují dostaçující
frekvençní rozsah basû, av¿ak p‡ipojením
subwooferu SW−8S zaæijete doslova masivní
vÿkon basû, kterÿ oceníte, pokud pracujete
vposlechovém systému 2.1, nebo zkou¿íte prá-
ci i s DVD 5(7).1 çi za‡ízením pro multimediální
produkci. Mezi základní technické parametry
pat‡í hlubokotónovÿ 8� magneticky stínênÿ
reproduktor s polypropylenovou membránou,
frekvençnírozsah aktivního boxu 30Hz−180Hz,
vÿkon zesilovaçe 120W,ochrana proti proudo-
vému nárazu, subsonic filtr a vnêj¿í hlavní po-
jistka. Více na www.esi-pro.com.
(DiskMultimedia)

ECHO
MIAMIDI
Nejmen¿ím a �nejlevnêj¿ím� profesionálním
‡e¿ením HDR od firmy Echo-Audio je jiæ del¿í
dobu vyrábêná PCI kartaMIA,která se nynído-
çkala �sest‡içky� vybavené navíc rozhraním
MIDI na vstupu a vÿstupu. Je vybavena dvêma
analogovÿmi symetrickÿmi vstupy a vÿstupy
1/4� TRS a digitálním rozhraním S/PDIF (RCA
cinch) pro p‡ipojení MD çi DAT. Dynamickÿ
rozsah je 106 dB. Karta má na sobê 24bitové
AD/DA p‡evodníky a podporuje aæ 96 kHz. Je
téævybavena osmi virtuálními vÿstupy,které lze
vaudioaplikacích pomocívlastníMixkonzole a
DSP procesoru smíchat do dvou fyzickÿch vÿ-
stupû. Ovladaçe �Multi-client� umoæñují pouæí-
vat kartu souçasnê ve více audio aplikacích.
Karta podporuje Windows 98/ME/2k/XP, Ma-
cOS,MacOS Xa samoz‡ejmostí je driver ASIO
a GSIFproGigasamplerneboGigastudio. Karta
je ideálním ‡e¿ením také pro mastering. Více
informací najdete na stránkách vÿrobce
www.echoaudio.com. (DiskMultimedia)

MachOne
www.machonerest.com
MachOne
www.machonerest.com

Ministerstvoprûmyslu
aobchoduÇeskérepubliky
www.mpo.cz

Ministerstvoprûmyslu
aobchoduÇeskérepubliky
www.mpo.cz

Miloswww.milos.czMiloswww.milos.cz

KlimaPiano
web.czcom.cz/pub/klimapiano/
KlimaPiano
web.czcom.cz/pub/klimapiano/

Petrofwww.petrof.comPetrofwww.petrof.com

BohemiaPiano
www.bohemiapiano.cz
BohemiaPiano
www.bohemiapiano.cz
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Strunal s.r.o.www.strunal.comStrunal s.r.o.www.strunal.com

Amati Denaks.r.o.
www.amati-denak.cz
Amati Denaks.r.o.
www.amati-denak.cz JosefLídl spol. sr.o.www.lidlmusic.czJosefLídl spol. sr.o.www.lidlmusic.cz

¢ibawww.siba.cz¢ibawww.siba.cz

ArsMusicwww.arsmusic.com
AkordKvintspol. sr.o.
www.akordkvint.com
AteliérSaldo
saldo@ch.bon.cz

ArsMusicwww.arsmusic.com
AkordKvintspol. sr.o.
www.akordkvint.com
AteliérSaldo
saldo@ch.bon.cz

Hanu¿&He‡tDrums
www.hanushert.com
Hanu¿&He‡tDrums
www.hanushert.com

Amistarwww.amistar.cz
Lebeda Instruments
www.lebedainstruments.cz
PrûchaBluegrassInstruments

Amistarwww.amistar.cz
Lebeda Instruments
www.lebedainstruments.cz
PrûchaBluegrassInstruments

Elpro-Delicia, a.s.www.delicia.czElpro-Delicia, a.s.www.delicia.cz

FurchMusical Instruments
www.furch.cz
FurchMusical Instruments
www.furch.cz

GeorgeDenniswww.george-dennis.czGeorgeDenniswww.george-dennis.cz DetoaAlbrechticewww.detoa.czDetoaAlbrechticewww.detoa.cz PianaTÿni¿têpiana.web.worldonline.czPianaTÿni¿têpiana.web.worldonline.cz

Harmonikass.r.o.
www.harmonikas.cz
Harmonikass.r.o.
www.harmonikas.cz

RobeShowLighting
www.robe.cz
RobeShowLighting
www.robe.cz

Dsoundwww.dsound1.comDsoundwww.dsound1.com

Galerie çeskÿch vystavovatelû
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Na sklonku b‡ezna se v Amsterdamu konalo
114. shromáædêní çlenû i neçlenû této nadná-
rodní organizace. �Benátky severu� hostily
konferenci AES v jejich idylickém prost‡edí
vodních kanálû, typickÿch cihlovÿch domû a
�coffee shopû�. Çty‡i dny p‡eplnêné informa-
cemi a napêchované tou nejmodernêj¿ítechni-
kou zcelého svêta ve veletræním centru RAI na
p‡edmêstíAmsterdamu.
Konference,nebo chcete-li, shromáædêníje

rozdêleno do nêkolika çástíprobíhajících para-
lelnê −odborné seminá‡e,workshopy, prezen-
tace a pochopitelnê vÿstava.
Odborné seminá‡e p‡inesly mnoho zajíma-

vého z kuchynízvukovÿch inæenÿrû. Vúvodním
seminá‡i Základy digitálního zvuku vysvêtlil
Stanley Lipshitz z kanadské University ofWa-
terloo na mnoha praktickÿch ukázkách dva zá-
kladní kvalitativní aspekty kaædého p‡evodu
signálu Analog/Digital −sampling a kvantizaci.
Vysvêtlil také moderníprincipy, jak nedostatky
procesû eliminovat.
Bezpochyby zajímavêj¿í seminá‡ s názvem

Stereofonní a surroundové mikrofonní techni-
kyp‡inesl mnoho novinek z této oblasti. Autor
GeoffMartin z firmyBang & Olufsen se ve vÿ-
kladu zamê‡il na nahrávání klasické a filmové
hudby. Soust‡edil se na volbu a konfiguraci mi-
krofonû, jejich vzájemné postavení a kompati-
bilitu multikanálového záznamu s �klasickou�
dvoustopou stereofonií. Tento seminá‡mêl dvê
çásti −praktickou (vÿbêr typû mikrofonû, umís-
têní) a teoretickou (matematické a elektroakus-
tické vyjád‡enívztahû).
Následovaly seminá‡e Základy stavební

akustikys praktickÿmi i teoretickÿmi informa-
cemi o akustickÿch úpravách studií urçenÿch
pronahrávání,mixáæamastering,dále seminá‡
vênovanÿ (bezpochyby stále aktuálnímu téma-
tu) Uzemnêní a odstínêní, tedyochranou p‡ed
¿kodlivÿmi brumy (elektrickÿmi potenciály) i
p‡ed v¿udyp‡ítomnÿm VHF a UHF vlnám (mobil-
ními telefony a jinÿmi vysílaçi), a praktickÿ se-
miná‡o Práci smikrofony.

Jeden znejzajímavêj¿ích seminá‡û smnoha
praktickÿmi ukázkami byl bezesporu seminá‡
snázvemMixamastering. Spolupodílelo se na
nêm nêkolik profesionálních zvuka‡û (Jim An-
derson, StuartBruce, Roland Guillotel...), kte‡í
zku¿enê vedli diskusi vênující se problematice
multikanálového míchánía masteringu hudbyi
filmového zvuku. Postupnê volili témata od
zpracování zvuku monofonního, dvoukanálové-
ho (stereo) p‡es surround (diskrétní4kanálovÿ,
i maticovÿ 2kanálovÿ), 5.1 (Dolby digital, DTS),
7.1 (SDDS), aæ po systém 10.2. Probrali otázky
vzájemnÿch kompatibilit systémû, nastavení a
volbyreproduktorû, poslechovÿch matic, a mix
pro DVD-Audio a SACD (SuperAudio CD).
Seminá‡z posledních, ale ne nezajímavÿch,

byl vênovanÿNastavení5.1 poslechu. Na slovo
vzatíprofesionálové z firmyGenelec prozradili,
jak lze uspo‡ádata správnê zvolitreproduktory
ve zvukové reæii i v domácím kinê, tak abyspl-
ñovalypoæadavkyprokvalitníposlech vev¿ech
formátech (mono,stereo,5.1, 7.1,.). Vÿçetsemi-
ná‡û bymohl je¿tê pokraçovat dále nap‡íklad
p‡es propagaçní seminá‡e vystavovatelû (Ge-
nelec, Yamaha corp., Dolby lab., DPA micro-
phones.),ale rád bych se soust‡edil i na jiné ak-
tivityna konferenci.
114thAES Convention p‡edstavil mnoho no-

vinek z celého zvuka‡ského svêta poçínaje
novÿmi �field� mikrofony, vÿkonnêj¿ím proces-
singem, vêt¿ími míchacími konzolemi, moni-
toringem, a konçe nap‡íklad novÿmi algoritmy

pro �low-bit-coding� (MPEG−4, ATRAC, AC3,
OGG, ...). Rád bych se zmínil o nêkterÿch tech-
nickÿch a technologickÿch novinkách,které mi
p‡i náv¿têvê prezentací a vÿstavy �padly do
oka�.
Vprvní‡adêmê zaujala nabídka ¿védské fir-

my KM Studio Systems, která pro rozsáhlej¿í
studia çítající více pracovi¿ƒ nabízí centrální
HDD pole pro ukládánív¿ech audio i video for-
mátû − KM Raeltime Network. Jednotlivá stu-
dia tak nemusí mít separátní vysokokapacitní
HDD, ale p‡ipojí se p‡es komunikaçní jednotku
po standardním 1GB ethernetovém rozhraní
kcentrálnímu poli. Vÿhoda tohoto systému je
tedy z‡ejmá − kaædÿ pracovník má p‡ístup
ksouborûm z jakéhokoli studia vreálném çase
bez zdlouhavého kopírovánínebo nebezpeçné-
ho p‡ená¿eníharddiskû. Tato konfigurace tedy
¿et‡íças (a ças jsou peníze) a nabízínap‡íklad
moænostvolnéhop‡ístupu kdatabázi zvukovÿch
efektû z jakéhokoli studia. Tyjiæ nemusíbÿtjen
na CD,ale mohou bÿtuloæenyna HDD poli a po-
hodlnê bezhledánía zasouvánído p‡ehrávaçe
je mûæe pracovník zkopírovat do své session.
Pracovní stanice jsou na bázi GNU/Linux
(stejnê jako HDD síƒ) se zárukou vysoké spoleh-
livosti a velké propustnosti dat. Moæností je sa-
moz‡ejmê nastavitelné automatické zálohování
dat(uchovávánína separátních HDD vkompri-
mované podobê) pro p‡ípadné znovuobnovení
jiæ odstranênÿch souborû (remix, jiná jazyková
mutace...).

AES(Audio Engineering Society) je ryze
profesionální sdruæení zvuka‡û, zvukovÿch
inæenÿrû, studentû ajinÿch osob angaæujících
se aktivnê ve vÿzkumech v oblasti zvukové
technologie, psychoakustiky çi vnímání zvuku.
Zvukovátechnika atechnologie je v neustálém
a rychlémvÿvoji a çlenství vtéto organizaci,
kde má kaædÿ çlen vÿhodnÿ p‡ístup
kinformacímo novÿchtrendech a vÿzkumech
v oblasti zvuku, je, ‡ekl bych, aæ prestiæní
záleæitostí. AESjiæ pûl století sdruæuje çleny
ze v¿ech koutû svêta a díky pravidelnê
vycházejícímu çasopisu AES Journal
a mezinárodnímkonferencímse vÿsledky
vÿzkumu publikují, a tak dostávají
do povêdomí nás – zvuka‡û a muzikantû.

114 thAES
Convention



Tento systém spolupracuje se v¿emi vpraxi
pouæívanÿmi platformami Mac i Win/PC. KM
Studio Systems také úzce spolupracuje s fir-
mou Steinberg, a oblíbené Nuendo je tak plnê
kompatibilní s tímto systémem (stejnê tak jako
Cubase, Logic Audio, Sonar, CoolEdit, Vegas, i
st‡ihové programy − FinalCut, Premiere, Avid
DVexpress,a dal¿í).
Zajímavostí je také novÿ �multi-channel�

mikrofon MKV firmy SoundField. Jedná se o
unikátní konstrukci çty‡membránového sur-

round mikrofonu s �pravdivou� informací o
hloubce prostoru. Çty‡i mikrofonní kapsle jsou
na první pohled orientoványve tvaru krychle −
toto netradiçní uspo‡ádání mûæe p‡i správné
manipulaci a nastavení procesoru docílit su-
gestivní3D pocit. Konstrukce je velice vÿhodná
a zaruçuje dobrou zpêtnou kompatibilitu
(down-mix) na stereo nebo mono signál bez fá-
zovÿch problémû. Mikrofon je dodáván s deko-
dérem (maticovÿm systémem) buâto ve studio-
vé rackverzi 3U,nebop‡enosnébateriovéverzi
pro filmové natáçení. Takto bych mohl pokra-
çovat ve vÿçtu zajímavostí dál a dál, p‡estoæe
vÿstava vAmsterdamu nebyla ani tak rozlehlá,
jak ji známe z MusikMesse nebo z Mnichova,
ale ze zvuka‡ského pohledu velice zajímavá.
Kde má çlovêk moænostvyzkou¿etsi novÿmo-
del SSL ‡ady9000K-Serie, poslechnoutsi vyni-
kající studiové monitoryMiller & Kreisel, nebo
se pokochat krásnÿm digitálním mikrofonem
Neumann D-Solution? Vÿstava byla pravÿm la-
hûdká‡stvím pro çlovêka pohybujícího se ve
svêtê zvukové techniky.
144. AES konference v Amsterdamu byla

opêtzda‡ilou ukázkou, jak lze prezentovatnové
i souçasné technologie a vÿrobky renomova-
nÿch firem,a co lze dodatjiného neæ−uvidíme
p‡í¿tê! Akdybude �p‡í¿tê�? 115thAES Conven-
tion −10.−13. ‡íjna 2003−NewYorka 116thAES
Convention − 8.−11. kvêtna 2004 −Berlín. Tak
nashle za rokvBerlínê.

I van Horák
i van . h orak@mu zi ku s. cz

foto archiv AES



Balné hradí Muzikus! Za doporuçenou zásilku je nutno uhraditcelkovou çástku p‡edem sloæenkou typu C na adresu redakce s uvedením názvu publikace ve Zprávê pro p‡íjemce. Dobírkovou zásilku je nutno objednatpísemnê,
telefonickynebo faxem do redakce, hradíse celková çástka po dodání. P‡i objednánívíce kusû, nebo rûznÿch publikacíse zapoçítává pouze jedno po¿tovné. Prodejcûm poskytujemeobvyklé rabaty. Æádejte ve svéoblíbené pro-
dejnê hudebních nástrojû, objednávejte na adrese redakce: Nakladatelství Muzikus, Novákovÿch 8, 180 00 Praha 8, tel.: 266 311 701, 266 311 703, fax: 284 820 127, internet: http://www.muzikus.cz,
e-mail: infom@muzikus.cz • POZOR, NEP”EHLÉDNëTE! ! ! Následující informace je urçena pouze zájemcûm ze Slovenska. Publikace na Slovensko nelze objednávat vpraæské redakci. Kníæky z na¿í nabídky si mûæete
objednávat vKNIHKUPECTVï INFORM, ¢TùROVO NÅM. 1, 010 01 ÆILINA, tel.: 041/72 35 942, e-mail: inform@isternet.sk

nabídkapublikací
nakladatelstvíMuzikus

nabídkapublikací
nakladatelstvíMuzikus

33+333KYTARISTª Vítêzslav¢tefl
Netradiçní encyklopedie svêtovÿch kytaristû. T‡iat‡icet profilû svêtovÿch kytaristû (Hendrix, Page, Moore, Vai,...)
a t‡istat‡iat‡icet struçnÿch profilû dal¿ích hráçû podle abecedy. 336 stran.
Cena 333 Kç • Dobírka 366 Kç • P‡i platbê p‡edem 366 Kç

220UÆITEÇN¥CHRADPROMUZIKANTY,KTE”ïSECHYSTAJïNATÅÇET
VHUDEBNïMSTUDIU VáclavVlachÿ
Sçím v¿ím musíte poçítat p‡i natáçení vhudebním studiu, jak se p‡ipravit a çím se nenechat p‡ekvapit. Praxí
ovê‡ené radydoprovázené veselÿmi ilustracemi. Cena: 96 Kç • Dobírka: 146 Kç • P‡i platbê p‡edem: 121 Kç

BASSTIME I Ale¿Du¿a
Baskytarová ¿kola pro st‡ednê pokroçilé a pokroçilé baskytaristy. Tato publikace je koncipována pro doprovodnou
baskytaru s dûrazem na walking bass, rock, jazz a jiné figury, patterny, techniky apod.
Cena: 134 Kç • Dobírka: 184 Kç • P‡i platbê p‡edem: 159 Kç

ETUDYPROMAL¥BUBENMartinVajgl
Publikace obsahuje 75 skladeb pro sólovÿmalÿbuben, rozdêlenÿch do t‡í kapitol. Kniha je urçena st‡ednê
pokroçilÿm a pokroçilÿm hráçûm, kte‡í jiæ absolvovali bêænÿvÿcvik na tento nástroj. P‡iloæené CD p‡iná¿í nahrávku
vybranÿch etud, provedenÿch autorem. Cena: 279 Kç • Dobírka: 339 Kç • P‡i platbê p‡edem: 304 Kç

INVENCE JohannSebastianBach
15 dvouhlasÿch invencí pro klavír. 37 stran. Cena 99 Kç • Dobírka 149 Kç • P‡i platbê p‡edem 124 Kç

JAKSEDëLÅJAZZanebmjúzikpíp¿ou VítFiala
Cílem publikace je vás pobavit a trochu nechat nahlédnout za oponu muzikantskÿch vztahû. 88 stran.
Cena broæ. vÿtisku: 49 Kç • Cena váz. vÿtisku: 59 Kç • Dobírka broæ.: 99 Kç • Dobírka váz.: 109 Kç • P‡i platbê p‡edem broæ.: 74 Kç •
P‡i platbê p‡edem váz.: 84 Kç • Pokud nebude urçeno vobjednávce, za¿leme broæovanÿvÿtisk.

JAZZROCKBLUESVolumeI Lubo¿Andr¿t
Organizace hudebního materiálu, druhé vydání. Opêt na skladê! Znovu si u nás mûæete objednat a koupit uçebnici
Lubo¿e Andr¿ta, která zcela p‡ehlednÿm zpûsobem mapuje základyhudební teorie, pravidla a hudebnímateriál,
kterÿ lze vyuæít v jazzu, blues, rocku nebo i moderní populární hudbê.
Cena: 140 Kç • Dobírka: 190 Kç • P‡i platbê p‡edem: 165 Kç

JAZZROCKBLUESVolumeII Lubo¿Andr¿t
Akordyna kyta‡e − druhÿdíl publikace Jazz, rock, blues je urçen kytaristûm nebo têm, kte‡í pro kytaru pí¿í a
chtêjí znát její moænosti. Cena s disketou: 260 Kç / bez diskety: 210 Kç • Dobírka: 322 Kç s disketou / 268 Kç bez diskety• P‡i platbê p‡edem:
289 Kç s disketou / 235 Kç bez diskety

KYTARANEJENHARD&HEAVYHonzaMilitkÿ
Technika hryna kytaru je çím dál dokonalej¿í. Chcete obstát vkonkurençním boji? Moæná právê tato kníæka
s audiokazetou vám mûæe ukazat cestu jak na to. 38 stran. Cena: 168 Kç • Dobírka: 228 Kç • P‡i platbê p‡edem: 193 Kç

KYTAROVÅPRAKTIKAJaroslav¢indler
Orientace na hmatníku, propojenímelodické a akordické hry, improvizace. V této novince se dozvíte, jakÿm
zpûsobem se dívat na hmatník svojí kytary. Cena: 142 Kç • Dobírka: 192 Kç • P‡i platbê p‡edem: 167 Kç

MODERNï¢KOLAPROSAXOFON IvanMyslikovjan
Ve svojí první çásti seznámí s technickÿmi cviçeními, které vedou k perfektnímu osvojení nástroje. Vdruhé çásti
pak budete uvedeni do svêta improvizace. Na dvou audio kazetách si pak v¿e mûæete poslechnout a zajamovat si
s natoçenÿmi doprovody. 88 stran. Cena: 284 Kç • Dobírka: 348 Kç • P‡i platbê p‡edem: 309 Kç

MUZIKONTAKT2003MichaelaPávováakol.
Témêr 11 000 kontaktû na jednotlivce, soubory a spoleçnosti mající nêco spoleçného s hudbou.
Cena bez CD: 280 Kç • Dobírka: 344 Kç • P‡i platbê p‡edem: 312 Kç • Cena s CD: 350 Kç • Dobírka: 414 Kç • P‡i platbê p‡edem: 382 Kç

PRAXEZVUKOVÉTECHNIKYVáclavVlachÿ
Druhé aktualizované vydání. Komplexní zpracování problematiky zvukové techniky. 256 stran.
Cena: 230 Kç • Dobírka: 290 Kç • P‡i platbê p‡edem: 255 Kç

ROCKOVÅKYTARAI Vítêzslav¢tefl
Opêt na skladê − druhé vydání! ¢kola pro úplné zaçáteçníky i pokroçilé rockové kytaristynabízí populární formou
rûzné fintya radí, co je nezbytné pro kytaristyp‡i hraní v rockové kapele. Je podpo‡ena dlouholetou pedagogickou
i koncertní çinností voboru. 96 stran. P‡íloha: CD a MC s ukázkami a akordové pravítko.
Cena: 190 Kç (s CD)/170 Kç (sMC) • Dobírka: 250 Kç (s CD)/230 Kç (sMC) • P‡i platbê p‡edem: 215 Kç (s CD)/195 Kç (sMC)

ROCKOVÅKYTARAIIVítêzslav¢tefl
Tato rozsáhlá uçebnice se vênuje kompletaci obecnÿch poznatkû, aparátû, efektû nebo rad ze æivota kapely,
obsahuje i vlastní hru na nástroj a to zejména voblasti improvizace, otvírákû blues, techniky, stupnic, a nastínêní
obecnÿch zásad p‡i doprovodu vçetnê teorie akordû. 248 stran! Cena: 316 Kç • Dobírka: 380 Kç • P‡i platbê p‡edem: 348 Kç

SLAP&FUNKYRichardScheufler
Autor p‡ipravil pro zájemce o hru na basovou kytaru kreativní video¿kolu pro zaçínající, st‡ednê pokroçilé
a pokroçilé baskytaristy, ve které prozrazuje základní pravidla hry i dûleæité detaily.
Cena: 285 Kç • Dobírka: 349 Kç • P‡i platbê p‡edem: 314 Kç

SòLOVÅHRANAKYTARU Tomá¿Valá¿ek
Reedice úspê¿né ¿koly hryna kytaru, tentokrát s moæností získání vÿukovÿch nahrávek. 36 stran.
Cena bez CD 48 Kç • Dobírka 98 Kç • P‡i platbê p‡edem 73 Kç • Cena s CD 198 Kç • Dobírka 258 Kç • P‡i platbê p‡edem 223 Kç

V¥UKAKREATIVNïHRYNABICïNÅSTROJEanebbouchej, budeti
otev‡enoJanSeidl aRadimKolá‡
Podtitul této kníæky je zcela jasnÿ. Pokud máte chuƒ cviçit a dosáhnout bubenické dokonalosti, vzhûru do toho.
96 stran. Cena: 146 Kç • Dobírka: 193 Kç • P‡i platbê p‡edem: 171 Kç

p‡ipravujeme: Moderní ¿kola pro baskytaru • Martin ¢tec; 15+3 svêtovÿch kytaristû • Vítêzslav¢tefl;
Bass Time II • Ale¿ Du¿a; Rock Drums − reedice • Paul Schenzer

50JAZZOV¥CHTÉMAT
Milan Svoboda
Na 84 stránkách pro vásMilan Svoboda, jazzovÿpianista,
skladatel, aranæér, autor filmové a scénické hudby,
absolvent praæské konzervato‡e p‡ipravil vÿbêr
50 hudebních témat, které zásadním zpûsobem mapují
jeho tvorbu za témê‡çtvrt století. Milan Svoboda
pûsobil vUSAna jazzové ¿kole vBerklee College ofMusic
vBostonu, coæ je také zárukou, æe publikace 50 jazzovÿch
témat je vyzrálou muzikou, z níæ si nejeden muzikant
mûæe odnést spoustyhudebních nápadû a nasát
atmosféru jazzu a jeho tvorby.

Cena:
198 Kç
Dobírka:
256 Kç
P‡i platbê
p‡edem:
223 Kç

ZUTïPROVÅDïM
SCHUTï
JanaKoubková
Hravá kníæka známé jazzmankys ilustracemi Ji‡ího Votruby
a stejnojmennÿm CD. 136 stran.
Cena 169 Kç • Dobírka 233 Kç • P‡i platbê p‡edem 194 Kç
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Je to zcela jednoduché. Poslechl jsem si dvê
Albertovy instrumentální desky a bylo rozhod-
nuto. Hned po prvním poslechu mê napadlo:
�Sakra,vypadáto,æetenhlechlapíkuætod‡evo
nêkdydræel...� Atakymusím dátk dobru jednu
zajímavûstku, kterou jsem se doçetl vanglicky
psaném tÿdeníku Prague Post. Byla tam popi-
sována situace, údajnê p‡i rozhovoru s Jeffem
Beckem pro çasopis Guitar, kdy poloæil redak-
torJeffovi následujícíotázku: �Jeffe,ateâruku
nasrdce.VYardbirdsjstehrálity,EricClapton,i
JimmyPage.Kdobylnejlep¿í?�AJeffna to: �To
nenívûbecdûleæité,protoæeAlbertLeeje lep¿í
neækdokoli z nás.� Têæko ‡íct, s jakou mírou
nadsázky tohle Mr. Beck prohlásil, ale ti, kdo

byli na Albertovi vPraze,musíuznat, æe Albert
prostê UMï.
AlbertLee se narodil v roce 1943vAnglii a

díkysvému otci se zaçal vsedmi letech uçith‡e
na piáno. V roce 1958 se mu do rukou dostala
jeho první kytara, akustickÿ Hofner President.
Tato kytara mu dob‡e poslouæila k p‡ehrávání
vêcí od oblíbeného Buddy Holyho, ale velice
brzyzaçal Alberttouæitpo elektrickém nástroji,
dle vlastních slov, po kyta‡e Fender. Díkyneo-
dolatelnému vábení americké country a také
rhythm and blues se pustil do studia nahrávek
Jimmyho Brianta, Geneho Vincenta, Everly
Brothers a dal¿ích. Dûleæitÿm milníkem bylo al-
bum Hanka Garlanda JazzWindsfromaNew
Direction, které pozoruhodnê p‡eklenulo hrani-
ce mezi countrya jazzem. Albertse stal profe-
sionálem vpouhÿch ¿estnácti letech,kdyse se
svou kapelou vydali na turné po Skotsku.
Chlapci za své hraní dostali na dvanáctdní 20
liber a je¿tê si museli sami platitubytování. Po
dvou ¿ñûrách se na to vyka¿lali, ale Albertovi
se p‡esto poda‡ilo na¿et‡itaspoñ zálohu na ze-
silovaç. Vnásledujícím roce se Albertvênoval
cviçení a do toho vykonával rûzná �oblíbená�
zamêstnáníaædo chvíle,kdydostal lano od Bo-
ba Xaviera. S tímto indiánemhrál aædo jehood-
chodu v létê 1962. Poté se stal çlenem barové
kapely,která pêtaæ¿estdnívtÿdnu doprováze-
la kohokoli, kdo se p‡imotal na pódium. Pozdêji
se uchytil u Dona Adamse, Mikea Warnera a
p‡edev¿ím Neila Christiana v jeho The Crusa-
ders, kde vyst‡ídal Jimmyho Page. Vroce 1964
se stal kytaristou Chrise Farlowa and The
Thunderbirds a vtéto formaci strávil çty‡i roky.
Sám o tom pozdêji prohlásil, æe to byla docela
frustrující zku¿enost, protoæe se tato docela
na¿lapaná kapela nikdy p‡íli¿ nedostala do
podvêdomí a p‡itom çasto p‡edskakovala ka-
pely, které byly nejmíñ o t‡ídu hor¿í neæ The
Thunderbirds. Do konce roku 1967 se kapela
zmen¿ila na trio. V té dobê, docela znudênÿ

R&B,zaçal hrátpoanglickÿch klubech,kdybyli
çasto p‡edkapelou americkÿm countryhráçûm.
Díkysvéspolupráci skapelou TheCrickets,kde
zaçal hrátkolem roku 1973, se seznámil se svÿ-
mi idoly z mládí, bratry Philem a Donem Ever-
lyovÿmi. Don jej pak p‡izval ke spolupráci a je-

jich spoleçné koncerty se staly v L. A.
legendárními. Zanedlouho potom dostal Lee
nabídku ke spolupráci sJoe Cockerem a vjeho
skupinê hrál aæ do roku 1975, p‡içemæ také p‡i-
spêl na Cockerovo album StingRay. Vtéæe do-
bêmu firma A&M nabídla nahrávánísólového
alba. Rozhodl se, æe si ho bude i sám produko-
vat.Nebylotop‡íli¿moudré rozhodnutía vydání
alba Hidingse odsunulo aæ na rok 1979, kdy
vy¿lovprodukci BrianaAherna.Vprosinci 1978
hrál pak Albert Lee v Londÿnê na sessionu
Marca Benna, kde dostal dal¿í �zlaté� lano od
Erica Claptona. Spolupracovali asi pêt let do
doby, kdyse Eric rozhodl obnovitcelou kapelu.
Své jméno AlbertLee zanechal pod Ericovÿmi
alby JustOneNight, AnotherTicketa Money
andCigarettes. Své druhé sólové album pak
natoçil vroce 1982pod k‡ídlyPolydoru a neslo
prostÿ název AlbertLee. O rok pozdêji se stal
iniciátorem obnovení The Everly Brothers a
úçastnil se i následujících turné. Dal¿íAlberto-
va sólová alba byla vydána firmou MCAMas-
ters a byly to tituly Speechlessa GaggedBut

Nemám rád country. Tak s tímhle jsem vyrazil na praæskÿ koncert legendy country kytary Alberta Lee.
Popravdê ‡eçeno, snad ani nemámzas tak negativní postoj k tomuhle hudebnímu æánru, ale spí¿ se na mnê
asi podepsaly neblahé zku¿enosti z klasickÿch kytarovÿch dÿchánkû v çeskÿch hospodách, kde se kytara çasto
mêní ze strunného na bicí nástroj a na u¿ní bubínky útoçí: �Kdyæ jaro na Alja¿kûûûûûû.......� No, v¿ak to asi
znáte. Teâ si urçitê, milí çtená‡i, ‡íkáte, tak proç jsi tamchlapçe vûbec lez?

Albert Lee
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NotBound. Kolem roku 1987 ho p‡izval Gerry
Hogan dosvÿch Hogan�sHeroes.Açkoli Albert
zprvu váhal, zda nebude lep¿ízaloæitvlastníka-
pelu, velkÿúspêch koncertû s Hogan's Heroes
ho p‡imêl zûstat. Spolupráce sHogan'sHeroes
pokraçuje aæ dodnes a s tímto seskupením vy-
stoupil i na svém koncertu vPraze. Vroce 1993
AlbertLee vydal své dal¿í, po dlouhé dobê zpê-
vovê orientované album In Full Flight opêt
sHogan's Heroes. No a na závêr je¿tê t‡e¿niç-
ka na vrcholku Albertova dortu. V posledních
pêti letech byl AlbertLee zvolen çtená‡i çaso-
pisu GuitarPlayer nejlep¿ím countrykytaristou.
(A je¿tê nêco. Na celém Albertovê æivotopisu
mê nejvíc fascinovala jedna vêc. Ten chlapík
pro¿el spoustou neúspê¿nÿch kapel a frustrují-
cích záæitkû, kdybyla kapela p‡ijata negativnê.
P‡esto vydræel a je tam. Docela inspirující,ne?)

KoncertDo Lucerna Music Baru jsme dorazili v sedm
hodin a hned se shánêli po manaæerech,proto-
æe kromê technické reportáæe byl domluveno i
interviewsmistrem. Nane¿têstído¿lo kjistému
informaçnímu ¿umu a rozhovor se bohuæel
neuskuteçnil. Tak jsme se alespoñ vrhli za asis-
tence fotografa Honzy Langra na boj s digitál-
ním fotoaparátem a tê¿ili se na koncert. Show
vypukla nêkdy kolem osmé a o p‡edkapelu se
postaralo duo kanadského zpêváka a kytaristy
Martyho Halla se svÿm çeskÿm spoluhráçem
kytaristou Pavlem Malinou. Asi v devêt se na
pódiu koneçnê objevila kapela Hogan'sHeroes
v çele s Albertem Lee. Vmêstnalo se tam cel-
kem pêtmuzikantû. Basista Brian Hodgson,bu-
beník Peter Baron, pianista Pete Wingfield,
hráç na steel kytaru Gerry Hogan a samoz‡ej-
mê samotnÿ mistr country Albert Lee. Svûj
skromnÿ(co domnoæství), leç velice úçelnê se-
stavenÿ aparát mêl Albert umístênÿ, z‡ejmê
zdûvodumísta na pódiu,hned za svÿmi zádyna
spou¿têcípûlkulaté plo¿inê Lucerna Music Ba-
ru. Skládal se ze 100WhlavyFenderToneMas-
ter, ze které ¿el signál do bedny stejné firmy,
osazené çty‡mi 12palcovÿmi reproduktory.
Zvuk snímal jedním mikrofonem Shure umís-
tênÿm k levému okraji spodního reproduktoru.
K lehkému dobarvenízvuku pouæíval Albertvel-
mi st‡ídmê malÿ (pûlrack) multiefekt firmy
Boss/Roland VF−1 zapojenÿdo efektové smyç-
kyFendera. Vy,kdo tento efektvlastníte, si mû-
æete vyzkou¿ettovárnípresetJumbo AC, kterÿ
mêl Albert bêhem celého koncertu nastavenÿ.
Kdyæ k tomu p‡içtu je¿tê ladiçku Boss TU−12H,
vÿçet technického vybavení Alberta konçí.
Pouze jeden zvuk, æádné noæníMIDI kombajny,
æádnékrabiçky,æádné p‡epínaçe... V¿e bylo jen
v rukou samotného Alberta, jejichæ prstyse aæ

sneuvê‡itelnou lehkostív¿ílenÿch fofrech pro-
hánêlya le¿tilystrunysignovaného modelu od
firmyMusic Man. Tato tvarovê jistê velmi origi-
nálníkytara je vyrobena z jasanu a je osazena
t‡emi singl snímaçi Seymour Duncan Custom.
Na vÿrobu krku o menzu‡e 25 1/2� a hmatníku
nesoucího 22praæcû je pakpouæitjavor. Na ná-
stroji mêl Albertnejspí¿ nataæenystrunyErnie
Ball o ¿í‡ce 10,13,16,26,36a 46(aspoñ co jsem
vidêl jako náhradní sadu, která leæela ve futrá-
lu). Jinÿ náhradní nástroj jsem nikde nena¿el,
takæe toto byl asi jedinÿ, kterÿsi sebou aæ z da-
lekého Nashvillu p‡ivez.
Kytara a samoz‡ejmê skvêlÿ zpêv v¿ak ne-

byly jedinÿmi nástroji, které mistr country na
svém praæském koncertê pouæíval. Tu a tam za-
sedal za pianoa bylovidêt,pardon sly¿et,æe na
to uæ nêkdyhrál, a je opravdu muzikanttêlem i
du¿í. K preludování, aƒ uæ svÿch zasmu¿ilÿch
balad nebo æivelnÿch country dupákû v úcty-
hodnÿch tempech, usedal za piano Roland
RD−700, na kterém mêl p‡eváænê nastavenÿ
presetSt. Concert2Classic JPpad.
Basista Brian Hodgson odehrál celÿ kon-

certrovnêæ na jedinÿnástroj a to na çty‡strun-
nou baskytaru Sterling firmyMusic Man s javo-
rovÿm hmatníkem,kterou propojil s aparaturou
Peavey, sloæenou z 500W hlavy s lampovÿm
p‡edzesilovaçem Pro Bass 500 a bednyrovnêæ
Peaveyosazené jedním 15palcovÿm reproduk-
torem. Ne, æe bych byl ze hry Briana nêjak
zvlá¿tê unesen, ale musím ‡íci, æe do muziky,
která se z pódia linula, hrál velice úçelnê,
skromnê a co hlavnê, rytmickyp‡esnê. Ono asi
jazzové cítêní a la Jaco P. nebo ¿ílená st‡elba
po vzoru Marcuse M. by se do tohoto æánru
p‡ece jen moc nehodily. Navíc Brian vædydob-
‡e podræel samotného leadra p‡i vokálech.
Hned vedle nêj si nachystal své nádobíçko

klávesista Pete Wingfield. Prvním ze dvou ná-
strojû,které si sebou do Prahyp‡ivezl,byl pros-
lulÿsynƒákKorg X3, druhÿrovnêæKorg −piano
SG 1D. Tyto dva nástroje myslím plnê Petovi
dostaçovaly,abypomocíp‡eváænê zvuku piana
buâdoprovázel nebo súæasnou jiskrou,energií
a nad¿ením sóloval své oblibené lickyve stylu
rockand rollu, rythm bluesa country.
ùplnê na opaçné stranê podia sedêl a hrál

velice skromnê vyhlíæejícískvêlÿhráç na steel
kytaru, podle kterého se celá kapela jmenuje
(Hogan'sHeroes) GerryHogan. I kdyæho vtma-
vémrohu pódia nebylomoc vidêt,p‡eslechnout
ho zkrátka ne¿lo. Jeho pojetí steel kytarybylo
tak‡ka uçebnicí, jak na tento nástroj hrát. Nád-
hernê se spolu s Albertem doplñovali, jak p‡i
beglajtech, takp‡i sólové h‡e,a tvo‡ili takúæas-
né duo, které dávalo zvuk a barvu celé kapele.
Kdyæ uæ tedy country, tak tedy takto. Gerry si
sebou p‡ivlekl na pódium samoz‡ejmê svou
steel kytaru, jejíæ znaçku se nám bohuæel nepo-
da‡ilo zjistit. Mêl ji totiævdobê,kdyjsme dorazi-
li do Lucerna Baru, peçlivê zakrytou a odkryl ji
aæ têsnê p‡ed koncertem. Krom tohoto samot-
ného nástroje v¿ak sebou p‡inesl rack efektû,
p‡es které steelku prohánêl a které na¿têstí
knahlédnutí byly. Dal se v nêm najít vÿbornÿ
a témê‡ legendární Lexicon MPX1, mutiefekta
preamp Pro-Fex firmy Peavey, dále ladiçka
Korg DT−1 a �konec koncû koncák� Peavey2x
700WDPC1400X. Prop‡ikreslenízvuku na zemi
vedle pedálu steelky leæela je¿tê krabiçka
Bluesbreaker II od firmyMarshall. V¿e pak ¿lo
do blíæe neidentifikované bedny rovnêæ firmy
Peavey. Posledním Hoganovÿm hrdinou byl

metronom kapely bubeník Peter Baron, kterÿ
sedêl za çervenou bicí soupravou znaçky
Ludwig. Sada çinelû, kterou se tento sympaƒák
obklopil, byla znaçkySabian.
Koncertkonçía myse pomalu tlaçíme p‡es

dav lidí s klobouky a t‡ásnêmi ven na çerstvÿ
vzduch. Je aæúctyhodné,s jakou energiía nad-
¿ením pro hudbu dokáæe Albert Lee ve svÿch
¿edesáti letech strhnoutpublikum a vytvo‡itvÿ-
bornou atmosféru, která je do vás zakousnutá
je¿tê dlouho poté. Ato úplnê pomíjím to, æe mu
to úæasnê hrálo a æemístysvou brilantnítechni-
kou p‡ivádêl nespoçetnou kytaristickou obec,
která koncert pozorovala, k ¿ílenství. Ne æe
bych se zamiloval od té doby do tohoto stylu
muziky, ale kdyæ uæ country, tak minimálnê
takto.
Kamil Bukovêckÿ a Tomislav Zvardoñ

kam i l . b u kovecky@mu zi ku s. cz
tom i sl av. zvardon@mu zi ku s. cz

foto Jan Langer
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�Táta byl sice swinga‡, ale zajímal se omuziku
v¿eobecnê. Uæ v padesátÿch letech jsme mêli
doma Billa Haleyho, Elvise, Little Richarda. Já
v¿echnytyhlevêciposlouchaluæjakoúplnêmalÿ
kluk. A pak p‡i¿li Shadows, Beatles a hlavnê
RollingStones. V té chvílibyl rokenrol zapome-
nutÿ,protoæenajednoutubyldoopravdybigbo¿.�
Z hlediska tak‡íkajíc praktickymuzikantské-

ho byl prvním nástrojem Ji‡ího Kozla klavír,
o nêmæ ov¿em ‡íká: �Byljsemklavírista zdonu-
ceníadêsnêmêtonebavilo.� Následovaly i ho-
diny koncertní kytary, ale çím dál tím jasnêj¿í
byla skuteçnost, æe jeho nástrojem se stane ba-
sa.
�Na kytaru nemohlihrátv¿ichnia mê navíc

na bluesovéa rhytm'n'bluesovémuzicevædycky
hroznêp‡itahovaltenspodek,groove.Baskytara
setehdyunássehnatnedala,takjsemmívalna
elektrické kyta‡e nataæené cellové strunya ba-
sovalna nê. Nebojsemstrunypodladil,takæeto
znêlojakoçínskámuzika,a kdyækoneçnêp‡i¿lo
BassoIV,bylatopromêrevoluce.Mêljsemprvní
baskytaru.�
Mezitím musela ale zákonitê vzniknouti prv-

níkapela,vníæJi‡íhrál.
�Tuprvníjsemmêluæveçtrnáctiletech.Hráli

jsmena ¿kolních ,jolkách',mêlijsme ijednovy-
stoupenív blázinci v Bohnicích, kam nás vezli
,vejt‡askou', takæe nám cestou vypadaly repro-
duktory a vyt‡ásly se lampy z rádií, p‡es která
jsmehráli.�
Po skonçení devítiletky zaçal Ji‡í Kozel do-

cházet na polygrafickou ¿kolu, která shodou
okolnostíprávê vpolovinê ¿edesátÿch letp‡ed-
stavovala bohatou líheñ çeskÿch rockovÿch
muzikantû. Pro¿el tudyVlado Çech, Ivan Hajny¿

a Ji‡í tu p‡i spojenÿch hodinách têlocviku na-
razil na bubeníka z vedlej¿í t‡ídy Ká¿u Jahna.
Dæíny a odváænê p‡erostlé vlasy zavdaly téma
krozhovoru, kterÿ vyústil první spoleçnou
zkou¿kou v praæské Malostranské besedê a
vroce 1965 v Hajnovce premiérou snad první
çeské rhytm'n'bluesové kapely s pûvodním re-
pertoárem pojmenované åops podle kytaristy
Petra �åopa� Netopila.
�Bylomiasitakpatnáct,¿estnáct,kdyæjsem

serozhodl,æebysep‡ecejenomzemêmêlasi
státmuzikant. Sdal¿íkapeloujsmepakuæpravi-
delnêhráliTheWhoapodobnévlastnívêcivKo-
tvê. Pak p‡i¿li P67, kapela, která hrála drsné
rhytm'n'bluesovéskladby,zníæsenachvilkuvy-
vinuliColourImagessPavlemSedláçkem. Bylo
to období, kdyjsmemêlip‡edstavu, æe budeme
hrát jako Jefferson Airplane, jako Pink Floyd,
ktomupromítatobrázky,aprototennázev.Nato-
çilijsmejedensingl,aledotohop‡i¿elrok1968
av¿echnobylojinak.�
Velkÿt‡eska velké p‡esunyna çeskosloven-

ské bigbítové scénê té dobyspojené sodchody
prvních muzikantû do zahraniçízpûsobilyi zrod
novÿch hudebních forma
�DomluviljsemsesVláâouMi¿íkem,såopem

aVladoÇechem,æeudêlámekapelu. Podlemod-
rÿchkníæek,kteréjsmev¿ichnimêli,proníVláâa
vymyslelnázevBlueEffect.�
Bylytakpoloæenyzákladyjedné zklasickÿch

formací çeské rockové muziky. Vêci se ov¿em
daly pat‡içnê do pohybu v okamæiku, kdy Ji‡í
zvedl telefon, zavolal Radimu Hladíkovi a ten
nabídku vstoupitdo nové kapelyp‡ijal.

�BylomitehdydevatenáctahrátsHladíkem
tenkrátznamenalonêcojakohrátsJimiHendri-
xemneboEricemClaptonem.Kromtohosedêla-
lyvlastnívêciatomivædyckyvyhovovalo.�

Ças kodchoduPsal se rok 1973 a nic uæ nebylo tak jako
p‡edtím. Tahle neblahá situace plnou mêrou
dopadla na çeskou, respektive çeskosloven-
skou rockovou muziku. Tuzemská scéna, která
se mohla na p‡elomu ¿edesátÿch a sedmdesá-
tÿch let bez uzardêní srovnávat s vyspêlou
scénou britskou a západoevropskou, byla cíle-
vêdomê tlaçena do kouta a likvidována. Geo-
metrickou ‡adou p‡ibÿvalo têch, kdo chtê ne-
chtê sklapli kufry svÿch hudebních nástrojû a
vydali se hledat své ¿têstí na druhou stranu
Kru¿nÿch hor. Amêlo to hodnê málo spoleçné-
ho se zidealizovanou poeziíçeskÿch muzikantû
putujících svêtem v minulÿch staletích. Nastal
çaskodchodu.
�Zaçaly totiæpolitické provêrkymuzikantû a

tobyjaksinedopadlo. Ode¿lonásopravdu hod-
nê.Aæpostupemçasuçlovêkudo¿lo,jaktovlast-
nêbylo.Oninástuvlastnênechtêliapot‡ebovali
senászbavit. Normálníçlovêkvpodstatênemêl
¿ancizískatdevizovÿp‡ísliba dostatseven. Já
byltaknaivní,æekdyæjsemhodostal,nesljsem
zatotépaníbonboniéru. Alebylotojinak,bylto
zámêr. Pokraçovalo to potom ‡adu dal¿ích let.
Vzpomínámsi,æekdyæjsmevlednu1979natáçeli
v LondÿnêdeskuseskupinouCrown,za¿lijsme
sisKá¿ouana¿ímzpêvákem,Ameriçanem,kterÿ
hroznêmilovalsvíçkovou,naobêddoçeskéhos-
pody. Ve¿li jsme dovnit‡ a najednou koukáme,
vkoutêsedíçerstvêvyho¿tênÿJardaHutka.�

Není rozhodnê
æádné p‡ekvapení
ani nadnesené
tvrzení, æe Ji‡í

George Kozel, rodák
z praæské Bubençe,

vyrûstal uæ od
nejútlej¿ího dêtství
doslova obklopen

swingovou muzikou.
Na dvê stê padesát
hitû od çeskÿch
meziváleçnÿch
swingovek po

Nástroje
5strunná basová kytara Fodera, zesilovaç David Eden WT
400 (800), bednyBagEnd 2 x10" , 2 x12" , 1 x15"

putováníçeského muzikanta

písniçky dávno
zlidovêlé
utáborovÿch ohñûje
podepsáno j ménem
jeho otce. Rozhodnê
to nebyla ale pouze
ajentahle muzika,
kterou doma z otcova
gramofonu slÿchal,
s níæ ho otec
seznamoval a která
posléze ovlivnila
jeho muzikantské
cítêní.

pobokuhvêzdpobokuhvêzd
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Nastalá politická a kulturní situace v Çes-
koslovensku rozptÿlila v prûbêhu sedmdesá-
tÿch a osmdesátÿch let bezpoçet tuzemskÿch
muzikantû do nejrûznêj¿ích koutû svêta od zá-
padní Evropy po Austrálii, od Londÿna po San
Francisco. Ji‡íGeorge Kozel zakotvil vzemi hor
jezer a sÿrû −ve ¢vÿcarsku.
�Pûvodnêjsemmêlzaplacenouletenkuaædo

Londÿna,aleKá¿a uæsep‡edtímusadilvCury-
chuataksemtamzûstaltaké.¢vÿcarskonebyla
nikdymocbigbítovázemê,a takjsmesi‡ekli,æe
tam ten bigbít rozjedeme. Krom toho je ze
¢vÿcarska kousekdoNêmecka, Itálie iFrancie,
kamjsmepostupnêzaçalipravidelnêjezdithrát.
ùplnêzpoçátkujsemæilzpenêz,kteréjsemsip‡i-
vezl. V¿echnojsemtadyprodalanacestujeza-
kytovaldokytary. Zaçaljsemsehnedpoohlíæet
ponêjakémhraníadostalangaæmávjednébaro-
vé kapele. Byla to pro mê ov¿em p‡í¿erná vêc.
Hrálasehitparáda,dostaljsemuniformu,aikdyæ
tobylakapelahodnêprominentníahrálanadob-
rÿchmístech,dêsivêmêtonebavilo. V¿ichnise
tambavilioautech,oobleçeníajábychsirad¿i
popovídalomuzice.Kdyæjsemsbalilkufry,nikdo
znichnemohlpochopit,jakjemoænétakovouhle
kapeluopustit. Byla totakzvanágala kapela,vy-
dêlávalysevnídobrépeníze,alejájsemvædycky
muzikudêlalproradostadêlámtotakdodne¿ka.
Aipenízepotomnêkdyp‡ijdou. Nêkdyanoanê-
kdyne. Hráljsempakna kontrabaspoklubech
swingadotohohlejazzbandujsempostupnêdo-
táhlKá¿uapotomiåopa. Kdyæuæjsmetambyli
v¿ichnit‡i,udêlalijsmesiparalelnêtrioavdírách
mezi turné jsme v Holandsku, Nêmecku a ve
¢vÿcarsku hráli po klubech instrumentální
jazzrock. Jednou p‡i vystoupenív Basileji jsme
narazilina amerického zpêváka Patricka Maso-
na, kterÿ ‡íkal, æe zrovna nemá co dêlat, a tak
jsmemunabídli,aby¿elzpívatsnámi.Nejd‡ívse
v¿elijak o¿íval, tak jsem mu p‡inesl biografii, a
kdyæjsmeskonçili,uænanásçekalaptalse,kdy
akammáp‡ijet. Tobylovroce1977aorokpoz-
dêji jsme dali dohromadyhardrockovou kapelu
Crown. Problémbylvtom,æejsmenemêlimana-
gament,akdyæjsmeoslovilimanagament,bylza-
se problém v tom, æe jsme nemêli desku. Tak
jsmesesebrali,odjelinadvamêsícenaturnédo
Irska, Anglie a Bretanê a já ze v¿echmíst, kde
jsmehráli,posílalvÿst‡iækyarecenzekoncertû,a
kdyæjsme dorazilido Bretanê,mêli jsme uæna-
bídkunadeskuasmlouvuodPolydoru.Bylitoza-
sekamarádiemigranti, kte‡ínámvædyckydopo-
mohli k nêjakému klubovému hranía pak uæto
muselobÿttakdobré,abysinászvalidál.Kaædo-
pádnêtovy¿loavlednu1979jsmevLondÿnêza-
çalinatáçet. JánavíckaædÿdenvolalzLondÿna
domûdoCurychu,kdesemiprávênarodilprvní
syn.�
Albovÿ debut i koncertní renomé precizní

melodické hardrockové formace Crown získaly
velmi dobrou odezvu jaku odborné kritiky,taku
publika. Vobdobídoçasného odchodu zpêváka
Patrika Masona spolupracovali Crown v roce
1980 krátce i s nêkdej¿ím legendárním vokalis-
tou Uriah Heep Davidem Byronem. Byla to v¿ak
têæká Byroneova závislost na alkoholu, která
dal¿í spolupráci nadobro znemoænila, stejnê ja-
ko çty‡i rokyp‡ed tím v‡adách Uriah Heep.
�Bylatomocsmutnávêc,okterésemivûbec

nechcemluvit.Uæasit‡imêsícemêuhánínêjakÿ

çlovêk,kterÿpí¿eknihuoUriahHeep,ajásemu
neozÿvám.Bylotoopravdumocsmutné.�
Vtémæe obdobíprobêhly i námluvymezi ka-

pelou Crown a dal¿ím bÿvalÿm frontmanem
Uriah Heep Johnem Lawtonem. Do sestavy se
ov¿em vrátil Patric Mason a vydræel aæ do chví-
le, kdy neodolal dlouhodobému lanu skupiny
Krocus. Mezitím staçili Crown najezditstatisíce
kilometrû na evropskÿch turné a jejich stopa se
vytratila vpolovinê osmdesátÿch let, abyse na
p‡elomu osmé a deváté dekádyvomlazené se-
stavê, v níæ ov¿em nechybêli George Kozel a
Ká¿a, je¿tê krátce vrátila na scénu. Druhá polo-
vina osmdesátÿch let byla pro George Kozla
hodnê ve znameníblues a transoceánskÿch le-
tû. Zatímco v Evropê se vrátil ke kontrabasu,
swingu a svÿm americkÿm spoluhráçûm,vnew-
yorskÿch bluesovÿch klubech se setkával se
svÿm starÿm kamarádem a rovnêæ podstatnou
osobností çeské rockové muziky − bubeníkem
Erno ¢edivÿm. Jamoval a koncertoval s celou
‡adou bluesmanû a jazzmanû.
�Nebylo to jednoduché. Doma v Curychu

jsemmêlrodinu,dvêmalédêti,doNewYorkuje
to osm hodin letu, çlovêk tam takémusínêkde
bydlet,alezároveñsepo‡ádvracet,protoæeprá-
cimáivEvropê.SErnou¿emjsmesedomlouvali,
æebych¿elhrátdojehokapely,aletobyzname-
nalovAmericezûstat,takæejsempo‡ádpendlo-
valletadlemsematam. Teâuæjetov¿echnoda-
lekojednodu¿¿í.SGKBrotherszkou¿ímeumêna
chalupêkousekzaPrahou. Toznamená,æevCu-
rychusednudoauta,kdypot‡ebuji,azanêjakÿch
sedmhodinjsemtady.�

Ças návratûPád æelezné oponyamoænostzase se svobodnê
navracetdo své staré vlasti p‡inesla pro Geor-
ge Kozla nejen p‡íleæitost p‡edstavit çeskému
publiku znovu obnovenou formaci Crown, ale i
moænost na tuzemské scénê p‡ipravovata roz-
víjet dal¿í plány. Jedním z prvních bylo zno-
vuobnoveníBlue Effectu sRadimemHladíkema
Le¿kem Semelkou, ke kterému pak nakonec
p‡ece jenom nedo¿lo. Naproti tomu v létê roku
1991 p‡i¿la na svêt opêt mezinárodní kapela
R&B trio Blue Hi-way,vnêmæse George Kozel
spojil s Jerrym Campbellem a starÿm parƒákem
Ká¿ou Jahnem. Spoleçnê procestovali celou
Evropu, koncertovali ve Spojenÿch státech a
vroli p‡edkapely zahostovali t‡eba na koncer-
tech Erica Burdona, Alvina Leea, Louisiana Re-
da a ‡ady dal¿ích. Ke konci devadesátÿch let
pak kapela zmênila jméno na George Kay's
Blues Band, na klávesy v ní hrál Martin
Gunthardta jako speciálníhostzpívala Vera Lo-
ve. K poslednídefinitivnízmênê názvu do¿lo na
podzim roku 2000, kdypod vlajkou GK Brothers
za bicí usedl John Otis, p‡ipojili se Ron Mort-
land, George Ricci a Michael Vraçko a kapela
se rozjela na koncerty, jejichæatmosféru vroce
2001 zaznamenalo album GK Brothers Live.
Zmênám vGeorgeovê bluesové kapele ov¿em
ani tak nemêl bÿt konec. V polovinê roku 2002
dostává konkrétní podobu dávnÿ plán. Ze San
Franciska p‡ilétá Erno ¢edivÿ, kytary se ujímá
Lubo¿ Andr¿t, sólového mikrofonu Ron Mort-
land a je na svêtê aktuální podoba GK
Brothers.
�V polovinê çervna jsme zaçali

zkou¿etumênachalupêaprvníhoçervenceuæ
jsme vyjíædêli na ¿vÿcarské turné. Dal¿í turné
jsme pak jelina podzim poÇechách a Moravê.
Vpauzách mezi koncerty jsme natáçeli na Pro-
pastiu Petra Jandy. Na ja‡e jsme simuselidát
chvilku pauzu, protoæe Ron Mortlandmá barák
vIndiia pot‡eboval tamna pártÿdnû odjet. My
jsmealedeskumezitímdomíchalia27.dubnabu-
demítk‡estvMalostranskébesedêvPraze.�
Nové album GK Brothers All Stars Blues

Band nazvané Let'sWork Togetherobsahuje
jak pûvodní, tak tradiçníbluesovÿ, lépe ‡eçeno
bluesrockovÿ repertoár. Ten je páte‡í koncert-
ního programu, kterÿvp‡í¿tích tÿdnech a mêsí-

cích usly¿ínejen tuzem¿típosluchaçi na jarním
turné kapely, ale i fanou¿ci bluesové a blues-
rockovémuzikyv‡adê dal¿ích evropskÿch zemí.
Souçasnê se ale George Kozel objevuje na tu-
zemskÿch pódiích i s dal¿ím hudebním projek-
tem, rovnêæmezinárodního charakteru, kterÿsi
také zaslouæínálepku �allstars band�. Slovo da-
lo slovo a v jedné p‡íleæitostní, vesmês improvi-
zující, rockové kapele se p‡ed çasem spojili
George Kozel a Erno ¢edivÿsPetrem Jandou a
legendárním polskÿm muzikantem, zpêvákem,
klávesistou a frontmanem SBB Józefem Skrze-
kem. Kapela se jmenuje Tarantula a jak ças do-
volí, rodíse ve studiu Propasti jejíprvnínahráv-
ky. Atak se putováníçeského muzikanta Ji‡ího
George Kozla ubírá nejen ve smyslu zemêpis-
ném,stále novÿmi a novÿmi smêry.

I l ja Kuçera ml.
i l ja . ku cera@mu zi ku s. cz
foto archiv G. Kozla

Basista Ji‡íGeorge Kozel se narodil 3. 3. 1949 vPraze. Na sklonku
¿edesátÿch letpro¿el skupinami P 67 a Colour Imagesa byl
zakládajícíçlen skupinyBlue Effect. Po svém odchodu do exilu byl
çlenem hardrockové formace Crown, vNewYorku hrál s ‡adou
renomovanÿch bluesmanû, pûsobil ve skupinê Blue Hi-way
a vsouçasnosti hraje p‡edev¿ím vallstarsbandu GKBrothers.
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Fairweather-Low je souçasné kytarové ve‡ej-
nosti asi nejvíce znám ze svého pûsobení (a jiæ
p‡es deset let stálého çlenství) v doprovodné
skupinê Erica Claptona. Kdyæ roku 1992 vy¿la
deska Unplugged,takna sedmmiliónû lidí,kte‡í
si ji koupili,a nêkolikrátvíc fanou¿kû,kte‡ívidê-
li na MTVzáznam z unplugged koncertu, si ne-
mohli nev¿imnoutna první pohled nenápadné-
ho kytaristy, jenæcitlivê doprovázel Claptonovu
hru a svÿm osobitÿm p‡ístupem se mezi známÿ-
mi jmény, tvo‡ícími tuto se¿lost, rozhodnê nezt-
ratil. Málokdo si tehdyuvêdomil, æe se rozhod-
nê nejedná o zcela neznámé jméno, ale o
çlovêka, kterÿ má za sebou bohatou hudební
zku¿enost, sahající aæ od druhé poloviny¿ede-
sátÿch let, kdy jako zpêvák pat‡il k tehdej¿ím
idolûm teenagerské generace, p‡es sólová al-
ba sedmdesátÿch let, aæ po velmi rozsáhlou
çinnoststudiového i doprovodnéhokytaristylet
osmdesátÿch a následujících − vçetnê vÿraz-
nÿch alb −vÿpravnÿch koncertních shows Ro-
geremWatersem zPinkFloyd.
Andy Fairweather-Low se narodil 2. srpna

1948 v Ystrad Mynach, Hengoed, ve Walesu
(obças nêkde naleznete chybnÿ údaj 8. srpna
1950). Uæ jako ¿kolák se zajímal o hudbu, ze sa-
mého poçátku mu nejvíce uçarovala soulová
instrumentální hudba Booker T. & The MG's
skytaristou Stevem Cropperem. Uæ na ¿kole
vp‡ístavním mêstê Cardiffu do¿lo k zaloæení
nêkolika studentskÿch skupin, kde Andyvedle
hryna doprovodnou kytaru hlavnê zpíval. Kape-
ly mêly vædy velmi krátké trvání, sestavy se
rychle mênily, ale Andy s nimi na nijak zvlá¿ƒ
p‡íli¿ çastÿch vystoupeních získával své první
zku¿enosti. Dal¿ím dûleæitÿm faktorem bylo, æe
na têchto koncertech, kde vædynêkolik skupin
vystupovalo spoleçnê, se setkal s ‡adou muzi-
kantû: �Spoleçnêjsmeæehralinato,æenámna-
¿ekapelynevyhovujíaæebytochtêlozkusitnê-
jakjinak,prostê¿lápnoutdotoho.�
Vÿsledkem byla nová skupina, kterou roku

1966Andyzaloæil spolu s nêkolika dal¿ími muzi-
kanty,kte‡ímêli stejnê jakoon jiæza sebou urçi-
té zku¿enosti z pûsobení v místních kapelách.
Vedle Andyho, kterÿ se stal zpêvákem, tvo‡ili
skupinu Derek�BlueWeaver� (key),Neil Jones
(g), Clive Taylor (bg), Dennis Byron (dr) a saxo-
fonisté Alan Jones (barytonsax) a Mike Smith
(tenorsax). Kapela se pojmenovala Amen Cor-
ner a hned první vystoupení (úplnê první kon-
certmêli oVánocích 1966), jejichænáplníbyl ze-
jména rhythm and bluesovÿ repertoár, se
zaçala setkávat s nebÿvale velkÿm ohlasem.
Vedle vÿraznê melodického zpêvu a energické-
hodoprovodu se na vÿsledku také nemálo podí-
lela dechová sekce−skupina takznêla vÿraznê
jinak,neæbylo tehdyu beatovÿch skupin obvyk-
lé (uvêdomme si, æe Blood, Sweat & Tears a
Chicagomêli teprve p‡ijít). Rûstzájmu ze strany
publika vedl skupinu jiævkvêtnu 1967kpodpisu
smlouvys vydavatelstvím Deram Records (divi-
ze Decca Records), u kterého jim vy¿lo celkem
pêtsinglû. Hned ten první,GinHouseBlues(na
B stranêbyla IKnow),kterÿvy¿el vlétê 1967,se
dostal do britského æeb‡íçku Top 20 (12. místo).
Kapela se tak‡ka p‡es noc stala slavnou a
Fairweather-Low se jako zpêvák stal idolem
dospívajícímládeæe.
Skupina v¿ech têchto skuteçnostídokázala

dob‡e vyuæít,postavila kolem sebemanaæerskÿ
a produkçnítÿm pod vedením Dona Ardena, je-
jich koncerty se zaçaly odehrávat ve vêt¿ích
sálech a bylo jich çím dál víc. I dal¿í singlyse
slu¿nê umístily−TheWorldofBrokenHearts/
Nema obsadil 26. místo a BendMe,ShapeMe
(cover verze od American Breed)/SatisnekThe
Job'sWorth dokonce místo t‡etí (!), a skupina
se odhodlala k natáçeníprvního alba. Vy¿lo ro-
ku 1968 a valbovÿch æeb‡íçcích dosáhlo na 26.
pozici. Coæ na debut nebylo zase tak ¿patné.
Dal¿í singly zaznamenaly daleko vêt¿í úspêch,
ale celkovê nejvêt¿í ohlas mêla skupina p‡i
svÿch koncertech. Çlenové kapely tlaçili svûj

managementdo lep¿ích a lukrativnêj¿ích smluv
vçetnê snahyzkusitnatoçitlive album. Aproto-
æe se stále nic nedêlo (aæ na problémysmana-
æerem, kterÿ je, jak se pozdêji ukázalo, díky
svÿm smlouvám zavlekl do velmi ¿patnÿch fi-
nançních podmínek), skupina se rozhodla udê-
latdal¿ízásadníkroka p‡e¿la pod jinou spoleç-
nost, pod Immediate Records, která pat‡ila
legendárnímu Andrewovi Oldhamovi.
Hned první singl, (If Paradise Is) Half As

Nice/HeyHeyGirl, se vy¿plhal na první místo
vanglickÿch anketách a i skvêlé live LP,Natio-
nalWelshCoastLiveExplosionCompany, vy-
stoupalo vÿ¿ neæ debutové album. Jenæe s dal-
¿ími deskami i singlyvyplynulyvelmi rychle na
povrch skuteçnosti o pravémstavu spoleçnosti
Immediate: �Byli jsme mladíkluci a byli jsme
naæhavení do toho, abychom hráli. A vêdêli
jsme,æesenámtoda‡í. Atakjsmesenestarali
zvlá¿ƒo prachy − prostê vædycky nêjakÿ byly.
Hráli jsme na mnoha festivalech, hráli jsme
sFleetwoodMac,JimimHendrixem,PinkFloyd
−anajednouknámdolehlyzprávy,æeOldhamo-
vaspoleçnostjevlikvidaci.Zav¿echnytysingly,
cojsmevydali, jsmedostalijednorázovêzapla-
cenojenomzaGinHouseBluesatodêlalonêco
kolem1500nebo2000liber...�
Skupinu tyto skuteçnosti dost rozhodily, a

uspí¿ily tak i dal¿í Andyho rozhodnutí: �Chtêl
jsemsevíce vênovatkyta‡e a dêlattrochu ná-
roçnêj¿ímuziku,� vzpomínal Andy. �UæuAmen
Corner jsem plánoval spolu sBlueWeaverem
dotlaçitkapelunêkamjinam,alepo‡ádzanámi
chodiliproducentia tobylosamé:,Pokudchce-
te zûstatna vÿsluní,musíte hrátto samé, je to
prostê byznys' a takpo‡áddokola. A tak jsem
‡eklostatním,æeuæjetohop‡íli¿aæekonçím.�
Fairweather-Low sestavil novou skupinu,

dal jínázev Fairweather(obçasmûæete narazit
na Fair Weather) a vzal si s sebou své bÿvalé
spoluhráçe, Neila Jonese (g), Blue Weavera
(key),Clivea Taylora (bg)a DenniseByrona (dr),

Vsouçasné dobê se v nêkolika dílech v rámci seriálu Letem
kytarovÿmsvêtemzabÿvámmj. têmi kytaristy, kte‡í, aç tzv. za zády
velkÿch hvêzd, dêlají svou práci velmi kvalitnê a çasto
i nepov¿imnutê ( Muzikus 12/2002 – 1. díl, 2/2003 – 2. díl, 3. díl
by mêl vyjít v çísle 9/2003). Ap‡itomse v mnoha p‡ípadechjedná
o velké osobnosti kytary, çasto ¿irokého stylového zábêru
a vynikající hráçské techniky, které mají na celkovémvÿsledku
hlavní hvêzdy nezanedbatelnÿ podíl. Aprávê jednímz klasickÿch
p‡edstavitelûtêchto umêlcûje bezesporu vyznavaç p‡irozeného
kytarového tónu, známÿtradicionalista Andy Fairweather-Low.

Andy Fairweather-Low(Guitarist, 1989)



www. muz i k u s . c z

(osi‡elá dechová sekce Amen Corner, saxofo-
nisté Alan Jones a Mike Smith zformovali sAn-
dym Bownem kapelu Judas Jump). Sám se po-
stavil za kytaru a pokusil se soubornasmêrovat
do progresivnêj¿ího smêru rockového proudu.
Prvnísingl této snaze nijak zvlá¿ƒnenasvêdço-
val, ale zato se v çervenci 1970 velmi dob‡e
umístil vanglickÿch æeb‡íçcích (NaturalSinner
−6. místo). Skupina se odebrala do studia, ale
vÿsledné LP vy¿lo uævlastnê po jejich rozpadu.
Andy se stále nedovedl zbavit oznaçení �idol
teenagerû� a také vidêl, æe album se prakticky
nesetkalo s æádnÿm ohlasem. I ostatníçlenové
nevidêli dûvod setrvávatspolu a kapela se roz-
padla (klávesák Blue Weaver vstoupil k The
Strawbs a stal se pak stal velmi æádanÿm inst-
rumentalistou).
Andysepotéstáhl doústranía zaçal sevíce

vênovat kyta‡e. Zaçali ho inspirovat kytaristé,
jako Eric Clapton, GaryMoore, AlbertKing, B.
B. King,Keith Richards,RobertCray... �Rozhodl
jsemse,æeseznovuzkusímvrátitzpêt. Aleten-
tokrátjenajenposvém.�
Vstup na sólovou dráhu se Andymu vyda‡il.

LP SpiderJivingho p‡edstavilo jako vyzrálého
skladatele s velkÿm stylovÿm rozpêtím. Na des-
ce najdeme mezi mnohÿmi
jmény a nástroji jak kytaristu
Henryho McCullougha, tak i
steel kytaru, housle a banjo,
ale také i vÿrazné dechové par-
tyod Memphis Horn. Deska se
nesena rhythmandbluesovémpodkladê,vedle
Andyho zaujme i vÿborná foukaçka Charlieho
McCoye. Vtextech se nêkolikrátvracíke svÿm
bÿvalÿm létûm a na nêkteré vêci z oblasti hu-
debníhobyznysu se dokoncedívá snadhledem.
Coæuvádêl i vdobovÿch interview: �Museljsem
nakonec tu desku vydat, protoæe jsem nemêl
penízea na dve‡emipo‡ádƒukalivÿbêrçídaní.
SAmenCornerjsmesicebylihodnêslavní,ale
bezpenêz. ¢lotoaætakdaleko,æejsemseobá-
val, abyjednou nezaƒukalina dve‡ep‡ímoexe-
kuto‡i!Mohlbychsipakvybíratmístotakakorát
podmostem.�

Na desce je nêkolikvÿraznÿch skladeb,ved-
le titulní písnê je to urçitê pomalá balada Dan-
cingin theDark a hitová ReggaeTune, kde se
Andyodvazuje na wah pedál. Album zazname-
nalo urçitÿúspêch,ale daleko vêt¿íohlasmêla
aænásledujícídeska, LaBoogaRooga. Dá se ‡í-
ci, æe jde o jeho nejúspê¿nêj¿ísólovÿpoçin. Al-
bum je plné energie,na jedné stranê zde najde-
me nap‡. p‡evzatouMyBucket'sGotaHoleinIt
se steelkou, pohodovou Champagne Melody,
ale také titulnískladbu, která vpodáníThe Sur-
prise Sisters zabodovala v anglickÿch hitpará-
dách. Jednoznaçnÿm hitem (a nejvêt¿ím æeb-
‡íçkovÿm úspêchem jeho sólové çinnosti) se
stala náladová skladbaWideEyesandLegless.
I hostû na desce p‡ibylo. Vedle Andyho zde na-
jdeme vÿznamného klávesáka Johna �Rabbita�
Bundricka, dále kytaristu Bernieho Leadona,
zpêvákaGerryhoRaffertyho,bubeníkyDaveyho
Mattackse, Kennyho Jonese a ‡adu dal¿ích.
Zdálose,æeFairweather-Lowsemûæevmuzice
pustit kamkoli. Jenæe p‡es v¿echny tyto úspê-
chy (a dluæno uznat, æe v kontextu sedmdesá-
tÿch letp‡ece jenomnijakzvlá¿ƒvÿrazné) se zá-
jem o jeho sólovou çinnost zaçal vytrácet.
Andymu tyto deskyp‡ineslyvpodstatê jedinou,

zato vÿraznou, vÿhodu − ne-
ztratil se po rozpadu svÿch ka-
pel v propadli¿ti çasu a uvedl
se jako schopnÿkytarista, zpê-
vák, skladatel a producent. Ja-
ko takovÿzaçal bÿtçím dál víc

vyhledáván stále vÿznamnêj¿ími a vÿznamnêj-
¿ími osobnostmi, aƒuæ na natáçeníçi p‡ímo na
koncertníturné. V¿echnytyto dûvodyprakticky
vedly k tomu, æe jeho dal¿í album, BeBop'N'
Holla, bylo komerçním propadákem. Nepomoh-
la vêt¿í a dûraznêj¿í rytmika (Shimmie-Doo-
Wah-Sae), nezabrala nároçnêj¿í Rhythm 'N'
Jazz,nepomohlo çasté za‡azenísmyçcû ani po-
kus o dal¿í hit v Da Doo Rendezvous. Spo-
leçnosts ním zru¿ila smlouvu a Andybyl odká-
zán uæ jen na své hostování a svou studiovou
çinnost.
Nehodlal se ov¿emvzdát. Vtomtoobdobíse

dokonce pokusil sestavit superskupinu, orien-
tovanou na,jaksám ‡íkal,supersessionmuziku,
jejíæ náplní by byl revival rhythm and blues a
rock and rollu. Kapelu, která nesla název Ge-
raintWatkins and The Dominators, tvo‡il Andy,
zpêvák a klavírista Geraint Watkins, známÿ
session kytarista Mike Gee, dále zde byli John
David (bg), Dave Charles (dr), Henry Spinetti
(dr) a, jako za çasû Amen Corner, dva saxofo-
nisté, Steve Gregorya Bud Beadle. Jediná de-
ska z tohoto období p‡edstavuje soubor plnÿ
nad¿ení a pohodového muzicírování nad kla-
sickÿmi rhythm and bluesovÿmi standardy.
Otázkou ale bylo, jak dlouho jim to vydræí...
Vtomto období se Andy znovu pokusil o sólo-
vou desku, tentokrát u Warner Brothers a ve
vlastníprodukci. Vÿsledek,MegaShebang, byl
doslova katastrofální, album ¿lo po vydání
prakticky ihned do vÿprodeje a Andy se roz-
hodl,æe se opêtstáhne do ústranía bude se vê-
novatpouze studiu a nájemnému hraní.
Ov¿em právê v této oblasti zaznamenal vel-

kÿ úspêch. Jeho preciznost, stylová ¿í‡e hry,
bezkonfliktnípovaha,velké zku¿enosti a citpro
souhru ho nakonec vyneslypo boknêkolika ve-
likánû rockového svêta, mezi nimiæ v jeho p‡í-
padê zcela jednoznaçnê vévodil RogerWaters
zPinkFloyd a Eric Clapton.
�Waters je velmi akurátní muzikant, ale

rozhodnê to není nijakÿ tyran,� uvádí
Fairweather-Lowoprvním znich. �SPinkFloyd
jsemse setkaluæv roce 1967, je¿têkdyæjsem
jezdilsAmenCorner. Jejichmuzikasemitehdy
vûbecnelíbila,vyznávaljsemspí¿ep‡ímoça‡ej¿í
rytmiku. Ani vztahymezi nimi nebyly normální.
Kaædÿ z muzikantû cestoval zvlá¿ƒ, mêli stále
problémy se Sydem Barrettem...� Roku 1985
Waterszavolal Andymu,zda byse nechtêl knê-
mu p‡ipojit pro Pros and Cons ofHitch-Hiking
Tour. Andysouhlasil a stal se tak proWaterse
jakousi ¿edou eminencí jeho následujících tur-
né i alb.
Daleko vêt¿íproslulosti dosáhl Andypo bo-

kuEricaClaptona. Jeto i logické,protoæeRoger
Waters ve svÿch showpokraçoval v letité filo-
zofii Pink Floyd, která zahrnovala i urçitou ano-
nymitu çlenû skupiny(vedle promy¿lené image
uæ jenom z hlediska monstrózních audiovizuál-
ních koncepcíkoncertû). Eric Clapton byl vædy
jiného raæení, které nejvÿraznêji podtrhla série
unplugged koncertû. ”ada vynikajících osob-
ností si zde vzájemnê nahrávala do pletiva
Claptonovÿch skladeb (çi Claptonem p‡evza-
tÿch a upravenÿch), a vytvá‡ela tak pûsobivÿ
celek, kterÿ byl na jednu
stranu kompaktní a na dru-
hou stranu jste tam nalezli
osobitÿ vklad kaædého z mu-
zikantû. Koneckoncû, jména
hovo‡í sama za sebe −Clap-
ton, Andy, technickÿbaskytarista Nathan East,
stylovÿ klávesák Chuck Leavell (nap‡. od All-
man Brothers Band çi Rolling Stones), nadupa-
nÿ bubeník Steve Ferrone a hlavnê neuvê‡i-
telnê osobitÿ perkusista Ray Cooper a dal¿í.
Zdal¿ích Claptonovÿch nahrávek, kde se Andy
dob‡e uvedl, mûæeme vybrat (viz seznam níæe)
vlastnê jakoukoli. Rád bych ale upozornil ze-
jména na FromtheCradle,kde seAndynejvíce

AndyFairweather-Low− ze záznamu klubového vystoupení

Musel jsemnakonec tu
desku vydat, protoæe
jsemnemêl peníze...

Na té desce jsou
vêci, které se
hrajou samy...
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Diskografie:
(vzhledem k jeho rozsáhlé çinnosti a vzájmu úsporymísta uvádíme
u jeho hostovánía spoluprací− tedyod bodu E níæe − pouze
reprezentativnívÿbêr):
A) Andy Fairweather-Low+ Amen Corner
(vçetnê vyda‡enÿch kompilací):
RoundAmenCorner (1968, Deram)
NationalWelshCoastLiveExplosionCompany (1969/1993, live,
Immediate/Repertoire)
Farewellto theRealMagnificentSeven (1969/1993,
Immediate/Repertoire)
WorldofAmenCorner (1969, kompilace, Decca)
AmenCorner&SmallFaces (1975, NewWorld)
ReturnoftheMagnificentSeven (1976, Immediate)
GreatestHits (1978, kompilace, Immediate)
TheBestofAmenCorner (1999, kompilace, Repertoire)
IfParadiseWasHalfAsNice:The ImmediateAnthology (2000,
kompilace, Castle Music/Sanctuary/Immediate)
Collection (2002, kompilace, Universal)

B) Andy Fairweather-Low+ Fairweather:
BeginningfromanEnd (1971/2002, Neon/Repertoire/RCO)

C) AndyFairweather-Lowsólovê:
SpiderJiving (1974, A&M)
LaBoogaRooga (1975, A&M)
BeBop 'N'Holla (1976, A&M)
AndyFairweather-Low (1976, RCA)
MegaShebang (1980, Warner Brothers)

D) Andy Fairweather-Low+ GeriantWatkins & The
Dominators:
GeriantWatkinsandTheDominators (1980, Vertigo)

E) Nejvÿznamnêj¿í hostování trvalej¿ího, dlouhodobêj¿ího
charakteru (vêt¿inou jako çlen doprovodné skupiny)
E.1) s Ericem Claptonem:
Unplugged (1992, Reprise Records)
FromtheCradle (1994, Reprise Records)
Pilgrim (1998, Reprise Records)
RidingwiththeKing (2000, sB. B. Kingem, Reprise Records)
Reptile (2001, Reprise Records)
OneMoreCar:OneMoreRider (2002, jiæ i na DVD)
... vçetnê takovÿch live show, jako nap‡. Eric Clapton + George
Harrison −DarkHorse:Live inJapan (1992) çi Eric Clapton + Bob
Dylan −MadisonSquareGarden (1999)
E.2) s RogeremWatersem:
RadioK.A.O.S. (1987/1994, Columbia/EMI/SonyInternational)
Wall:Live inBerlin, 1990 (1990, Mercury)
AmusedtoDeath (1992/1994, Columbia)
IntheFleshLive (2000/2001, Columbia/Sony)
FlickeringFlame:TheSoloYears (2002, Columbia)
E.3) sBillemWymanem &TheRhythm Kings:
AnywaytheWindBlows (1999, Velvet))
DoubleBill (2001, Koch International)

F) Vÿrazné spolupráce, úçast na albovÿch projektech:
− sDavidem Crosbym −ThousandRoads (1993)
− sDavem Edmundsem −Rockpile (1972)
− sJohnem Mayallem &Friends−AlongfortheRide (2001, Red
Ink)
− se Stevie Nicksem −StreetAngel (1994, 1994/1995,
Modern/EMI)
− sJoem Satrianim −JoeSatriani (1995)
− tribute projektMickRonson −MemorialShow
(1994/1997/2001, Citadel/Pilot)
− série benefiçních koncertû A.R.M.S. (1983)

G) Dal¿í spolupráce a úçast na projektech:
− sJeffem Beckem, Davidem Gilmourem (mj. i na benefici
Rock-a-Baby), Stevem Winwoodem, Foghat, Willie and the Poor
Boys (TearItUpLive), Procol Harum (jednorázovÿalbovÿprojekt
LongGoodbye), Gerrym Raffertym, Lindou Ronstadt, Petem
Townshendem, Paulem Youngem, Paulem Carrackem, Jeffem
Lynnem, Garym Bookerem a mnoha dal¿ími. Raritou je pak nap‡. i
jeho hostování, tentokrátale jako doprovodného vokalisty, na
nêkolika albech TheWho − nap‡.WhoAreYou (1978) aIt'sHard
(1982)...

p‡iblíæil tomu, abysi zahrál skladbysvÿch dáv-
nÿch oblíbencû: �Na té desce jsou vêci, které
se hrajou samy. LowellFulson, Eddie Boyd, El-
more James, Muddy Waters, Freddie King,
WillieDixon... tojsemv¿echnoposlouchalaod
dobGeraintWatkinsandTheDominatorsjsem
aninedoufal,æesitonêkdyzahrajive‡ejnê.�
Zajímavé je i to, kdyæ Andy

srovnává své pûsobeníu obou
têchto veliçin: �Kdyæ hraji
sWatersem, tak tam jde vædy
spí¿e o plochy, a pokud jsou
tamnêjakélicky,taktyseaæna
nêkteréstandardyzobdobíPinkFloyddajíileh-
cemodifikovatv zápalu hry. SClaptonemtoje
vêt¿ívzru¿ení, protoæe ty jeho licky a postupy
jsoutaknotorickyznámé,æesemusízahrátúpl-
nêp‡esnê.Prostêneexistujemoænost,æebymê-
lyzaznítnêjakjinak.�
Nemêli bychom také zapomenout, æe se An-

dy také úçastnil nêkolika vÿraznÿch benefiç-
ních koncertû, mezi nimiæ pat‡í k têm nejvÿ-
znamnêj¿ím série vystoupenípro nadaci ARMS
(vÿzkum roztrou¿ené sklerózy): �Náhodoujsem
bylzrovnauGlynnaJohnseatamsezaçaloho-
vo‡it o koncertê pro Ronnieho Lainea. Padala
tamtakovájména,jakoEricClapton,JeffBeck,
JimmyPage,BillWyman,CharlieWatts,Kenney
Jones,JoeCocker,PaulRodgers,JanHammer,
a takjsemsi‡íkal−,Tobybylonêco,zahrátsi
tam!'Noa vy¿loto. Hrála zpívaljsemvdopro-
vodnémtêlesepov¿echna ta vystoupení−ale
vædyckyjendotédoby,neæp‡i¿elJeffBeck. U
nêjjetostejné,jakokdyæjsemhrálvkapelePe-
tea Townshenda. Knim uæse prostê nedá nic
p‡idat,knimseuænedánicvymyslet!�
Jako vyhledávanÿstudiovÿhráç a muzikant,

æádanÿmnoha hvêzdami do doprovodnÿch ka-
pel a seskupení, vyst‡ídal Andycelou ‡adu ky-
tar a aparátû. Nejvíce si ale zvykl na Stratocas-
tery: �I kdyæmámrádCroopera a ten hraje za
telecastery, vædycky jsem
mêl takovÿ pocit, æe na
rozdíl od strata vymáçknu
ztelecastera jenom jeden
urçitÿzvuk.�Znaçnêmu vy-
hovují signature modely
Erica Claptona, které si ale
namísto snímaçû Lace
Sensor osazuje P90 nebo
humbuckingy. Raritou v je-
ho sbírce je pakstarÿWashburn s jedním vÿ‡e-
zem,kterÿdostal od RogeraWaterse.
Vlastní také nêkolik akustik, z nichæ si nejví-

ce cení kytary Martin − signature model Eric
Clapton.
Zaçátkem sedmdesátÿch let zaçal na své

kytarynatahovatstrunyo síle 014−058", ale po-
zdêji p‡e¿el na lehçísady,012−056".
Je nutné také podotknout, æe p‡i svém hos-

tování u Rogera Waterse hraje v nêkterÿch
skladbách i na baskytaru, samoz‡ejmê æe opêt
na fendera: �Jetotakovÿneznámÿhybridmezi
Precission Bassa JazzBass. Beru hodo ruky
vædycky, kdyæsi chce Roger zahrát na dopro-
vodnoukytaru.�
Mezi jeho nejoblíbenêj¿í aparáty pat‡ily na

p‡elomu osmdesátÿch a devadesátÿch letstará
komba Fender Bandmaster a Tremolux: �Aædo

konceosmdesátÿchletjsemvnichmêliklasic-
ké, originálníreproduktoryJenseny, ale typak
nevydræelyajámêlvelkÿproblémsehnattakovÿ
repráky, aby to aspoñ trochu navozovalo ten
starÿ zvuk. Byla to dobrá komba. Jenom jsem
zapojilkytaruabylototam!�Rád hraje i na ‡ady
�tweed� komb: �Zkou¿el jsem spousty jinÿch

znaçek. Nap‡íklad Me-
sa/Boogie a dokonce iMar-
shally, ale stará komba Fen-
der mám nejrad¿i. V têch
letitÿch, na pohledo¿klivÿch
a odrbanÿch, aparátech je

nêco,covtêchnovÿchprostênemûæunalézt.A
nebo to prostêneumím. Takovímuzikanti, jako
GaryMoore çiEric Clapton,mûæou hrátna ja-
kÿkoli aparát a p‡esto znípo‡ád stejnê! Je to
faktv têchprackách...� Vsouçasné dobê pre-
feruje dvê komba Vibroking, jedno na çistÿ
a druhé na zkreslenêj¿ízvuk.
Vedle fenderû si oblíbil i voxy, ale p‡esto je

pouæívá tak, æe je má zapojené spolu s fendery,
nejçastêji s bandmastery: �Samotné voxy ne,
neumêl bych znich dostat ten lehce nak‡áplÿ
tón. A ani to nehodlám zkou¿et, nebaví mê
hledat nêkde jinde to, co leæíjiæhotové p‡ede
mnou.�
Andynení ani velkÿp‡íznivce efektû. Vedle

wah pedálû si asi nejvíce pohrál s rûznÿmi cho-
rusy (zejména p‡i Watersovÿch koncertech a
nahrávkách, jako nap‡. na Amusedto Death),
ale nakonec vædy preferoval çistÿ, niçím ne-
upravovanÿtón z kytarydo aparátu. Je znám i
tím, æe zásadnê odmítá wireless systémy a to
(aæ na pár nezbytnÿch vÿjimek) i na velkÿch
pódiích vçetnê show s Rogerem Watersem:
�Vyzkou¿eljsemtoamêljsempocit,æemitobe-
rezvuk.Drátjedrátavcestêmémusignálunes-
místátaniladiçka.�
Svûj tradicionalismus dodræuje i p‡i hosto-

vaçkách. Traduje se p‡íhoda, æe byl pozván na
natáçení desky Mikea
Landaua a management
mu sdêlil, æe si mûæe vzít
jenom kytaru, jinak æe je
ve studiu v¿e p‡ipraveno.
Fairweather-Low tedy p‡i-
jel, a kdyæ vidêl ve studiu
dva obrovské racky na-
cpané efekty a nêkolik
stackû, tak zaçal o vÿsled-

ku natáçení váænê pochybovat. �Protoæe to je
aleçlovêkvelmimírnÿavyrovnanÿ,mêltutrpê-
livostapocelédvadnysesnaæilzev¿echtêch
krabic vymáçknout tón podle svÿch p‡edstav,�
vzpomíná Hank Ryan, producent nahrávek.
�Ale potomve¿elknámdo reæie a súsmêvem
sezeptal: ,Jenêjakámoænostvypûjçitsinêkde
TweedTwinaVibrolux?'�
�Vædyckyjsemchtêlzníttak,jakjsemtosly-

¿elnadeskáchsvÿchoblíbencû. Líbísemizvuk
SteveaCropperaneboMuddyhoWaterseatak.
V¿ichnitihlelidémêlizdne¿níhopohledu¿patné
snímaçe a ¿patné, nedokonalé aparáty, ale...
Takhletoprostêchcijá. Nechtêlbychznítjako
SteveVai!�

Vítêzslav ¢tefl
vi tezsl av. stefl @m u zi ku s. cz

foto archiv

Vtêchletitÿch, na pohled
o¿klivÿch a odrbanÿch,
aparátechje nêco ...

... s Rogerem Watersem
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Vexplozivní é‡e závêru ¿edesátÿch let, kdy ex-
perimentûm byly dve‡e i okna doko‡án a kdy
kaædá skupina p‡iná¿ela svûj vlastní, obvykle
zcela originální styl, aniæ by pro nêj musela vy-
mÿ¿letnêjakÿnázev, vzniká na základech John
Mayall's Bluesbreakers dal¿í z têchto revoluç-
ních kapel. U jejího zrodu stojísaxofonista Dick
Heckstall-Smith,basista TonyReevesa bubeník
Jon Hiseman. Sestavu doplñuje varhaník Dave
Greenslade a kytarista Jim Roche,kterého v¿ak
po velmi krátké dobê (je¿tê p‡ed natáçením prv-
ního alba) st‡ídá James Litherland. Vzhledem
kfaktu, æe Heckstall-Smith a Hiseman spolu pû-
sobili je¿tê p‡edtím i v neménê známé sestavê
Graham Bond Organisation, lze zamê‡ení novê
vznikající kapely odhadnout uæ na základê
têchto p‡edchozích angaæmá −bude se jednato
kombinaci jazzu, rocku a blues. První studiová
nahrávka je po‡ízena na p‡elomu let 1968/69 a
nese názevThoseWhoAreAbouttoDieSalute
You. Najdeme na nískuteçnê velmi originálnía
nezamênitelnÿ sound, na nêmæ má znaçnou zá-
sluhu typickÿ zvuk saxofonu Dicka Heckstall-
Smithe (jeho specialitou je hra na dva aæ t‡i sa-
xofonynajednou) a také technickyvelmi vyspêlé
a barevné bicíJona Hisemana. Hráçskyje kape-
la na vysoké úrovni a uæsamo jejíjméno rezonu-
je ambicemi − ano, nejde o nic men¿ího neæ o
Colosseum.
Ve shodê s názvem skupinyse skuteçnê do-

çkáme bezmála gladiátorského hudebního pro-
jevu − jednotlivé nástroje se navzájem trumfují
vinvenci, technickém provedení i nároçnosti.
Pozoruhodné v¿ak je zejména to, æe pûsobivosti
celku to nijak neubírá. Vrcholné vÿkony hudeb-

Hlavním prvkem hryje jednoznaçnê akcento-
vání p‡iznávek spolu s kapelou, tedymodel jas-
nêvycházejícízjazzovéhopojetíhry. I p‡estakto
danou variabilitu doprovodu v¿ak pûsobí vÿsle-
dek pomêrnê uspo‡ádanÿm dojmem a nenavo-
zuje tak rozevlátou aæ freejazzovou atmosféru,
jako nap‡íklad Mitchellova hra. V¿e je rytmicky
zcela çisté, p‡esné a precizní, s maximálnê ¿la-
pajícím rytmem. Dá se ‡íct, æe vedle Iana Paice
byl Hiseman jedním znejçistêji hrajících bubení-
kû závêru ¿edesátÿch let, tedy éry, která byla
vtomto smêru jinakvelmi liberální.
Zvuk bicích je dobovê typickÿ, nikoliv v¿ak

zamênitelnÿ. Ladêní kotlû mírnê vy¿¿í, malÿ bu-
ben s lehce jazzovê rezonujícím zvukem, kombi-
novanÿm v¿ak jiæ s rockovou prûrazností, velké
bubny víceménê bez konkrétního ataku, zato
v¿ak s abnormálnê hlubokÿm tónem a nebÿvale
velkou hutnostízvuku (tato charakteristika vyni-
ká daleko vÿraznêji na klasickÿch çernÿch des-
kách;CD takmohutného zvuku nedosahují).
Rozvoj hryv prûbêhu necelÿch çty‡ letexis-

tence Colossea spoçíval zejména vurçitém p‡e-
chodu od jazzovê improvizaçního pojetík zaçle-
nêní bicích jako rovnocenného prvku skladby,
coæsouviselo i s faktem, æe se Hiseman stále ví-
ce podílel na komponování.

Rozpadem Colossea v roce 1971 v¿ak historie
nekonçí − Hiseman totiæ v roce 1976 kapelu
vmodernizované podobê obnovuje. Nová kape-
la se li¿íjaksestavou, takhudebním zamê‡ením,
coæ je také dûvod,proç dostává mírnê upravenÿ
název Colosseum II. Stylovê je patrnÿ p‡íklon
kMahavishnu Orchestra, Return to Forever a
sestavám Jeffa Becka z daného období. Tato
zmêna se logickypromítá i do stylu hryna bicía
jejich zvuku. Éra Colossea II je tak ve znamení
progresivnêj¿ího a modernêj¿ího soundu, zalo-
æeného více na snímání zblízka a krat¿ím
údernêj¿ím zvuku,stejnê jako hra má jiæblíæe ke
Cobhamovi, Whiteovi nebo Mouzonovi, neæ

Ve slovníku se pod heslemColosseumpí¿e: amfiteátr v ”ímê pro 50 000 divákû, urçenÿ
ke gladiátorskÿmhrám; poj menován dle kolosální Neronovy sochy.
Pokud si tedy kapela zvolí za svûj názevj méno tohoto velkolepého místa, automatickytímnavozuje
dojemçehosi monstrózního a maximálnê pûsobivého. Naplnit takovou p‡edstavu ov¿emnení právê
jednoduché a v krajnímp‡ípadê hrozí i nebezpeçí, æe se podobnÿ název zmêní naopak v mírnê
parodizující prvek. To v¿echno jsou samoz‡ej mê teoretické úvahy. Ale jaktomu bylo se skupinou,
která tento odváænÿ krok podnikla a skuteçnê si j méno Colosseumvybrala? Dozvíte se za chvíli.

Nêkdyvíceznamená více

Web Generation:
http://www.temple-music.com/
OsobnístránkyJona Hisemana obsahují téæ sekci
Colosseum
http://www.chromeoxide.com/coloss.htm
Detailní faktografické informace o skupinê Colosseum
http://personal.inet.fi/private/tapani.taka/colosseum.htm
Informace o skupinê Colosseum a souvisejících kapelách i
hudebnících
http://sonniekenney.tripod.com/jonhiseman.htm
Podrobnÿrozpisv¿ech kapel, vnichæ Jon Hiseman pûsobil

bicí: Pearl (d‡íve Hayman)
çinely: Paiste, paliçky: Shaw

níkû hodnotu vÿsledku naopak umocñují. Tento
fakt potvrzuje i druhé album Valentyne Suite
zroku 1969, obsahující legendární stejnojmen-
nou, více neæ sedmnáctiminutovou kompozici.
Dal¿í nahrávka s názvem DaughterofTime, jiæ
sChrisem Farlowem na postu zpêváka, p‡edsta-
vuje po kompoziçní i aranæérské stránce patrnê
vrchol tvorbykapely. Zhlediska bicích je zde za-
jímavostí dlouhé sólo ve skladbê The Time
Machine. Je sice pravdou, æe tato koncertnê
nahraná skladba, p‡ilepená su¿e na závêr této
stylovê velmi vyt‡íbené desky, pûsobí v kombi-
naci se zbytkem alba ponêkud cizorodê aæ ne-
pat‡içnê, nicménê jde o dokonalou ukázku tech-
nickÿch moænostíJona Hisemana. Za pozornost
stojíkromê jiného i velmi rychle hrané dva velké
bubny, jejichæ ¿estnáctinovÿ rytmus tvo‡í pod-
klad çásti sóla.
Album Live, vydané roku 1971, pak dokonale

demonstruje schopnosti v¿ech hudebníkû Co-
lossea −hráçské vÿkonyjsou zde na úplnê stej-
né úrovni jako na studiovÿch nahrávkách. Toto
album se také nakonec stává nejúspê¿nêj¿íde-
skou skupinya jedním z nejúspê¿nêj¿ích æivÿch
alb vûbec. Nedlouho po jeho vydaníse v¿ak ka-
pela rozpadá.

Podívejme se tedynyní, po krátké expozici vzni-
ku,vzestupu a pádu Colossea,na tu çásthudeb-
ního spektra kapely,která nászajímá nejvíce, to
jestna bicí.
Po p‡edchozím zevrubném popisu je vcelku

z‡ejmé, jak hra bicích bude vypadat: obrovské
mnoæstvíbreakû, zpravidla velmi rychlÿch, více-
ménê prûbêæné podkreslování skladeb rûznÿmi

vyhrávkami, vÿrazná a rychlá reakce
na spoluhráçe. Kontinuální dopro-
vod je vmen¿inê a i v p‡ípadech,
kdy se p‡ece jen objevuje, není

hrán standardním rocko-
vÿm zpûsobem, to zna-
mená smalÿm bubnem
na druhou a çtvrtou,
ale v naprosté vêt¿inê
p‡ípadû vytvá‡í v
kombinaci svelkÿm
buben originální
rytmickÿ útvar, ob-
vykle vdélce jed-
noho taktu.
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keklasickÿm jazzovÿm bubeníkûm typu Buddyho
Riche çi rockovÿm prûkopníkûm stylu Gingera
Bakera.
(Transkripci jedné ze skladeb Colossea II na-

jdete na stranê 100.)
Bohuæel,Colosseum II vzniklo p‡esnê vdobê,

kdyvrcholná éra jazzrocku pomalu konçila, coæ
mêlo za následek, æe po pouhÿch dvou letech
kapela opêtp‡estala existovat.

Aby v¿ak byl vÿçet hlavních aktivit Jona Hise-
mana a kapel neodmyslitelnê spojenÿch s jeho
jménem kompletní, je t‡eba zmínit je¿tê jednu
velice zajímavou fázi zobdobímezi Colosseem I
a II. Tehdy totiæ Hiseman úçinkoval v dnes jiæ
zcela zapomenuté kapele Tempest, jejímæ byl
spoluzakladatelem. Skupina vznikla roku 1972 a
povydánídvou skuteçnêvelmi silnÿch alb,která
se znaçnou dávkou pravdêpodobnosti ovlivnila i
spoustu dnes daleko slavnêj¿ích a známêj¿ích
kapel, roku 1974zase zanikla. Prvníalbum Tem-
pest je kombinací pomêrnê çistého hardrocku
s jazzrockem ve stylu Colossea. Druhá deska
Living in Fear pak p‡edstavuje dosti unikátní
nahrávku, jeæ p‡edbêhla dobu hned v nêkolika
rûznÿch æánrech najednou. Na albu najdeme aæ
neuvê‡itelné spektrum stylû −od úvodní rocko-
vêúdernéskladbyFuneralEmpire,p‡esbezmála
skinheadskou verziPaperbackovéhoWriteraod
Beatles, unikátní kombinaci heavy-metalu (ano,
jiæ tehdy!) s jazzrockem Dance to My Tune,
témê‡ komerçnê odlehçenou Waiting for a
Miracle (p‡i jejímæ poslechu se çlovêk prostê
neubrání pocitu, æe jde o návod pro Queen), aæ

po závêreçnÿhardrockovÿskvostTurnAround.
Je opravdu s podivem, æe se tahle skupina nes-
tala velkÿm hardrockovÿm mÿtem a legendou −
kvalitou totiævêt¿inu ztêch kapel, které toho po-
stavenídosáhly,vÿraznêp‡evy¿ovala. Pokud jde
o bicí, první album p‡edstavuje Hisemana ví-
ceménê v jeho klasické poloze známé jiæ z Co-
lossea, zatímco druhé p‡iná¿í znaçné p‡e-
kvapení v podobê nebÿvale údernÿch bicích
smaximálnê prûraznÿm zvukem a místy aæ ne-
zvykle p‡ímoçarÿm doprovodem.

Právê úçinkováním ve skupinê Tempest Hise-
man p‡edvedl, æe ani pro vÿraznê jazzrockového
hráçe nemusí bÿt problém zahrát jednodu¿e a
údernê, zatímco pûsobením vColosseu dokázal,
æe navzdory nêkterÿm skeptickÿm názorûm na
superkapelyprostê nêkdyvíce znamená skuteç-
nê více.
Vraƒme se tedyzávêrem kotázce, je-li jméno

monstrózního amfiteátru v”ímê adekvátníkape-
le, která si ho vybrala. Co zjistíme? Vÿsledek
bude moæná pro nêkoho p‡ekvapivÿ: je t‡eba po-
loæit jinou otázku. Ta otázka zní: je skuteçné
Colosseum tak pûsobivé jako stejnojmenná
kapela?
Na to si v¿akodpovêâmusíte najítuæsami.

Paul Schenzer
pau l . sch en zer@mu zi ku s. cz

foto archiv

GenerationInfo:
Colosseum (1968−71, reunion 1994)
• prûkopníci jazzrocku
• propracovaná a pestrá aranæmá
• nároçné hudebníprovedení
• ovlivnêni: Cream, Graham Bond Organisation
• ovlivnili: If, Chase
• klasická sestava: Dick Heckstall-Smith − s.;
Dave Greenslade − k.; Dave Clempson − g.; ChrisFarlowe − v.;
TonyReeves− b.; Jon Hiseman − d.

Tempest (1972−73)
• klasická sestava: Ollie Halsall − g., v.; Mark Clarke − b.;
Jon Hiseman − d. + na prvnídesce: Paul Williams− v.;
Allan Holdsworth − g.

Colosseum II (1976−78)
• ovlivnêni: RTF, JeffBeck, Mahavishnu Orchestra
• klasická sestava: Mike Starr − v.; GaryMoore − g., v.;
Don Airey− k.; Neil Murray− b.; Jon Hiseman − d.

Jon Hiseman (*21. 6. 1944)
• typickyjazzrockovÿhráç, jeden ze zakladatelû stylu
• velmi dynamické pojetíhry, odlehçenÿjazzovÿúder
• hra se vyznaçovala velkÿm mnoæstvím breakû a akcentovanÿmi
p‡iznávkami skapelou

• ovlivnên: LouisBellson, Mitch Mitchell, Ginger Baker,
Gene Krupa

• ovlivnil: DennisElliot, Ric Parnell, Joachim Rietenbach
• nejvêt¿ívÿznam: 1969−71
• stêæejní Hisemanovydesky: DaughterofTime − 1970: obsahu-
je skvêle aranæérskypropracované skladby, z hlediska bicích je
zajímavÿm materiálem i poslednískladba TimeMachine, nahra-
ná æivê sdesetiminutovÿm sólem; Live − 1971: dokonalá demon-
strace hudebních kvalitColossea væivém provedení, bicí i p‡i ma-
ximálnísloæitosti zcela precizní;StrangeNewFlash (Colosseum
II) − 1976: jeden z vrcholû ;zpívaného jazzrocku nároçné kompo-
zice, velmi progresivníhra bicí, velkÿprostor pro vyhrávky;Living
inFear (Tempest) − 1973: unikátnídeska, která z‡ejmê p‡íli¿
p‡edbêhla dobu, bicí jsou zajímavé nebÿvalou úderností

Next Generation:
Bill Bruford, Joachim Rietenbach, Paul Whaley, Mike Shrieve
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Samoz‡ejmê netu¿í, co to dêlá s automatickÿm
nahráváním diktafonu, a tak je rozhovor volnê
prokládán vypínáním nahrávadla a p‡emlouvá-
ním Petrova Maxe, abyuæ dal pokoj. Vzhledem
k tomu, æe Petr má svoji kuchyni v hlavê, tak
jsme se usadili na zahrádce za spolkáçem ve
Stodûlkách, coæ nám milostivê po dlouhé zimê
dovolilo probouzejícíse jaro.

Jaksesdostal kmuzice,jaktocelézaçalo?
Zaçínal jsem hodnê pozdê, protoæe v mládí
jsem aktivnê sportoval. Byl jsem hokejista. A
tehdy jsem onemocnêl takovou dost kuriózní
nemocí − alergií na fyzickou námahu. Docela
legrace, co? (smích) Amusel jsem hokeje ne-
chat. Bylo mi okolo ¿estnácti a moc jsem nevê-
dêl, co se æivotem. D‡íve jsem byl zvyklÿtréno-
vat a mnoho çasu na jiné vêci mi nezbÿvalo.
P‡emÿ¿lel jsem,co dál,a uætenkrátjsem vêdêl,
æe chci dêlat, co mê baví. Myslím, æe je to væi-
votê çlovêka to nejdûleæitêj¿í. Abyla to náhoda.
Tehdy se ke mnê dostala deska Velcíjazzoví
kytaristéamnêse tohudebnê líbilo. Na druhou
stranu jsemsi ‡íkal: �Tojetaksloæitÿ,æesetoza
celejæivotnemûæunauçit.�
Nikdymê nebavilypísniçky, nikdymê neba-

vil pop. Uæ tehdyjsem opravdu blil z têch popo-
vejch vêcí,ztêchVondráçkovejch a Gottû, jako
z toho bleju dodne¿ka a nenapadlo mê, æe z to-
ho budu blejt i teâ, ve svÿch dvaaçty‡iceti le-
tech. Srali mê takovÿ Katapulti a Olympici, ni-
kdy se mi to nelíbilo. Poslouchal jsem tvrd¿í
muziku, ale postupnê jsem se p‡es jazzrockdo-
stával k jazzu. Je¿tê neæ jsem zaçal hrát, líbili
semi nap‡íkladMahavisnu Orchestra a pozdêji
jsem chodil na koncertySBB.
Z na¿ich kapel jsem rád chodil na Impuls

nebo JazzQ Martina Kratochvíla. Krásné na
tom je,æe jsem pozdêji s lidmi ztêchto kapel za-
çal hrát. Je velké ¿têstí,kdyæse nêkomu taková
vêc splní. Jako malÿ jsem chodil na Michala
Geru a dnes mûæu ‡íct, æe s ním hraji dvanáct
let,coæ je bezvadné.
Kdyjsi objevil,æechce¿nejenhrát,ale i skládat?

Myslím, æe v jazzu a jazzrocku se hraní a sklá-
dánínedá vûbec oddêlit. Podle mê kaædÿjazzo-
vÿ muzikant trochu skládá. Jazz je postavenÿ
na improvizaci, coæ je v podstatê logické vy-
mÿ¿lení, nikolivvr¿enínotbez ladu a skladu. A
to uæ je v podstatê kompozice. Nêco jiného je,
kdyæmluvíme o opravdovém hudebním sklada-
teli, za kterého se nepovaæuji, kterÿje schopen
‡emeslnê a profesionálnê aranæovat.
Kdyæ jsem se zaçal uçit, dostal jsem se ke

Karlu Velebnému, o kterém si myslím, æe byl
jednímznejvêt¿ích pedagogû,kterÿtadyvûbec
kdybyl. Hodnê mi to dalo. Byl schopnÿmê nau-
çitrychle,protoæe jsem zaçínal pozdê.
Tehdymi ‡ekli lidé,se kterÿmi jsemse stÿkal

a kte‡í mê uçili, æe se jazz musím nauçit na
standardech, kde je daná harmonická progre-
se i melodická linka. Amá¿ dvê moænosti. Mû-
æe¿stêmi standardypracovat,uçitse je i snimi
koncertovat, dokonce si tím i slu¿nê celÿæivot
vydêlávat. Je to hodnê prestiæní záleæitost,
zvládnoutsolidnê a originálnê jazzové standar-
dy. Ale vp‡ípadê, æe chce¿ nêco jiného, zjistí¿
poposlechumoderních jazzovÿch kapel,æe toti
muzikanti vymÿ¿lejísami a væádnÿch notách se
to najítnedá. Atehdy,kdyæjsem si tohle uvêdo-
mil, zaçal jsem hledat svou vlastní cestu, coæ
souvisíi shledánímvlastního vÿrazu na nástroj.
Vzpomene¿ si na svojí první skladbu, kdy to
bylo?
Docela to trvalo. Hodnê let jsem dával témata
do ¿uplíku a motivya krat¿íúseky,které mê do-
ma napadaly, jsem pouæíval p‡i improvizaci.
Kdyæ jsem zaçínal s Gera Bandem −kde hráli
¿piçkoví muzikanti Jarda Hele¿ic na buben,
P‡emysl Faukner nebo Vítek ¢vec na basu,
VáclavBratrych na saxofon a samoz‡ejmê Mi-
chal Gera na trubku −získal jsem pocit,æe kdyæ
p‡inesu motivy nebo naskicované téma, ta ka-
pela bude schopná dát skladbu dohromady,
abytomêlo hlavu a patu. Prvnívêc se jmenova-
laBerenicaa vznikla asi vroce 1989. Je na des-
ce Gera Bandu, která vy¿la ale aæ pêt letpoté.
Pak vznikaly dal¿í vêci, ale to uæ jsem mezitím

zaloæil vlastní kapelu, která dnes hraje moje
skladby.
Nakolik vyuæívá¿ vzdêlání, talent a pracovi-
tost?
Hroznê podstatná je disciplína a píle. Talentje
nezbytnÿ, musí¿ sly¿et, jestli to není fale¿nê, a
cítit rytmus. Myslím si, æe nejdûleæitêj¿í a
nejzákladnêj¿ívhudbê je rytmus. Je to souçást
toho talentu. Kdyæzahraje¿¿patnou notu,takto
si je¿tê nêjak zdûvodní¿, ale kdyæ zahraje¿ ryt-
micky ¿patnê, tak to uæ si nezdûvodní¿. To je
prostê sly¿et. Çasto, kdyæ t‡eba bubeník zaçne
hrát nêjakÿ hezkÿ rytmus, zapamatuji si jej a
pakse jim nechám inspirovat.
Jemoænérozvíjetrytmickécítêní?
Rozhodnê hrát s metronomem. Cviçit akcenty.
Tahle muzika se hraje na druhou a çtvrtou,mu-
síto bÿtspontánní,coæse dá vycviçit.
Je tu nêco,çemumoc nerozumím. Po urçité

dobê vÿvoje hráçe se ti dostaví pocit vnímaní
rytmu jakoby ve zpomaleném çase. A není to
jen mûj pocit. I kdyæ ta vêc je sebezbêsilej¿í, je
na v¿echno zkrátka dostçasu. Asi to souvisí i
s technikou, ale je to takyo vnit‡ním klidu, coæ
je takymoc dûleæité. I ten nejvêt¿íneurotikbysi
p‡ed hraním mêl uvêdomit, æe o nic nejde.
Aplatíi pro cviçení.
Hudební hluch a hudební genialita jsou tak

nêjakvrovnováze a jsou pomêrnê vzácné. Vel-
ké procento lidíje na tom taknêjaknormálnê a
to si myslím i o velkÿch hvêzdách. Geniové jako
byl Mozart, Charlie Parker nebo Miles Davis,
têch je stra¿nê málo.
Vzdêlánínení jako vzdêlání. Formálníuçení,

kdy ti nêkdo nêco nalejvá do hlavy a ty æije¿
spocitem, aby to do tebe dostal, je naprosto
¿patnê. Dûleæité je nauçitse sámvzdêlávat.Ao
tom je disciplina. Umêtsi poruçit: teâse budu
zabÿvat touhle vêcí. Hroznê let jsem leæel
vkníækách, které jsem si shánêl uæ za bol¿evi-
ka, a nejdûleæitêj¿í je stahováníhudbyz páskû.
Ale nejen ji stáhnout, ale analyzovat ji. Bylo
vædypro mne dûleæité objevit, proç to ten muzi-
kant takhle zahrál, a nikdy jsem si jednodu¿e

Maxi, ne‡vi! Pes si vædy umí najít
tu správnou chvíli, kdy ¿têkání je tou
nejlep¿í zábavou, kterou si vtu chvílí
umí p‡edstavit. Aani to nejrazantnêj¿í
p‡esvêdçování nic nesvede. Snad se
v nêmprobudila touha po popularitê
a hlasitÿmñafánímse snaæí p‡idat
svûj díl k na¿emu povídání
s PetremZemanem.

povídání
o hudební
svobodê

Petr
Zeman
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neodpovêdêl, æe ho to jen tak napadlo. Vím i
dnes, æe ho to napadlo, ale proto, æe byl p‡ipra-
venÿ,byl vzdêlanÿa znal perfektnê vztahya hu-
debnímateriál. Vrámci têch hudebních vztahû
dokázal najít svobodu, coæ cítím jako velmi zá-
sadní. Dûleæité p‡i vzdêlávání,hlavnêpromladé
hráçe, je nep‡edbíhat, nechtítvêdêtv¿e najed-
nou. Nemûæe¿stavêtbarákod st‡echy.
Tysám,kdyæjsi seuçil,dêlal jsi tuhlechybu?
Ne,nedêlal.
Atojsi vêdêl,nebotobylo intuitivní?
Myslím,æemi todal ten sport. Kdyæsenenauçí¿
bruslit, nemûæe¿ hráthokej... Vêdêl jsem, æe to
je takvkaædé lidské çinnosti.
Kdebere¿inspiraci p‡i hledánítémat?
Kdyæhraji p‡ed lidmi nebovestudiu,takhledám
svobodu, naprostou svobodu. Nebaví mê mít
cokolivp‡ipraveného. I ve vypjaté situaci nap‡í-
klad p‡i æivém vysílání, nikdynevím, kde zaçnu
na hmatníku. Ale o to více je pregnantnêj¿íp‡í-
prava p‡ed tím. Celoæivotnê vlastnê studuji
vztahy. Vezmu si nêjakÿharmonickÿspoj, stan-
dard nebo çástharmonie z nového repertoáru
a sedím u televize, koukám na nêco, co je bez
muziky, protoæe do bílé zdi bych to nevydræel, a
volnê si tímmateriálem bloudím a experimentu-
ji. Snaæím se samoz‡ejmê udræetvtom,co zrov-
na chci. Dêlám to vêt¿inou tak,æe hraji osmino-
vé laufya dlouhémelodické linky,kterÿmi si ten
materiál osahám a pozdêji si volnê improvizuji
uæ s rytmickÿmi frázemi. Na koncertê pak hraji
bez p‡ípravya zcela svobodnê a jde to tak nê-
jaksamo.
Jakÿm zpûsobem se u tebe vyvíjela hudební
p‡edstavivost, abys dokázal zûstat p‡i h‡e me-
lodickÿch frázívharmonii?
Tahle dovednost se dá získat praktickÿm hra-
ním. Bylydoby, kdyjsem, a to uæ jsem hrál pro-
fesionálnê,mêl strach hrátbez papíru. Bez nêj
jsem nedal ani ránu,a to uæjsem chodil hrátdo
jazzovÿch klubû.Adnestomámnaopak.Vztahy
se mi vybavují, i kdyæ jsem tu skladbu nehrál
spousty let. Kdyæ dnes hraji nêkde, kde se har-
monie musí pregnantnê dodræovat, jako je na-
p‡íkladmuzikál,do notkoukám takdvê koleçka,
a pakuæ jen kvûli formê.
Je taková dovednostpodle tebevícvêcítalen-
tunebopíle?
Kdyæsi çlovêksedne a bude cviçitrozklady
akordû osm hodin dennê na jednu písniçku,
taksi ji zapamatuje, i kdybynechtêl.
Jakÿm zpûsobem pracuje¿ dál s nápady a
tématy,jaksi jezaznamenává¿?
Nikdy nepí¿u. Kdyæ mám v¿e v hlavê, i
ostatní nástroje, tak teprve p‡ed nahrává-
ním ve studiu nebo p‡ed realizacíto rozepí-
¿u,ale jen takdo ¿míráku. Je nejlep¿ímuzi-
kantynechathrát. ¢piçkovÿbasista nejlépe
ví, jak se má basa hrát. Aví to daleko lépe
neæ já.
Dûleæité pro mne vædybylo, æe jsem mêl

moænost hrát se ¿piçkovÿmi muzikanty −
vædycky. Kdyæmi nêkdo dává k¿eft,ptám se
nejprve,kdo tam hraje,pakkde to je,potom
jestli se tam spí,protoæe stra¿nê nerad ces-
tuji a nêkde bydlím, a teprve na çtvrtém
místê se ptám na prachy.
Aranæování je takytvûrçí procesna úrovni
skládání?

Je to specifické a hroznê hezké ‡emeslo, které
hroznê obdivuji a neumím ho a nikdyumêtne-
budu. Je to i tím,æe jsemzaçal hroznê pozdê,a i
tím, jakÿ jsem si vybral nástroj. Protoæe kytara
je hrozná mrcha, hroznê têækÿnástroj. Myslím,
æe jeden z nejtêæ¿ích. Proto mê zajímá a neu-
stále sleduji trendya stahuji si nové vêci. Aani
to nemusí bÿt kytara, rád poslouchám saxofo-
nistynebo trumpetisty. Æiji vymÿ¿lením muziky
na místê. Ato mê na tom baví. Aaranæování je
svébytné ‡emeslo, které vyæaduje celého çlo-
vêka. ¢patnê se to kombinuje. Rád bych to
umêl, ale myslím, æe nemá cenu, abych se o to
pokou¿el. Kdybych natáçel desku s bigban-
dem,coæbych hroznê rád,takbych to svê‡il nê-
komu jinému,protoæe bych si to �nelajs�.
Ale trochu jsi mi neopovêdêl. Je aranæér na
úrovni hudebníhoskladatele?
Urçitê ano. I kdyæ nêkdyse to umêle oddêluje.
Ale zase nap‡íklad u populárníhudbyje aran-
æér skoro dûleæitêj¿í neæ skladatel. Kdyæ
si odmyslí¿ od písniçkyaranæmá, a
zbudou ti jen melodie a akordy.
To není t‡eba ani komento-
vat. Kdyæ to ale zpracuje ¿piçko-
vÿaranæér, takse to dá zkousnout,æe
to rádio rovnou nerozbije¿.
Pûsobí na tebe okolí a tvoje nálada p‡i impro-
vizaci?
Hodnê na mnê pûsobí publikum a takynálada
ostatních spoluhráçû.Ale hroznêdûleæité je bÿt
na takové profesionální úrovni, aby tohle po-
sluchaçi nepoznali. A pokud moæno ani ko-
legové zkapely, i kdyæ ti to asi vædy trochu vy-
cítí. Dá se na to dívat je¿tê jinak. Kdyæ jsi
unavenÿ a nervózní, tak hraje¿ jinak, neæ kdyæ
má¿ t‡eba takovou dojemnou depresi nebo
jsi naopak veuforické náladê. A nedá se ‡íct,
co je dob‡e a co ¿patnê. Tvojípovinností je na
hudbu se soust‡edit tak, aby to bylo dob‡e
vædycky.
Rad¿i pracuje¿ a skládá¿ pod tlakem nebo ji-
nÿmzpûsobem?
Vzhledem kmému zpûsobu práce,kdyse probí-
rám hudebními vztahya dennê si na kytaru im-
provizuji, taksemi nápadyukládajíza pochodu
vhlavê. Apotom pot‡ebuji ten impuls, ten tlak.

Teâse bude toçitdeska nebo je pot‡eba udêlat
novÿrepertoár.
Povedlo se ti odhadnout dop‡edu úspêch
skladby?
Skoro vædy. Pakse t‡eba stane,æe nêkdo p‡ijde
v klubu mi ‡íct, æe si kupuje na¿í desku právê
kvûli téhle skladbê. Vêt¿inou jsou to skladby,
které vznikly na emotivním základê a vznikly
dohromady. Bêæné je, æe mê napadne melodie
a tu pakharmonizuji. Jde to i naopakse za-
jímavou harmonií, která se vymÿ¿lí
neskonale hû‡, protoæe uæ jsou
dostohranÿ. Ale nejlep¿í je,
kdyævznikne harmonie i
melodie dohro-
mady.

Zároveñ
nepouæívám nástroj
tak, æe teâsi ho vezmu a
nêco si od srdce zahraji. Kdyæ
je mi blbê, to se jdu rad¿i oæratne-
bo se nêkam vybreçet. Emoce si nechá-
vám na koncert. Ale stane semi,æe si vezmu
kytaru a jen taksi hraji. Nep‡emÿ¿lím... Atehdy
vznikajítyopravdu dobré vêci.
Z na¿eho povídání vyplynulo, æe si svoji umê-
leckoukuchyni nosí¿vhlavê.Cotedynormální
kuchynê?
Stra¿nê rád va‡ím. Je to i na mnê vidêt. Miluji
pivo a miluji jídlo. Baví mê va‡it z bêænÿch a
obyçejnÿch vêcí. Indické nebo mo‡ské ingre-
dience umí v supermarketu nakoupit kaædÿ...
Mûj základní recept je slepice a la baæant.
Tvrdím, æe ji umím udêlat tak, æe ani mysli-
vec nepozná, æe to baæantnení. Slepice se
nejd‡íve musí naloæit. Dám tam tro¿ku kori-
andru,malinko citrónu, olivovÿolej a samo-
z‡ejmê vodu a dám jí do ledniçky tak na
dvacetçty‡i hodin. Potomudêlám slaninovÿ
základ, na to dám celer, petræel..., zkrátka
ko‡enovou zeleninu a nahrubo nakrájenou
cibulku. Slepici pro¿pikuji slaninou. Potom
ji dusím, a pozor, p‡ed závêrem slepici vyn-
dáma dám ji na gril a upeçu ji,abybyla celá
do zlatova. Potom dodêlám omáçku, propa-
síruji a zahustím jí¿kou nebo moukou. Pak
do ní slepici vrátím a nikdo nepozná, æe to
neníbaæant.
Ap‡íloha?
Brambory. Nemámmoc rád knedlíky
Mñam,mocdíkyzarozhovori za recept.

Vladimír ¢vanda
vl ad i m i r. svan da@mu zi ku s. cz

foto autor
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Pane Æáçku, pat‡ítemezi autory, kte‡í se podí-
leli na vzniku písní vêt¿inou tím zpûsobem, æe
nejd‡ívedali vzniknouttextu (básni),kterou se
teprve pak nêkdo rozhodl zhudebnit. Obvyklá
praxe autorû písñovÿch textû bÿvá zpravidla
opaçná. Vypadá to, æe jste vlastnê byl vmini-
mální mí‡e vystaven tomu oæehavému texta‡-
skému problému �strefovatse� do p‡edem da-
nérytmickéstrukturyamelodie...
Vdevadesáti procentech byly zhudebnênyho-
tové básniçky,coæ je pro mê samoz‡ejmê vÿho-
da, protoæe mê hudba �nesvazovala�. Ale taky
jsem psal textyna muziku a p‡iznám se,æe je to
têæké. P‡estoæe si myslím, æe slovem vládnu do-
cela dob‡e,ta muzika,zvlá¿ƒrocková,je promê
stra¿nê svazující. T‡eba zvÿ¿ená pot‡eba jed-
noslabiçnÿch slovje çe¿tinê dostcizí, na rozdíl
od angliçtiny. To dovede perfektnê vystihnout
nap‡íklad Pavel Vrba (rozhovorsPavlemVrbou
byl uve‡ejnên vMuzikusu 4/2003 −pozn. aut.),
ale takovÿch mistrû zas tadytolik není. Moæná
mezi têmimladÿmi,které çlovêkuænestaçítolik
sledovat. Kdyæsi muzikantnajde básniçku vnê-
které mé kníæce a zhudební si ji, nemám s tím
æádnou starost,æe.
Kterÿm aspektûm va¿ich ver¿û p‡içítáte, æe
právêonysetakujímajípro tentoúçel,æesi je
skladatelétakçastovybírají?
To je dáno tím, æe jsou to takové klasické stro-
fické básniçky. Vím, æe ne kaædému muzikanto-
vi to vyhovuje,nêkdomá rad¿i t‡eba volnÿver¿,
kterÿ se rÿmuje jen tu a tam. Ale vêt¿ina skla-
datelû, kte‡í se vênují písniçkám, má ráda pra-
videlné sloky, které jsou oæiveny
stejnê pravidelnê psanÿm refrénem,
a je to i takovÿzavedenÿobyçej.
Myslíte, æe je tedyvÿhodnêj¿í, kdyæ
se text urçenÿ ke zhudebnêní rÿ-
muje?
Nemusí se samoz‡ejmê rÿmovat. Já mám rád
rÿmy, protoæe si myslím, æe çe¿tina je¿tê nevy-
çerpala v tomto smêru v¿echny své moænosti.
Dají se stále objevovatrÿmy, které je¿tê nikdy

nikdo nepouæil. Ve francouz¿tinê uæto t‡eba ne-
jde, v angliçtinê asi taky ne. V çe¿tinê to jde.
Jsou zpêváci, kte‡ízpívajívyslovenê volné ver-
¿e bez jakÿchkoliv rÿmû. ”ada z nich je dokon-
ce schopna si napsat vlastní texty a p‡itom
dobré − vêt¿inou to ale neplatí v pop music
a st‡edním proudu.
Va¿e kníæka z poloviny 80. let Text-appeal je
sbírkou sloæenou çistê z písñovÿch textû, nê-
které z nich mají interpreti dosud na repertoá-
ru.Mûæete‡íct,kte‡ízpêváci askladatelési vy-
brali nap‡íkladztêchtop‡edloh?
Fakt je, æe v Text-appealu se vyskytovaly p‡e-
váænê textykpísním,které je¿tê nebylysloæeny.
Muzikanti si je tam na¿li a onyse ujaly. Asi nej-
známêj¿í z interpretû byl t‡eba Michal Prokop,
kterÿsi sám zhudebnil a nazpíval ‡adu písniçek,
ze zpêvaçek Jana Koubková, nebo Vêra Waj-
serová, coæ byla po Hanê Hegerové druhá
çeská ¿ansoniérka −ta mêla hodnêmÿch písni-
çek. Nêkteré zhudebnil Karel Plíhal atd. Ale æe
bych mêl nêjakého �svého� hudebníka, to ne.
Ono to asi ani nejde,kdyæse çlovêkvênuje spí¿
têm kníækám. Mám pocit, æe dobré písniçky
vznikají, kdyæ muzikant a texta‡ jsou dob‡í ka-
marádi,potkávajíse,mluvíspolu a vzájemnê se
ovlivñují.
Vadívám,kdyæinterpretovi na va¿em textu nê-
conesedíadodateçnêvnêmvyæadujezmêny?
Ten princip, pokud chce nêkdo po mnê zmênu,
mi nevadí, protoæe jsem zastáncem názoru, æe
v¿echno se dá udêlat líp. Dokonce i Máchûv
Máj byse dal napsat líp a Shakespearovyhry

taky,ale to uæ je samoz‡ej-
mê extrém. Nedávno jsem
mêl zku¿enost s textová-
ním p‡i p‡ípravê muzikálu
Pinokio, coæbyl cirkusovÿ
muzikál pro dêti, kterÿmêl

premiéru v roce 2000. Mêl objet celé Çechy a
hostovat i v zahraniçí, ale asi po pêti tÿdnech
provozovánívPraze a vBrnê skonçil, jsa vytu-
nelován − tak si to alespoñ vysvêtluji. Produ-

centi nezaplatili interpretûm ani cirkusu, v kte-
rém se hrálo,ani autorûm, takæe nemohl pokra-
çovatdál. Je to ¿koda, protoæe to byl dostuni-
kátní projekt. Tam jsem dêlal písniçky jak na
muziku, tak skladatel Jan Jirásek dêlal hudbu
na hotové textya −samoz‡ejmê −on se snaæil,
abych já psal co nejvíc textû na muziku,a já za-
se, aby co nejvíc skladeb bylo na hotovÿ text.
Takæe se musel hledat kompromis. Pokaædé,
kdyæ existuje nejd‡ív texta teprve pak se dêlá
muzika,mám dojem, æe je ten textprostê lep¿í.
Na druhou stranu,kdyæpí¿u textna muziku,tak
mê to donutí kolikrát p‡ijít na vêci, na které
bych jinaknep‡i¿el.
Znamená to, æe pokud vznikne nejprve text a
pak je opat‡en hudební sloækou, vymyká se
p‡edpokladu,æe písñové textypsané na hudbu
seobvykletzv. �nedajíçíst�?
Mám zku¿enostautorskou, çtená‡skou i poslu-
chaçskou, æe u písniçky, kterou poslouchám
sdobrou muzikou z ústdobrého interpreta, ten
textvædyckyvychází líp neæ na papí‡e. A to se
tÿká i takovÿch mistrû, jako byli Voskovec a
Werich. Jeæek tomu zkrátka dodal je¿tê jinou
dimenzi. Písñovÿtextna papí‡e bezmuzikyztrá-
cí−a je to logické, protoæe je to holtpolotovar,
kterÿbezmuzikyneníúplnÿ. Pak jsou texty,kte-
ré obstojí i bez hudby, ale têch je relativnê má-
lo,spí¿vÿjimkypotvrzujícípravidlo. Nap‡íklad u
Suchého, kterÿ ov¿em taky nejd‡ív psal texty,
které ¢litr potom zhudebñoval.
V¿ímátesi písniçeka jejich textû,kterésestá-
lehojnê linouzrûznÿchmasmédií?
Rádio moc neposlouchám, a kdybych ho pos-
louchal, tak bych spí¿ poslouchal diskusní po-
‡adyneæpísniçky, a vtelevizi muziku neposlou-
chám,protoæe bysemi nelíbila. Víte, já uæmám
tak vyhranênÿvkus, æe nejrad¿i poslouchám ti-
cho, kterého je málo. Kdyæmuziku, tak bych ra-
dêji volil váænou hudbu, a kdyæ písniçky, tak
bych si dneska pustil spí¿ Hradi¿ƒan neæ rocko-
vou kapelu. Protoæe pro mê ta lidová píseñ je
vûbec to nejlep¿í, co jsme podêdili po p‡ed-

Básniçky Ji‡ího Æáçka zná kaædé malé dítê, neb pro dêti hojnê
tvo‡il a tvo‡í. Znají je i dospêlí, kte‡í zvlá¿tê v 80. letech(je to
tak, jiæ minulého století...) çetboujeho kníæek sdíleli básníkûv
hravÿ, mnohdy aforistickÿ, a hlavnê pro bêæného �panelákového�
smrtelníka p‡ístupnê a srozumitelnê podanÿ a p‡esto objevnê
vtipnÿ pohled na v¿ední a kaædodenní drobná lidská dramata,
lásku, vêci kolemnás, zkrátka soudobou spoleçenskou realitu.
�Pamêtníci� (jímæ uæ jsemvtomto p‡ípadê taky) moæná zaæili
básníka Ji‡ího Æáçka v nêkteré ze ¿kol v republice, kam
– zej ména v çase p‡edrevoluçním– çasto p‡ijíædêl besedovat
s dêtmi o poezii. Nebyla to ov¿emzdaleka nostalgie, co mê vedlo
k úmyslu vyæádat si od nêj pro kvêtnovÿ Muzikus také jednu
soukromou besedu, çili �schûzku s rozhovoremna dané téma�,
vtomto p‡ípadê �písniçky ajejichtexty�...

Beseda s
(o písñovém textu)

Pokaædé, kdyæ existuje
nejd‡ívtext a teprve
pak se dêlá muzika...



cích. Lidové písni se jen vÿjimeçnêmûæe vyrov-
natsouçasná písniçka.
Aproçjstepsal Text-appeal ponejvícevestylu
blues?
Asi pro to celkové ladêní. To jsou taková ta
blues, co si çlovêkbrouká, buâna nêjakou mu-
ziku,kteroumá rád,anebo si ji ve fantazii vytvá-
‡ísám. ¢lo tam o tu atmosféru. Ale blues mám
rád,koneckoncû,vædyƒje to takyvzákladu lido-
vá muzika,ne?
Zamÿ¿lel jste ty texty tedy rovnou jako poten-
ciálnípísniçky,nebopouzedokniæníhovydání
çistê�keçtení�?
Spí¿ k tomu çtení, ale vêdêl jsem z p‡edchozí
zku¿enosti, æe moje básniçkyse leckomu hodí
jako písñovÿtext. Asi jako pátá mi vy¿la kniha
legrácek a humornÿch básniçek Okurková se-
zóna a spousta textíkû z ní byla zhudebnêná,
coæ mê samotného p‡ekvapilo. Byl to humor a
ten se tehdyvpoezii moc nenosil, dokonce to
tro¿ku vypadalo, æe to je nêco proti �oficiální-
mu� literárnímu trendu. Bylyto parodie a doba
si hrála na váænou, stejnê jako si na váænou
hraje kaædá doba, ale tenkrátto bylo o nêco tí-
æivêj¿í. Kníæka se v¿ak dostala hodnê mezi çte-
ná‡e i mezi muzikanty.
Ovlivnilavásvtêch70.a80. letechnêjakgene-
raçní sp‡íznênost s tehdej¿ími písniçká‡i a
�folkovÿmi básníky�, kte‡í si zároveñ zpívali
svojetexty?
Asimê ta jejich forma ovlivnila,já jsemsenikdy
nepovaæoval za takového toho �váæného� bás-
níka, vædyckyjsem spí¿ smê‡o-
val k�lehkémúze�,coæsouvisí
i s tou muzikou. Vté dobê jsem
hodnê poslouchal Nohavicu,
Plíhala... Od vydání Text-
appealu jsem napsal také pár
písniçek t‡eba pro Zdeñka
Mertu.
Dne¿ní st‡edo¿kol¿tí studenti
semohouvuçebnici literatury
doçíst o va¿em díle a osob-
nosti vkapitole �Reæimní bás-
níci a jiní auto‡i� vedle básní-
kû Sÿse, Çerníka a dal¿ích.
Jak to na vás pûsobí, tohle
oznaçení�reæimníautor�?
Myslím, æe je to hloupé oznaçení. Je to ale dá-
no tím, æe tyhle uçebnice pí¿ou pedagogové
nebo literární historici, kte‡í p‡ed devêtaosm-
desátÿm rokem dêlali svoje �úlitby� a teâjaksi
ze ¿patného svêdomírozdávajítakové nálepky.
Dalo byse ‡íct, æe tykníækypí¿ou tehdej¿í �re-
æimní� literární teoretici. Já myslím, æe bybylo
správné,kdybyse ta kapitola jmenovala �neza-
kázaní� nebo �povolení auto‡i�. Já myslím, æe
lhát se nemá, æe lhaní je dokonce hor¿í neæ
vraæda, takæe takovéhle literární p‡íruçky mi
p‡ipadají p‡inejmen¿ím komické. A hlavnê −
vté dobê se i zakázaníauto‡i snaæili publikovat,
t‡eba pod cizím jménem. Takychtêli bÿtznêçe-
ho æivi. To nebylo tak,æe bysi hrdê ‡ekli �Tak,a
teânebudeme publikovat.� To si ‡ekla aægene-
race undergroundu,jakoTopol a timladí.Ale ta
star¿ígeneracene.Kdyæse ztohodneska snaæí
nêkdo vytvo‡it obçanskÿ postoj, æe na protest
proti reæimu nechtêl publikovat,takto zpravidla
není pravda. A byla by to ¿koda i pro çtená‡e,

protoæe ti byli vdêçníza kaædou slu¿nou kníæku,
která tenkrátvy¿la.
Tobybyloasi nasamostatnétéma...
Bylo, ale dneska by ho nikdo nechtêl poslou-
chat. (smích)
Tak zpêt k písniçkám. Jak jste se vyrovnával
stechnickÿmi aspekty texta‡iny, kdyæ uæ jste
byl nucenpsátnahudbu?
Víte, já jsem hudebnê nevzdêlanÿ. Nepracuji
s notami, jenom s nahrávkou a muzikantmi to
musínazpívattakzvanou �svahil¿tinou�. Ideální
by bylo, kdybychom sedêli v jedné místnosti,
muzikantu klavíru, a vznikalo to jaksi vsouh‡e,
vtandemu. Tvrdíse,æe Voskovec sJeækem tak-
hle pracovali a Suchÿse ¢litrem taky,ale jakto
dêlají jiní, nevím. Je dûleæité, aby zvlá¿ƒtexta‡
znal vnit‡ní svêt interpreta. Proto je têæké pro
muæe-texta‡e psátpro zpêvaçku a naopak,pro-
toæe vnit‡nísvêtymuæû a æen se p‡ece jen kryjí
pouze çásteçnê. Kdysi jsem se naivnê domní-
val, æe nejlep¿ítextymûæou psátbásníci, coæsi
v jádru myslím i dnes, ale musí to bÿt básníci,
kte‡íhudbou æijí,a ne ti,které si najmemuzikant
jenom na urçitÿ�k¿eft�.
Jakvsouçasnosti vnímáteva¿enêkdej¿íçasté
besedovánínarûznÿch¿kolách?Byl toprovás
jenompracovníúvazek,nebovám top‡iná¿elo
nêjakouspecifickou inspiraci?
Dnes se snaæím na besedymoc nejezdit, spí¿
proto, æe mi to p‡ipadá únavné a zdræuje mê to
od práce, neæ proto, æe bych to povaæoval za
zbyteçnou çinnost. Nemyslím si, æe jsem dobrÿ

besedník, ale pro mê je dobré
se sdêtmi potkat,protoæe kdyæ
uæ sám nemám svoje dêti ma-
lé, tak je pro mê dûleæité si je
trochu �oçuchat� zblízka. Kan-
tor vío têch dêtech víc neæ já,
kterÿse s nimi potkám jednou
za çasna hodinu,ale p‡esto to
nep‡ímo urçitê mûæe bÿtinspi-
race. Zvlá¿ƒ s men¿ími dêtmi
se dá bavit docela dob‡e a
otev‡enê, neostÿchajíse nebo
nevytahují jako tystar¿í, dá se
s nimi hráttaková hra. Rodiçe
si s nimi nehrají, uçitelé taky
ne, tak je moæná dobré i pro

nê, kdyæsi s nimi nêkdo hraje chvíli na besedê.
Promê je to i testovánímÿch çtená‡û. Kdyæçlo-
vêk nemá prûpravu − nechci ‡íct �¿oumena�,
ale çlovêka,kterÿve‡ejnêvystupuje,taknadêlá
rûzné chybya moæná je to nêkdykontraproduk-
tivní, ale v podstatê si myslím, æe lidi se mají
potkávat a auto‡i se çtená‡i a dospêlí s dêtmi
taky.
Vladimír Macura vás v doslovu k jedné va¿í
kníæce oznaçil za �lyrika panelákovÿch lásek�
a �typického básníka mêsta�, jak se vidíte vy
sámdnes?
Vposlední dobê nejvíc pí¿u pro dêti, takæe mí-
‡ím k autorskému infantilismu. A çistê osobnê
se mêním z çlovêka mêsta ve venkovana, kte-
rÿm jsem byl.
Dêkuji vám za rozhovor. (Básník se omluvil a
ode¿elvençitpsa.)

Simona Brandejsová
si m on a . b ran dejsova@mu zi ku s. cz

foto Karel Kestner a archiv autora
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Protoæe se ale nedají v¿echny krabice smêst-
nat do jednoho çlánku, celou problematiku
jsme rozdêlili do t‡ídílû, které ov¿em nepûjdou
hned po sobê. V tomto dílu se zamê‡íme na
zkreslovadla a wah pedály, druhÿ díl se bude
vênovat �fázovadlûm� a �zpoæâovadlûm� çili
efektûm, které mêní barvu, vÿ¿ku, nábêh
(attack)çi prûbêh tónu vçetnêdelayea reverbu

a do t‡etího dílu dáme specia-
litya v¿echno to, co se prostê
neve¿lo.Wah pedály, které by
vlastnê mêly pat‡it aæ do dru-
hého dílu, jsme ale za‡adili uæ

sem,protoæe tyto dva typyefektû prostê ksobê
pat‡íuæjenom zhlediska çetnosti uæití. Historic-
kyse jedná o nejranêj¿íformyefektû,vzájemnê
se doplñují a na rozdíl od dal¿ích typû efektû
majíspoleçné i to,æe se aæna párvÿjimek(jako
volume pedályapod.) p‡esdigitalizaci vosmde-
sátÿch letech opêtvrátilyk analogu a lampám
(samoz‡ejmê s vyuæitím p‡edcházejících çty‡i-
ceti letvÿvoje technologie).
Rád bych je¿tê upozornil, æe tuto problema-

tiku, kompletnê a p‡ehlednê zpracovanou, mû-
æete najít v uçebnici Rocková kytara II, která
nyníu nakladatelstvíMuzikusvychází.

Wah WahVçeskÿch luzích a hájích je tento druh efektu
znám také pod oznaçením �kvákadlo�. V pod-
statê bylyprvníwah pedálynavræenypûvodnê
k tomu, aby kytara simulovala zvuk trubky
sp‡ikládanÿm a odtahovanÿm dusítkem. Jde
vlastnê o filtr,kterÿna základê pohybu kyvného
pedálu propou¿tí (a také zvÿrazñuje) urçité
frekvençní spektrum signálu. To se vêt¿inou
pohybuje od 400Hzdo 2kHz.
Historie vzniku wah pedálû je trochu nejas-

ná. První prototypy zaçaly vznikat na poçátku
¿edesátÿch let, ale úplnê prvního pradêdeçka
dne¿ních opêtjiætolikmódníchwah pedálû mu-
síme vysledovat aæ nêkam do zaçátku druhé
poloviny çty‡icátÿch let. Uæ v roce 1945 byl ve
studiích znám efekt, kterÿcyklickÿmi zmênami
ekvalizace dosahoval kvákavého zvuku. Ale
p‡ímé spojenísnástrojem je¿tê neexistovalo. A
právê roku 1946ve snaze napodobitzvukdusít-
kem tlumené trubky instaloval Leo Fender na
svûj tehdy pomalu se prosazující model lap-
steel kytary (je¿tê s korpusem z p‡edcházející
spolupráce K & F) za‡ízení, které vytvá‡elo
onen wah-efekt. Celé se to ovládalo ruçnê a
moc se to neujalo. Sám Fender se k tomuto
efektu nijak zvlá¿ƒnevyjád‡il. Tehdyov¿em ne-

mohl tu¿it, co p‡inesou ¿edesátá a hlavnê
sedmdesátá léta.
Dal¿ím mezníkem jsou pokusy Brada Plun-

ketta zamerické firmyThomasOrgan Co.,jehoæ
tÿm dostal za úkol roz¿í‡it moænosti tónovÿch
clon. Plunkettp‡edvedl roku 1965 vÿsledkysvé
práce a díky ohlasu lidí, kte‡í byli p‡ítomni,
vzniklo slovo wah, které se ve velmi krátké do-
bê obecnê væilo pro oznaçení charakteristiky
tohoto efektu.
První pedály, tak jak je známe, p‡inesla na

trh roku 1966 firma Vox (viz téæ Muzikus
ç. 1/2002). Jednalo se o model Clyde McCoya
nesl obecné oznaçeníVoxWah Wah. Vtémæe
roce ThomasOrgan Co. (vpodstatê vkorporaci
sVoxem−RoystonGroup&VoxSound Limited)

Vrámci na¿eho seriálu si p‡iblíæíme a v¿eobecnê zkompletujeme problematiku krabiçek, neboli
pedálû, stomp boxû, ¿lapek... prostê za‡ízení, která obsahují zpravidlajenjeden efekt, çi jeho
rûzné, vêt¿inoujiæ p‡edemnastavené mody.
Za‡adíme semi taková za‡ízení, která sice produkují více efektû( máme na mysli zej ména nêkteré
typy wah pedálû p‡i spojení s distortionem), ale rozhodnê nejde o multiefektyjako takové, vædy
se jedná o krabiçku çi pedál jako takovÿ s p‡ídavnÿmefektemnavíc. Vopaçnémp‡ípadê bychom
vlastnê ani nemohli za‡azovat nejnovêj¿í drivey s nêkolika kanály, krabiçky s p‡ídavnÿmi
funkcemi octaveru a nêkolikacestnÿmi tone switchery atd.
Vpodstatê si tak vytvo‡íme celkovÿ obraz, zvlá¿tê, kdyæ si tyto poznatky dáme do souvislosti
s nêkterÿmi p‡edchozími dílytohoto seriálu, zej ména pak Nejslavnêj¿í staré krabiçky
( Muzikus 4/2001) a Kytarové multiefekty( Muzikus ç. 11/2002).

Krabiçky, �¿lapky�,
pedály– obecnêÇástprvní: kvákadla a zkreslovadla

Tabulka1: Wahpedály
Çasem provê‡ení − wah efekty:
Colorsound Swell Wah Fuzz
Jim Dunlop ‡ada CrybabyWah Wah − GCB−95FClassic, 95Q (obsahuje Q control a nastavenívolume boost), klasickÿ

GCB−95, BB−535 (¿estwah nastavení, çty‡i pro kytaru a dvê pro baskytaru), 535 (çty‡i polohy− crybaby,
mid/high, Hendrix, mid/low), Original CrybabyFuzzWah), octaver (CrybabyOctaveWah), volume
(EW−95VMister CrybabySuper VolumeWah)
a) ‡ada Jimi Hendrix− JH−1 sdesignem ¿edesátÿch leta JH−1FWsfuzzem a çty‡mi módyzvuku
b) ‡ada DimebagDarrell − DB−01 Signature Pedal a DB−02 Custom Wah.

Vox klasická firma sV847 a V848 (reissue klasického VoxClydeMcCoyWah pedálu)

Dal¿í proslulé firmya jejich wah pedály:
DigiTech multifunkçníXP100WhammyWah Volume (názvyefektû jsou jasné, je instalována i ladiçka, v¿e chodí

velmi dob‡e)
FulltoneMusical Clyde DeluxeWah (desetpozicívstupního signálu, t‡i módybarvytónu), Clyde Standard Wah
Products, Inc (a la ¿edesátá léta a McCoy), ClydeWah Wah
Morley (vêt¿inou selektro-optikou) − CLWClassicWah, NSWWah (bez p‡epínaçewah), PDWDistortion Wah

Volume, PWAWah, PWVWah Volume; ‡ada Pro Series II PDWII Distortion Wah Volume, PWVII Wah
Volume, PWAII Wah; signature ‡ady: a) ‡ada Mark I − Mark Tremonti PowerWah; b) ‡ada Steve Vai Bad
HorsieWah I a II (bez p‡epínaçe, funkce se zapojíuæ jenom, kdyæ na pedál poloæíte nohu)

SnarlingDogs dneshodnêmódní− Black Bawl Wah (sWhite Room módem a preamp volume), Mold Spore
Pedals Psycho-ScumaticWah (sp‡idanou modulací), Super Bawl Whine-O-Wah (obsahuje preamp volume a

spínaçemodû White Room, Voo Doo, Shaft, Standard, Clean a Boost), WonderWah

P‡ehled dal¿ích zavedenÿch firem a jejich wah-pedálû: Automagic− SM1, Budda − Budda-Wah, Budda-Wah Boost+ (se
zesílením), Carvin − VW1, Danelectro − Dan-O-Wah (Black, Blue, Red), DOD − FX17 VolumeWah, Effects byTeese− ruçnê
vyrábênÿReal McCoyCustom 3Wah Wah, . Ibanez −WH−10Wah Pedal, Real McCoy− Custom wah, RogerMayer
Electronics− Vision Wah (svelkou moænostíupgradû ‡ady9090A), Rolls − RFX917 Wahlume (wah + volume), Tech 21 −
KillerWah Wah Pedal aVisual Sound − Visual Wah Volume a dal¿í.

... kytara
simulovala
zvuktrubky.

Vox
V847
Wah
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také p‡i¿la s pedálem, kterÿ
oznaçila Crybaby. Historickou
pikantností pak je, æe obê firmy
si svûj nápad zapomnêly paten-
tovat...
Obliba wah-pedálû se zaçala

¿í‡itp‡ímo bleskovê. Voxovládal spolu s Color-
soundem trh vAnglii, Thomas Organ Co. (lépe
‡eçeno Vox/Thomas Organ) mêl na starosti
americkÿ trh (vÿroba byla situovaná do Chica-
ga a SepulvedyvKalifornii).
Pokusme se ale nynívysledovatprvnívelká

a vÿrazná pouæitíClydeMcCoywah pedálu. Za-
çátkem dubna 1967 hráli v NewYorku Cream,
super trio tvo‡ené Ericem Claptonem, Ginge-
rem Bakerem (dr) a Jackem Brucem (bg). Teh-
dy, pravdêpodobnê 3. dubna, si Clapton v pro-
slulém Mannyho obchodê s hudebninami
koupil svûj prvníwah pedál VoxClyde McCoy.
Prokazatelnê ho pouæil p‡i natáçeníLP Disraeli
Gearsa to p‡ímo 1. kvêtna 1967 ve studiích
Atlantic Records v NewYorku. Jeden z jejich
producentû,TomDowd,byl tehdyzvÿsledného
zvuku úplnê nad¿enÿ: �Jo, úplnê hotovej,�
prohlásil Jack Bruce. DisraeliGearsbylo do-
konçené v listopadu 1967, ale Tales ofBrave
Ulysses¿la vrádiích uævkvêtnu toho roku.
Vtomto obdobíse nám na wah-scénê obje-

vuje dal¿í celebrita, Jimi Hendrix. Ten v létê
1967 zaçal pouæívattaké Clyde McCoywah pe-
dál (tehdy tomu je¿tê ‡íkal tónovÿ regulátor),
ale pûvodnístopyzFlashbylynakonec p‡ehrá-
ny. Hendrix sám si ale na wah pedál natolik
zvykl, æe se stal jedním z jeho urçujících efektû.
V devadesátÿch letech se v rámci renesance
zájmu o hudbu ¿edesátÿch a sedmdesátÿch let
nejen zaçalyznovu produkovatwah pedály,ale
nêkteré firmyse nechalyp‡ímo inspirovatHen-
drixovÿmi nahrávkami a zaçalyvytvá‡ettakové
pedály, které se snaæily pûvodním nahrávkám
co nejvíce p‡iblíæit (nap‡. fa Jim Dunlop − viz
dále a p‡ílohy)
Wah pedály pouæívala a pouæívá celá ‡ada

kytaristû. Jde o vysoce osobníefektové za‡íze-
ní, které uæ jenom svou pedálovou konstrukcí
p‡ímo podtrhuje kytaristûv feeling. Aƒuæ jde o
staré vÿrobky, vintage snahys pûvodními typy
souçástek,çi nejnovêj¿íspojeníanalogu s digi-
tálním zpracováním zvuku vçetnê optoelektric-
kÿch p‡enosû pohybu pedálu,vædyjde vkoneç-
ném vÿsledku o zcela autentickÿ, slovy têæko
popsatelnÿ zvuk, kterÿvás zaujme a uæ na nêj
nezapomenete (samoz‡ejmê i zde platípravidlo
o çetnosti vyuæíváníefektu).
K jeho pouæívání existuje nêkolik obecnÿch

pravidel:
1) Houpáním pedálu tam a zpêt se vytvo‡í

klasickÿ �kvákavÿ� zvuk, ale pedál se po zap-
nutímûæe také ponechatv urçité poloze a tak
slouæívlastnê jako filtr.
2) Zkuste t‡eba zahrátnêkolik, ale opravdu

jenom nêkolik tónû rychle za sebou a p‡itom
lehce, i mimo rytmus, pohybovat pedálem. Je
také dûleæité si vybratrozsah frekvence,ve kte-
ré se budou va¿e barvypohybovat.
3) Nêkdyje také dobré mítsólo promy¿lené

do detailu, kdy v nêkte-
rÿch okamæicích (zvlá¿tê
pak ve vy¿¿ích tónech
sólovÿch bêhû) se pedál
stlaçí, a zazní tak vy¿¿í
frekvence, horní barvy

wah pedálu. Drtivá vêt¿ina têchto efektû je
nastavena tak, æe kdyæ pedál stlaçíte (�p‡idáte
plyn�), tak zaznívy¿¿ífrekvence, kdyæho povo-
líte,zazníspodníbarvy. Vlastním ale také jeden
(IbanezWah Fuzz z roku 1974), kterÿ je nasta-
ven p‡esnê opaçnê.
Nêkteré wah pedály to také

‡e¿í tak, æe mají instalován p‡epí-
naç polarizace, kterÿ vám umoæ-
ñuje vybratsi smêr pohybu pedá-
lu v závislosti na zmênê barvy
tónu (jedna z funkcí Electro-Har-
monix Crying Tone Pedal, kterÿ
ale pouæívám jako volume pedál).
4) Rozhodnê s pedálem nepo-

hybujte rychle a zároveñ dlouho
za sebou (pokud to ov¿em není
umêleckÿzámêr).
5) Dûleæité je i promyslet si

místo jeho zapojenív‡adê va¿ich
efektû. Vêt¿inou se za‡azuje hned za kytaru.
Pokud ale máte p‡ipojen nêjakÿ pitch shifter,
takspí¿e aæza nêj−pokud ale pitch shifternení
zapojen do smyçky v zesilovaçi. Rozhodnê ho
ale p‡ipojujtep‡edzkreslovacíkrabice.Nêkteré
multiefekty a procesory, které wah-pedal ob-
sahují, nebo se k nim dá jako externí za‡ízení
p‡ipojit,majíve svém softwaru moænostnajítsi
pro wah-pedal mezi ostatními efektymísto. Po-
kud ho za‡adíte aæ za zkreslovacíkrabiçky, bu-
dete mítk dispozici extrémníparametrytohoto
efektu −a nemusíto znítzrovna p‡íjemnê,i kdyæ
Hendrixtohle dêlal. Ale opêtp‡ipomínám,æe na
základê hodnê ¿iroké nabídky
rûznÿch firem je nejlep¿í si to
v¿echno vyzkou¿et. Ato osobní
hledisko je právê na tom to nej-
lep¿í...
6) Pokud vlastníte lampovÿ

aparát, kde delaye, chorusy atd. zapojujete
kvûli vyuæitízkresleného zvuku aparátu do smy-
çek, tak wah-pedal zapojujte vædy rovnou, do
kytarového vstupu vp‡edním (front) panelu.
7) Ze zaçátku je dobré pohybovat pedálem

pomaleji, klidnê i do rytmu (ale radêji se toho
nedræet), trochu kopírovatsólo a, pokud mohu
uvést já, dræetse spí¿e ve st‡edních polohách
(záleæíov¿em na vás a na typu �kvákadla�). Je
také rozumné p‡i vÿbêru porovnat vzájemnê
zvukyjednotlivÿch pedálû. Snad vás tedyinspi-
rujínásledující‡ádky.

Neæsi alevcelkovémp‡ehledu (tabulka ç. 1)
uvedeme typické zástupce wah pedálû, podí-
vejme se podrobnêji na dva z nich, na jednoho
zklasickÿch p‡edstavitelû a na jednoho z têch
nejnovêj¿ích produktû:
Prvním znich je tedyJimDunlop GCB95Cry-

babyWahWah,coæ je vlastnêwah pedál svin-
tage charakteristikou. Je velmi spolehlivÿ (os-
tatnê jako v¿echny ostatní pedály od této
firmy). Modely Crybaby se vÿraznê podepsaly
na zvuku a feelingu jak klasickÿch kytarovÿch
velikánû (nap‡. Hendrix, Clapton, JimmyPage,

GaryMoore...), tak i pozdêj¿ích ce-
lebrit (nap‡. Steve Vai, Joe Satria-
ni...) vçetnê souçasnÿch jmen
(nap‡. Dimebag Darrell, Mark Tre-
monti...). Zvuk je nosnÿ, ve v¿ech
polohách konkrétní, nep‡ehlcuje
se ani vnízkÿch frekvencích,vyso-
ké kmitoçty pûsobí p‡irozenê.
Osobnê mám nejradêji st‡ední po-
lohy,které si smÿm Gibsonem Les
Paulem a stackem Marshall
opravdu dob‡e rozumêjí.
Z nejnovêj¿ích modelû si mûæeme
p‡edstavit Boss PW−10 V−Wah,

kterÿ je typickÿm p‡edstavitelem souçasnÿch
technologickÿch vymoæeností. Pedál nabízí
¿est p‡eddefinovanÿch klasickÿch a souças-
nÿch wah-zvukû, celÿchod je praktickybez¿u-
movÿa najdeme zde i osmdal¿ích zvukû Overd-
rive/Distortion, které jsou navræenytak, abyse
conejlépehodilykhlavnífunkci pedálu. PW−10
nabízí i funkci Voice, v podstatê simulaci Talk-
boxu (samohláskové zvuky), dal¿í vymoæeností
je Double Resonance, která analogizuje nêkte-
ré syntetické zvuky, velkÿ dûraz je kladen na
vintage zvuk, zejména pak v dal¿ím vestavê-
ném efektu, Uni−V, kterÿevokuje zvuk starÿch

rotátorû (nap‡. leslie). Pedál
obsahuje i t‡i pamêti, do kte-
rÿch si mûæete uloæit va¿e na-
stavení.
Vtabulce ç. 1 vám p‡edkládám
takovÿ souhrnnÿ p‡ehled spo-

leçnostía nejvÿraznêj¿ích produktû wah pedá-
lû s dûrazem na souçasnou nabídku vçetnê nê-
kterÿch historickyznámÿch vÿrobkû.
Musíme také uvést, æe u wah nemusí jítsa-

moz‡ejmê pouze o pedálová za‡ízení, nêkteré
firmy zkusily i tzv. auto-wah, kde je prûbêh
zvuku ovlivñován intenzitou va¿í hry. Jsou to
krabiçky, které sice produkují wah-efekt, ale
automaticky, v p‡edem nastavené (a vámi up-
ravené) intenzitê a rychlosti. Rozhodnê se zde
nehodlám pou¿têtdo kritiky têchto krabic, ale
právê jejich uniformita, aƒ uæ jakkoli skrytá za
odvolávání se na rûznou intenzitu úderû kyta-
ristû, zcela pomíjí to nejdûleæitêj¿í na wah-
efektu p‡i spojení s kyvnÿm pedálem vûbec −
totiæ vÿraznÿ podíl individuálního feelingu kaæ-
dého muzikanta. Efekty auto-wah mohou sice
vyprodukovattón (çi spí¿e jeho çást), podobnÿ
bêænÿm pedálûm,ale nikdyjim nebudou schop-
ny konkurovat uæ jenom z hlediska prûbêhu
wah-efektu, spojení s hrou a celkovÿm vesta-

Tabulka 2: Efektyauto-wah
Nejznámêj¿í firmya jejich produkty:
Boss AW−2 AutoWah, AW−3 DynamicWah (ten má

lep¿ívlastnosti a hodíse i pro baskytaru, na
kterou je poçítáno se zvlá¿tním vstupem)

Ibanez AW−5 AutoWah, AW−7 AutoWah
(svestavênÿm distortionem)

DigiTech Synth Wah (pedál nabízíaæ sedm modû)

Dal¿í firmya jejich produkty:
Danelectro French FriesAutoWah (‡ada Mini Effects)
Guyatone WR−2Wah Rocker (jako envelope filter)

...vybrat si smêr pohybu
pedálu v závislosti na
zmênê barvytónu.

... velkÿ dûraz je
kladen na vintage

zvuk...

Boss AW2
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vêním têchto zvukû do sólové linky. Opêtale zá-
leæína osobním vkusu a stylu hry. Na zástupce
têchto krabic se podívejte vtabulce ç. 2.

ZkreslovadlaHned ze zaçátku je nutné zdûraznit, æe vnásle-
dujících ‡ádcích se nebudeme zabÿvat proce-
sory(vçetnê têch,které jsou na zkresleníorien-
tované). Aæ na pár opodstatnênÿch vÿjimek se
nezmíníme ani o direct boxech, vyhneme se
emulátorûm jako takovÿm,pominememodelery
a simulace. Vyhneme se (na rozdíl od wah pe-
dálû) i takovÿm krabicím, které toho nabízejí
�více v jednom� (vÿjimkou budou ale distortio-

ny,které majíinstalován
i octavizer,kterÿp‡idává
do zkresleného zvuku
vy¿¿í çi niæ¿í tóny), ne-
budeme se zabÿvat ani
multiefekty a také se
vyhneme preampûm aæ
na ty, které se bêænê
pouæívají jako zkreslova-
cíkrabiçky.
U têchto nepomêrnê
známêj¿ích a v¿eobec-
nê uæívanêj¿ích krabic
musíme nejd‡íve vyjít

zkategorizace jednotlivÿch efektû. Základními
kamenytéto skupinyefektû jsou fuzzy, overdri-
veya distortiony.
Z historického hlediska se musíme zmínit

nejd‡íve o fuzzech. Jsou to za‡ízení, jejichæ
elektronické obvodyp‡etaví va¿i sinusovku do
rozsypaného, chraptícího, �drsnê chlupatého�
çtvercového tvaru. ¢lo vlastnê o první efekt,
kterÿmêl je¿tê více zmênit a zkreslit vÿslednÿ
signál znaplno pu¿tênÿch aparátû. Na základê
têchto efektû se zrodily overdrivey a distor-
tiony.
Overdrive je efekt,kterÿmêl vdobách svého

vzniku pûvodnê slouæitk zesílenísignálu zkyta-
ry (doslova mêl protlaçit vá¿ signál extrémnê
dlouhÿmi ¿ñûrami...). Vynikajícími vÿrobky jsou
v tomto smêru nap‡. produkty firmy Electro-
Harmonix. Vynikající zku¿enosti jsem mêl léta
s jejich krabiçkou LPB−2Booster, kterou, za‡a-
zenou na samém konci efektû, jsem vêrnê, bez
jakÿchkoli vedlej¿ích úçinkû, zesiloval svûj sig-
nál na sóla... Teprve pozdêji se toto oznaçení
væilo i pro celou ‡adu efektû,které signál jedno-
znaçnê zkreslují. U mnoha firem jde o zkreslení
velmi vyda‡ené, zvlá¿tê, kdyæ je do têchto kra-
bic instalována lampa çi lampy. Takæe se çasto
stírá rozdíl mezi oznaçením overdrive a distor-
tion. Ke kategorii overdrive se çasto p‡idruæujíi
efekty, oznaçované jako line driver, booster çi
pedal preamp apod. Vtêchto p‡ípadech se vêt-
¿inou opravdu jedná o pûvodníposláníoverdri-
veû,tedynabuditje¿tê více lampovÿzesilovaç.
Distortion je efekt, kde se zkreslení jiæ jed-

noznaçnê p‡edpokládá. Na rozdíl od fuzzû se
jeho kresba více podobá lampovÿm zvukûm.
Vpûvodní podstatê ¿lo vlastnê o eliminaci ex-
trémních vÿ¿ek a hloubek a zvÿraznêní st‡edû.
Právê u mnoha firem se distortion a overdrive

zamêñují. Stejnê, jako u jinÿch krabic, je tedy
nutné si vædy jednotlivÿefektvyzkou¿et. Zvlá¿-
tê pak,kdyænenízcela jasné ani podle názvu,o
co zrovna jde.
To nás také p‡ivádí na my¿lenku technolo-

gie têchto krabic, kdymûæeme celou tuto ‡adu
rozdêlit jednak do analogovÿch krabiçek (je-
jichæ obliba se datuje od poloviny ¿edesátÿch
letpo celá sedmdesátá léta a s renesancí záj-
mu i od prvnípolovinyletdevadesátÿch do sou-
çasnosti), za druhé jsou zde digitální krabice
z letosmdesátÿch, které se u tohoto typu efek-
tu vmen¿ímí‡e zachovalyaædo souçasnosti, a
t‡etí, zcela zvlá¿tnípodskupinu (nemluvê o vel-
ké spoustê rûznÿch hybridû) tvo‡í lampami vy-
bavené efekty, které vyuæívají p‡irozeného zvu-
ku lamp (vêt¿inou 12AX7çi ECC83).
Nêkte‡í vÿrobci u souçasnÿch efektû po-

slednídobou soblibou uvádêjí, zda je zkreslení
na bázi diod germaniovÿch çi silikonovÿch.
Germaniové diodyposkytujíspí¿e mêkçí,ménê
vÿrazné o‡íznutíkytarového signálu, takæe jsou
vêt¿inou uæíványu overdriveû,a silikonové dio-
dy produkují vÿraznêj¿í, tvrd¿í eliminaci sinu-
soidy, takæe se p‡edpokládají spí¿e v distortio-
nech. Opêtale p‡ipomínám, æe nám jde spí¿e o
celkovou orientaci.
Zkreslovacíkrabiçkymajívobecné platnos-

ti hlavnê tu vÿhodu,æe mohou zp‡ístupnitzkres-
lenÿzvuk i p‡i malé hlasitosti aparátu. Obecnê
to platí u tranzistorovÿch aparátû (na çistÿka-
nál), u hybridû, a zvlá¿tê pak u lampovÿch za‡í-
zeníjde zejména o to �p‡ikrmit� lampydo té mí-
ry,abyvydalyzvuk,aniæbymusel çlovêkotáçet
volume naplno. Samoz‡ejmê æe zde existuje
mnoho faktorû. Uæ jenom zhlediska vybavenía
nastaveníjednotlivÿch komb a hlav. Hodnê mû-
æete vyçíst i ze zpûsobû zapojení známÿch
osobnostíze seriálu Pódiové sestavyslavnÿch
kytaristû.

... v praxiZmiñme se také i o zpûsobu pouæití. Stejnê jako
u ostatních efektû tak i zde se nabízí spousta
moæností uæ jenom z kombinace jednotlivÿch
krabic. V¿eobecnê ale platí, æe zkreslovadla se
zapojují p‡ímo do direct vstupu. Pokud máme
lampovÿaparáta chceme vyuæítcharakteristi-
ku zkresleného tónu tohoto aparátu, tak dopo-
ruçuji zapojitnêjakou vámi oblíbenou krabiçku
a gain na nínastavit jen nepatrnê. Opravdu je-
nomapouze tak,abyjen lehcedodával va¿emu
signálu sílu k nabuzení lamp a vÿslednÿ zvuk
p‡enechával aparátu. Osobnê jsem po dlou-
hÿch zkou¿kách dospêl k názoru �svûj k své-
mu�. To znamená, æe svého Marshalla TSL100

Tabulka 3: Lampovázkreslovadla
Nejproslulej¿í firmytéto ‡adya nejznámêj¿íkrabice:
Hughes&KettnerTube Factor (clean boost, neutral overdrive), vynikajícíTubeman Guitar RecordingStation (t‡i kanály,

t‡ípásmovÿekvalizer)
Mesa/Boogie V1 Bottle RocketOverdrive Pedal sdvêma 12AX7 a skvêlÿV-Twin Preamp Pedal, také sdvêma 12AX7

a vÿstupypro sluchátka a nahrávánídirect
TubeWorks 901 Real Tube Overdrive Pedal, 903 Blue Tube Pedal (men¿ídrive, neæReal Tube), 911 Classic Tube

Overdrive a 910 Tube Pedal

Dal¿í firmya krabice:
Bad Cat 2-Tone FootPedal (dva kanály− jeden jako boost, çili klasickÿoverdrive, druhÿjako gain)
Electro-Harmonix Tube Zipper (velkÿrozsah)
Guyatone MM-XMetal Monster (to je vlastnê hybrid smidrange knoflíkem), OD-XTube Overdrive
Ibanez TK999 Tube KingOverdrive (svestavênÿm noise reduction)
JGR Electronics Retro RocketTube Overdrive
Matchless Hotbox(spí¿e jako preamp)
Radial Tonebone Classic (t‡i drive nastavení), Tonebone HotBritish (hodnêmarshallskÿzvuk)
Soldano Supercharger G. T. O. (dvê 12AX7)
Atwater Kent/ tuzemskÿvÿrobce, jehoæpedál LamPed 2L sdvêma ECC83, pêti trimmerya dvoupolohovÿm speaker
Trasco simulatorem pro p‡ímé nahrávánívykazuje p‡ímo vynikajícívÿsledky(pokud vím, firma nyní

vyvíjídvoukanálovou verzi)

Tabulka 4: Fuzzy
Velikáni fuzzu:
Boss FZ−2 Hyper Fuzz a FZ−3 Fuzz (ten má blíæ ke klasickému fuzzu ¿edesátÿch let)
DOD FX−52 Classic Fuzz
Electro-Harmonix Graphic Fuzz (spí¿e se jedná o silnÿdistortion)
FulltoneMusical '69 Pedal (a'la Hendrix, germaniové diody, jde o remakeArbiter Fuzz Face), '70 Pedal (á la Fuzz Face,
Products, Inc. ale se siliconovÿmi diodami), Soul-Bender (remake Tone Bender, hodnê distortionu)
Guyatone TZ−2 The Fuzz
Ibanez FZ5 Fuzz, FZ7 (Ibanez/Tonelok)
Jim Dunlop DallasArbiter Fuzz Face Classic Distortion (klasika, spí¿e distortion, dle nastavení), JD-F2 Fuzz Face,

JH−23 Classic Fuzz (série Jimi Hendrix), JH−3SOctave Fuzz
MXR M 103 Blue Box(dva vstupyrûzné citlivosti)
Prescription Experience (+ octavizer a sweel effect− mohutnosttónu), Face Lift (klasickÿFuzz Face + octaver),
Electronics Yardbox(a'la Soul Tone Bender)
RogerMayer Arbiter Fuzz Face London (vintage fuzz od Ivora Arbitera a Dennise Cornella ze 60. letvçetnê
Electronics originálního zapojenía komponent!), AxisFuzz, Classic Fuzz, Mongoose Fuzz (také jako distortion,

feedback efekt i p‡i nízké hlasitosti), Spitfire (dob‡e reaguje na volume na kyta‡e), Stone Fuzz
Voodoo Lab Proctavia (+ octavizer), Superfuzz (spí¿e jako distortion)
Vox V829 Tone Bender Fuzz Pedal (pouæitípûvodních tranzistorû)

Dal¿í firmya jejich fuzzy: nap‡. Black CatProducts− Universal Fuzz Device 2, Carl Martin − The Fuzz, Diaz − TexasSquare
Face, Effects byTeese− Swinewave, Kendrick − Buffalo Pfuz, Lovetone − BigCheese (i jako distortion), Nobels− FU-Z Fuzz,
Pharaoh Amplifiers− Uptown Fuzz (krabiçka schlupy!), Sabine − Nex5100 FuzzStortion, WD Music Products− Blue
Clipper (instalován filtr k eliminaci vÿ¿ek) a dal¿í.

Ibanez Wau Fuzz
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lehce p‡ikrmuji letitÿm,ale vynikajícím efektem
Marshall Drive Master. Zase je to ale vysoce
osobnízáleæitost, záleæína vkusu,stylu hry,sty-
lu hudby,charakteristice krabice,aparátu...
Nijak zvlá¿ƒ nedoporuçuji spojení lampové

zkreslovadlo a lampovÿ aparát. Vÿslednÿ zvuk
je velmi tenkÿ,rychle �napískává�,zvlá¿tê kdyæ
se snaæíte vyuæít zkreslení lamp v obou za‡íze-
ních (i t‡eba jen na sólo). Pokud byste chtêli
lampovou krabici vyuæít spí¿e jako �p‡ikrmo-
vadlo� lamp v aparátu, tak to samoz‡ejmê jde,
ale obê za‡ízeníse mohou zvukovê �hádat�...
Nêco jiného je, pokud chcete postavit svûj

zvuk vyloæenê na pedá-
lech − na efektovém ‡e-
têzci. Zde si mûæete ne-
jen vybrat z velkého
poçtu krabiçek, ale hlav-
nê naplno vyuæít jejich
potenciál. Vÿbornÿch vÿ-
sledkû mûæete dosáh-
noutzapojením krabiçky,
která obsahuje lampu
(çi lampy), a hrajete p‡es tranzistorové kombo
çi hlavu. S analogovÿmi çi digitálními zkreslení-
mi se dopracujete vynikajících zvukû p‡i insta-
laci lampového konce çi lampového aparátu
sçistÿm kanálem. Znám také dost kytaristû,
kte‡í jsou naprosto spokojeni s ‡etêzcem, kde

zkreslujíp‡es lampové krabice,a svûjsignál ze-
silují buâp‡es lampovÿaparát, kde jedou p‡es
çistÿ kanál, nebo pouæívají lampové koncové
zesilovaçe (nap‡. Marshall EL34 50/50 çi EL34
100/100).
Podívejme se nyní v zájmu celkového p‡e-

hledu na dal¿íp‡ílohy, kde si opêtuvedeme fir-
my a nejtypiçtêj¿í krabiçky. Znovu upozorñuji,
æe název krabice çasto nesouvisí s vÿslednÿm
zvukem (koneckoncû, uæivatelé nêkterÿch ‡ad
Bossoverdriveû a DOD mi dajíza pravdu).
Uveâme si nejd‡íve lampová zkreslovadla

a to v tabulce ç. 3, kde najdete p‡ehlednÿ se-
znam firem a nejznámêj¿ích jejich produktû
vçetnê minimálnícharakteristiky.
Tabulka ç. 4 vám p‡edkládá p‡ehled fuzzû

a firem,které jsou vtéto oblasti jiæ léta provê‡e-
nÿmi jmény.
Od fuzzû pojâme k dal¿ím zkreslovadlûm.

I kdyæ se, jak jsme si jiæ ‡ekli, overdriveya dis-
tortionyçasto p‡ekrÿvají,p‡esto si celou oblast
uvedeme zvlá¿ƒa s velkÿm dûrazem na upozor-
nêní, æe vp‡ípadê overdrive jde çasto o distor-
tion a naopak (letopoçet u nêkterÿch vybra-
nÿch modelû p‡edstavuje dobu prvního
uvedeníefektu na trh). Viztabulkyç. 5a 6.

Vítêzslav ¢tefl
vi tezsl av. stefl @m u zi ku s. cz

foto archiv

Tabulka 6: Distortiony
Nejslavnêj¿í distortiony:
Boss DS−1 Distortion (1979, velmi roz¿í‡enÿ), DS−2 Turbo Distortion, HM−3 HyperMetal, MD−2 Mega

Distortion, MT−2 Metal Zone (1991)
Danelectro Fab Tone, Black CoffeeMetal Distortion Mini Effect, Black LicoriceMetal Mini Effect, French Toast

Octave Distortion Mini Effect
DOD FX−33 Buzz Box, FX−53 Classic Tube, FX−55 Supra Distortion, FX−69 Grunge Distortion, FX−86 Death

Metal, YJM308 signature YngwieMalmsteen (skvêlÿ, i jako overdrive)
Electro-Harmonix BigMuff�pí� Distortion (1971), Little BigMuff(5 rûznÿch variant)
Ibanez DS−7 (Ibanez/Tonelok), SH7 (pro sedmistrunné kytary), SM7 (heavydistortion), SP5 Slam Punk, TM5

Trash Metal
Marshall DRP−1 DirectRecordingPreamp, GV−2 Guv'nor PlusDistortion, JH−1 Jackhammer, následujemá

oblíbená ‡ada BluesBreaker, DriveMaster a Shred Master
MXR M 104Distortion + (1973)
Pro Co Sound Rat(1978), Rat2, Turbo Rat, Vintage Rat
Vox V830Distortion Booster
Zoom HL−01 Hyper Lead, PD−01 Power Drive, TR−01 Tri Metal, UF−01 Ultra Fuzz

Dal¿í proslulé firmya jejich distoriony:
Arion SDI Stereo Distortion, SMM Stereo Metal Master
Bixonic Expandora (snaha o tube sound, t‡i presety), Expandora II EXP−2001
Carl Martin HeavyDrive, Rock Drive
DigiTech HotRod (multimodeling), Metal Master (multimodeling)
DWLabs D3PMultiDistortion (p‡epínaçmezi preamp, blues, rock, metal − vynikající)
FamousSound DP−1 Dual Phase Distortion, DP−2 Dual Phase Distortion (mêkçízvuk, neæ u DP−1), SB−1 Super Blue
FulltoneMusical Distortion Pro (2001, krásnÿ, houslovÿzvuk, voicing, saturation)
Guyatone HD−2 Harmonic Distortion
Maxon D&SDistortion Sustainer, D&S II Distortion Sustainer II, DS830 Distortion Master, SD−9 Sonic Dist.
Nobels DT−1 Distortion, DT-SN Distortion Special, DT-XN Distortion Extreme
Rockson BudgetDistortion, BudgetMetal Rocker
RockTek RTDIR01 Distortion, RTMWR01 Metal Worker
Tech 21 CompTortion (+ compressor), Double Drive (A, A/B), XXL
WDMusic Green Ringer

P‡ehled dal¿ích zavedenÿch firem a jejich distortionû: BlackCatProducts− Custom Fuzz Platform, Carvin − UD1 Ultra
Distortion, CB Labs− PR−9011 (skvêlé pro metal), C-Tech − Red Rooster (vÿborné pro ¿iroké spektrum rocku, 8módû),
Jacques− FB−2 Fuse Blower Distortion, Johnson − FX−100Distortion, KentArmstrong− Blue Clipper, Kramer − DS−1
Distortion, Peavey− DirtyDog(dobré pro blues, jiæárnu...), Pharaoh Amplifiers− SweetCheetah 2, Rocktron − Rampage
Distortion, RogerMayer Electronics− Voodoo 1, Voodoo Axe, Siegmund TubeAmplification − Micro Tube Double Drive,
ToneWorksHyperformance (Korg) − 104dsHyper Distortion, Top Hat− FP−1 Xpressor, Voodoo Lab − Bosstone a dal¿í.

Tabulka 5: Overdrivey
Nejslavnêj¿í overdrivy:
Boss BD−2 BluesDriver, OD−20 Drive Zone, OD−2R Turbo Overdrive (+ remote jack), OD−3 Overdrive, OS−2

Overdrive/Distortion, SD−1 Super Overdrive (klasika), SD−2 Dual Overdrive
DOD 250, FX−10, FX−102 Mystic BluesOverdrive, FX−50B Overdrive Plus, FX−51 Juice BoxOverdrive
Electro-Harmonix Black Finger
Guyatone OD−2 Overdrive (simulace tube-amp)
Ibanez CD5 Cyberdrive, TS5 TubeScreamer, TS7 Tube Screamer Overdrive, TS9 DXTurbo Tube Screamer

Overdrive, TS9 Tube Screamer Original Reissue, TS808Tube Screamer Overdrive Pro, PL5 Powerlead
Marshall (zde platí hodnê o individuálním nastaveníu dal¿ích driveû) − BB−2 Bluesbreaker II

Dal¿í proslulé firmya jejich overdrivey:
BSM HS (systém HornbySkewes), HSCustom (svolumem na boku), RM (systém DallasRanger)
Carl Martin Crunch Drive, HotDrive N' Boost, HotDrive N' BoostMark II (emulca lampového zvuku)
Danelectro Daddy-O, Pastrami OverdriveMini Effect
Effects byTeese ruçnê dêlané efektyBigQuack, MonkeyFlyOutBuff
FulltoneMusical
Products, Inc. FatBoost, Full Drive 2
Maxon OD 808Overdrive, OD 9 Overdrive, OD 820Overdrive Pro
Nobels ODR−1 Overdrive, ODR-SOverdrive Special
Prescription El. Dual Tone (lead/rhythm mod), Germ (p‡íjemnÿzvuk), RXOverdriver
RisingForce Stomp Driver, TwinStomper (4 presety), UniStomper (2 presety)
Visual Sound (zde se jedná o pedály, jejímæpohybem nastavujetemíru efektu!) − Visual Blues, Visual Metal, RT66

(Route 66) American Overdrive, VJH1 Jekyll & Hyde Ultimate Overdrive
Voodoo Lab Overdrive, Sparkle Drive (2000)
Vox V810Valve Tone

P‡ehled dal¿ích zavedenÿch firem a jejich overdriveû:
Arion − SOD Stereo Overdrive, Axis − Fuzz Face Plus (i jako fuzz, ¿estmodû), BlackCatProducts− OD−1 Guitar Overdrive,
Carvin − TD1 Tube Overdrive, C-Tech − SonnyBoy(skvêlé pro blues, 8módû), Diaz − TexasRanger, DigiTech − Tone Driver
(multimodeling), EBS− Multidrive (klasickÿpreamp), Jacques− TB−2 Tube Blower Overdrive, Johnson − FX−110 Tube
Overdrive, KentArmstrong− Red Ranger, Kramer − OD−1 Overdrive, Lovetone− Brown Source (4módytónu),Morley−
JD−10 JerryDonahue,MXR − M 133Micro Amp, Pharaoh Amplifiers− Class-A-Boost, Reverend − Drivetrain II Overdrive
(vynikající zvukové vlastnosti), Rockson − BudgetSuper Overdrive, RockTek − RTODR01 Overdrive, Rocktron − Austin Gold
Overdrive (velmi dobré pro spojenís lamp. aparátem), Sabine − Nex5200 Overdrive, StampsAmplification − Drive-O-Matic
(2 kanály), ToneWorksHyperformance (Korg) − 105od Classic Overdrive, Top Hat− OD−2 �Mo-Drive� a dal¿í.

Známtaké dost kytaristû,
kte‡í jsou naprosto
spokojeni ...

Voodoo Lab Super Fuzz
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Vsouladu se sobêstaçnostísocialistické çeské
ekonomiky za kaædou cenu vyrábêla Tesla Va-
la¿ské Mezi‡íçí, n. p. çi s. p., ¿irokou ¿kálu re-
produktorû od pouliçních tlampaçû a sirén do
sanitek p‡es bêænou domácízvukovou spot‡eb-
níelektronicku çi Hi-Fi aæpo reprosoustavypro
kina çi vêt¿íP. A. ozvuçování.
Privatizace v roce 1993, kdy se z akustické

çásti státníTeslyVala¿ské Mezi‡íçístala TVM,
s. r. o., zastihla firmu právê p‡i odbytovém p‡e-
zbrojování, neboƒklasickÿtrh Hi-Fi technikyse
rozdêlil na snobskÿa p‡edraæenÿhigh end, pro
kterÿjsou velmi slu¿nê hrajícíreprákyzValme-
zu máloko¿er. Jinÿm smêrem jdou domácízvu-
kové v¿ekombajny s digitálnê napumpovanÿm
umêlÿm zvukem a kolotoçemna 3CD,jimiæjsou
dnes zaplaveny v¿echny supermarkety. Ty se
ale vyrábêjídaleko odsud a nevyplatíse k nim
vozit repráky aæ z Valmezu. Co se ale vyrábí
blízko,to jsou auta sok‡ídlenÿm ¿ípem (zvanÿm
nêkdy slepice) vp‡edu na plechu, pro která je
firma TVM hlavním dodavatelem reproduktorû.
Bêhem 80. let odplynulého století se ve fir-

mê zaçala úspê¿nê rozvíjeti ‡ada reproduktorû
proP.A. ozvuçení,která vÿvojovêvznikla z‡ady
vêt¿ích reproduktorû urçenÿch hlavnê pro ki-
na. Dost nevyváæenê podle mê (repráky mêly
navrch) doplñovalyzesilovaçe z TeslyVráble −

to byly ony dosti zoufale vypadající, nic moc
hrajícía çasto se kazícíoranæové stvûrysvÿko-
nem okolo 100 W, které tehdy hrály snad na
kaædé sovêtské diskotéce. U nás, pokud mohli,
volili zvuka‡i rad¿i dovoz nebo samodêlky, kte-
rÿmale zase reproduktoryt‡eba ‡adyARM jako
jejich souçásti celkem nevadily. Ideová çástté-
to produkce, aspoñ ta vÿvojovê personální
vosobê pana Andreje Cimbaly, p‡e¿la v90. le-
tech do nové firmyACAkustika, která od té do-
bypokraçuje svou cestou.
Firma se vsouçasnosti maximálnê orientuje

na uæ zmínêné reproduktory do aut. Domácí
Hi-Fi je poçetnê asi druhou nejprodávanêj¿í
souçástí produkce. Tyhle reproduktory odebí-
rají nejçastêji tuzemské firmy orientované na
high end za p‡ijatelnou cenu. Sama TVM vyrábí
¿kálu velmi slu¿nÿch reprobeden pro doma.
Ostatnívÿrobkyco do odbytu spí¿ doplñujísor-
timent. Prostÿm p‡epoçítáním poloæek vkatalo-
govÿch materiálech jsem do¿el k pro mê
p‡ekvapivê ¿irokému sortimentu 66 typû samo-
statnÿch reproduktorû, z çehoæ je 7 typû urçe-
nÿch pro P. A. a nástrojové ozvuçení, ostatní
jsou pro spot‡ebnía Hi-Fi elektroniku.
Firma získala nêkolik jakostních certifikátû,

jako ISO 9001 nebo ISO/TS 16949od referençní
nêmecké zku¿ebnyTÜV, které se obnovujíkaæ-

dé t‡i roky a stojí pokaædé
bratru pûl milionu. Aprotoæe
mê vÿroba reproduktorû zají-
má, prolezl jsem tam toho co
nejvíc. P‡íjemnê jsem si po-
povídal s obchodním ‡edite-
lem panem Janem ¢taffem,
p‡i prohlídce kompletace re-
produktorû mi byl sdêlnÿm
prûvodcem vedoucí vÿroby
pan Ladislav Chudêj. Pak
jsem se je¿tê vnutil do lisov-
ny reproduktorovÿch mem-
brán vmístním slangu zvané
p‡ípravy vÿroby, kde mê
zasvêcenê provedl její ve-
doucí pan Pavel Kÿvala. Na-
konec jsem ve vÿvojovém

oddêlení zkou¿el je¿tê vytáhnout nêjaké rozu-
myz ing. Miloslava Vondráka.
Kompletace reproduktorû probíhá jednak

na vÿrobnílince, která je od firmyGrundig a ve
Vala¿skémMezi‡íçístojíod roku 1986,a jednak
i ruçnê v dílnê na stolech. Polotovary jsou u
ruçnívÿrobypodobnê jako na banketu rozloæe-
ny po velkÿch stolech a kolem, podobnê jako
nenasytníbanketá‡i,ov¿em poklidnê a bezmls-
ného polykání nasucho, korsují dêlnice. Taky
vpodstatnê niæ¿ím poçtu, s profesionálním
nadhledem a jistou rukou. Tak se kompletují
v¿echny repráky, které jdou na odbyt v men-
¿ích sériích, tedy v¿echny typy reproduktorû
profesionálních, vçetnê kytarovÿch a vÿ¿káçû,
takyménê frekventované instalaçnívêci a siré-
nové pokecávaçe na policejní çi sanitní auta.
Za smênu se takhle vyrobí zhruba nêjakÿch
300kouskû od jednoho typu.
Zato pásová vÿroba je poloautomatická a

pro náv¿têvníkovo koukánízajímavêj¿í. Dêlnice
a párdêlníkû chystají,kontrolujía nêkdyi dêlají
jednotlivé vÿrobníoperace, jedoucípás jim po-
lotovary p‡iváæí, odváæí a protahuje vÿrobky
stroji, které dêlají nêkteré operace samy. Na-
p‡ed se sloæí, p‡esnê vyst‡edí, slepí a je¿tê
jednou vyçistí magnetickÿ obvod. K nêmu se

Okraji jednoho p‡edmêstí Vala¿ského
Mezi‡íçí dominuje vÿrobní areál, jehoæ
jádro bylo pûvodnê koæeluænou
a v roce 1937 v nêmzaloæili
podnikaví brat‡i Knotkové vala¿skou
filiálku praæské stra¿nické továrny
Mikrofona, kde se pak vyrábêly
hlavnê telefony. Poté, co továrnujako
v¿echny ostatní zabrali komunisti, se
stala nejprve odlouçenÿmpracovi¿têm
Tesly Karlín a potomsamostatnou
vÿrobní jednotkou státního
velepodniku Tesla. Od roku 1954 bez
ohledu na mênící se j méno firmy se
tamspecializují na vÿrobu
reproduktorû, které uæ za rudého
reæimu byly dobré a pat‡ily
ke státnímvÿvoznímartiklûm.

reproduktorové hifi i kytarové riffy

Su¿icípec na vÿrobní linceSu¿icípec na vÿrobní lince

Vÿrobnísortiment Membrányreproduktorû
dosud vtekutém stavu
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p‡inÿtuje nalakovanÿ ko¿ reproduktoru, poté
postupnê pomocí rûznÿch lepidel p‡ibudou
spodní st‡edicí prvek, nachystaná cívka se
st‡edicím vÿrobním p‡ípravkem, namotaná na
nosiçi tvo‡eném vêt¿inou svinutÿm hliníkovÿm
plí¿kem.Knía kezbytku reproduktoru sep‡ilepí
membrána, nakonec st‡edová kopulka. Takovÿ
reproduktor projede pecí, kde jsou vÿrobkypûl
hodinyvystavenyteplotê 60˚C,abysev¿echna
lepidla usadila a staçila vytvrdnout. Potom se
p‡ipájejívÿvodyke svorkovnici a membrána se
nalakuje. Linka sama má nêkolik zpoæâovacích
vedení, aby lepidla çi lakystaçilyvyzrátaspoñ
tak,abyse snimi mohlo dêlatdál. Jedno ztêch
zpoæâovadel je malebnÿ vertikální breptáko-
vod, kde reproduktory na ‡etêzovÿch nosiçích
jezdí st‡ídavê nahoru a dolû. Kousek p‡ed zku-
¿ební kabinkou jeden ze strojû na lince udêlí
reproduktoru ten správnÿmagnetickÿ¿tulec a
reprák je od té chvíle reproduktorem hraní
schopnÿm. Je to chyt‡e jedna z posledních
operací p‡ed razítkováním ¿títku a zkou¿ením.
I kdyæ je v hale celkem çisto, mohl by cestou
zmagnetovanÿ magnetickÿ obvod posbírat nê-
jakÿmarasta neposlouchal by, protoæe byská-
kal na v¿e æelezné. Vÿstupní kontrola je nemi-
losrdná, vyhodí t‡eba flíçek na laku, oti¿tênÿ
prst na membránê i jiné naprosté maliçkosti.
V¿echny repráky se nakonec propískají v ce-
lém sly¿itelném pásmu. Nechtêl bych mít u¿i
kontrolorû, i kdyæ ve Valmezu jsou prÿ na nê
hodní. St‡ídají je po çty‡ech hodinách a nêkoli-
krátdo roka jejich ou¿ka prohlédne u¿atÿdok-
tor. Poloautomatická linka Grundig vyrobínêja-
kÿch 3000reproduktorû za smênu.
I u vÿrobypolotovarû je se na co dívat. T‡e-

ba cívky reproduktorû. Ty se v TVM dêlají
vÿhradnê z mêdêného kulatého drátu, na kte-
rém je nanesen vypékací smalt, takæe po navi-
nutía p‡íslu¿ném elektrickém zah‡átíproudem
vsamotném tomdrátu cívka dræísama od sebe.
U vêt¿ích reproduktorû je nosiçem této cívky
zformovanÿ hliníkovÿ plí¿ek. Je tomu tak kvûli
lep¿ímu chlazení. U vêt¿ích PAçkovÿch vÿ¿ká-
çû je former, z kaptonu, u malÿch vÿ¿kovÿch
tweeterû jsou kmitací cívkyúplnê samonosné.
Z aktuální¿kálycíveçek, které se pro rûzné ty-
py pouæívají, mají ve vÿrobní hale úhlednou
nástênku.

Dal¿í pastvou pro oçi technikovy je vÿroba
membrán. Jako vÿchozí surovina se pouæívá
vplátech kupovaná naæloutlá surová smrková
buniçina. Ta se smíchá s vodou, rozemele,
obarvína çerno, dostane pár dal¿ích p‡ímêsía
ve velkÿch nádræích za stálého míchání upraví
do pot‡ebného p‡esnê sledovaného pomêru.
Trubkami se pak naæene do lisovny, kde se na
síƒkovÿch formách odleje a vysu¿ína ten správ-
nÿa pot‡ebnÿtvar. Lesklÿpovrch se u nich dêlá
aæ p‡i kompletaci lakováním. Teoretickyby¿lo
udêlatmembránu jakékolivbarvy,ale prakticky
byto znamenalo dob‡e vyçistittytrubky,kádê i
lisy od çerné barvy, coæ by zase vÿrobu
neúnosnê prodraæilo. Popichoval jsem pány
¢taffa a Chudêje,æe jsem letosve Frankfurtu vi-
dêl v jednom repráku plavat dêtskou kaçenku
jako reklamu, æe jsou vodotêsné. Ujistili mê, æe

jejich reproduktorybyto vydræelytaky. Mûæete
si to doma zkusit.
Çást dílû továrna jako v¿echny jiné kupuje.

T‡eba polypropylénové membrány, v¿echny
magnetya spoustu jinÿch vêcí. Snobové, kte‡í
ohrnují nos nad vÿchodoasijskou produkcí, ob-
vykle ani netu¿í, kolik dílû na vêcech têch hod-
nê blÿskavÿch znaçek pochází z cenovÿch dû-
vodû právê tam odtud. To na ¿títku �Madein...�
nebo u jména firmynormálnê nenajdete −a nic
proti tomu,pokud to funguje.
Souçástí vÿrobního areálu TVM je mimo ji-

nÿch i elektroforetická lakovna, kde se repro-
duktory lakují pono‡ením do elektricky nabité
barvy. Ov¿em s nárûstem poçtu plastovÿch ko-
¿û pro reproduktory do aut je çím dál ménê
vyuæívaná, takæe náklady na její znovuzpro-
vozñování po nucenÿch vÿrobních pauzách,
zah‡ívánía podobnê, jsou çím dál vêt¿ía firem-
nímanagementváænê uvaæuje, jakse obejítbez
ní. Vÿrobu proto asi vbrzku çeká nêjaké to �¿ka-
tule,hejbejte se�.

Nakonec jsem se je¿tê vnutil do vÿvojového
oddêlení firmy. S Ing. Vondrákem jsem si rád
popovídal t‡eba o vÿhodách a nevÿhodách pa-
pírovÿch membrán, vûçi t‡eba polypropyléno-
vÿm−polypropylénovémajíniæ¿íhmotu p‡i vy¿-
¿ím modulu pruænosti, ale zas ne o moc proti
cenê. Hrají zase tvrdêji. Tahal jsem z nêj rozu-
my, jako kdybych mêl sám od p‡í¿tího tÿdne nê-
co zaçítvyrábêt. Kaædá vyrobená vêc, i reprák,
musí totiæ nap‡ed vzniknoutvnêçíhlavê. P‡es-
toæe firma tvrdí, æe P. A., çili profesionálním
reproduktorûm,nevênuje zodbytovÿch dûvodû
vÿznamnou péçi,na konec roku se chystá novÿ
typ st‡edobasového nástrojového reprodukto-
ru. Jsem rád, æe vám to mohu vyzvonitmoæná
jako první. Jakÿ je asi ¿rumec okolo têch
peçovanÿch?

Mojmír Mohapl
mojm i r. m oh ap l @mu zi ku s. cz

foto autor

Tadysemagnetizují
magnety

Ruçnívÿroba
malÿch sérií

Naná¿ení lepidel
vpásové vÿrobê
Naná¿ení lepidel
vpásové vÿrobê

Reproduktorová
zpoæâovací linka
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Hlavními p‡edstaviteli The Heartbreakers jsou
zpêvák a p‡eváænê doprovodnÿ kytarista Tom
Petty a sólovÿ kytarista Mike Campbell. Spolu
tvo‡í i autorskÿtÿm,ve kterém vznikala vêt¿ina
�srdcelámajících� hitû. Pettyho taæné beglajty
doplñuje Campbell vkusnÿmi vyhrávkami a ky-
tarovÿmi sóly, které udivují svou úçelností a
lehkostí. Demonstrují, æe není t‡eba za kaædou
cenu zahrátco nejvíce notza vte‡inu. Pro kaæ-
dé aranæmá Pettys Campbellem velmi peçlivê
vybírají i typy nástrojû tak, aby se co nejlépe
zvukovê pojily a obohacovaly. Vÿsledkem pak
bÿvá p‡íjemnÿ,plnÿkytarovÿzvuk,kterÿjiænení
t‡eba �mr¿it� efekty. Je zvlá¿tní, æe p‡i tomto
vÿbêru nepotvrzují staré pravidlo: máme-li na
jedné stranê vnahrávce nap‡. strata p‡es fen-
dera, na stranu druhou zvolíme lespaula skrze
marshalla. Velmi çasto naopak vybírají podob-
nê znêjícíkytarya oba pouæívají témê‡shodné

zesilovaçe. (Asi proto The Heartbreakers ne-
znêjíjako kytarovÿorchestr.)
Nejoblíbenêj¿í elektrické kytary Toma

Pettyho jsou Rickenbacker 320 a Telecaster,
kterÿ vyrobil na zakázku Toru Nittono z L. A.
Guitar Works, dále pak starÿ dvanáctistrunnÿ
Rickenbacker 360, Gibson Firebird, '58 Gibson
Flying V, '64Fender Stratocaster. Z akustik má

prÿ pak nejradêji Gibson J−200, Gibson Everly
Brothers Model a dvanáctku Guild 212. Ve stu-
diu i na pódiu Pettynejçastêji pouæívá aparáty
VoxAC−30nebo silnêj¿íVoxSuperBeatlespro
çistÿzvuka drsnêj¿íbarvydostává zdvou blon-
âatÿch '65 Fender Bassmanû, p‡içemæ jeden je
zapnutÿdo originálního 2x12� zav‡eného boxu
a druhÿ do Fender Leslie bedny. Jednoduchÿ
�pedalboard� obsahuje: VoxWah, IbanezTube
Screamer, Red Llama Fuzz, Boss CE−1 chorus,
Boss RV−3 digital reverb. Ve studiu nahrává i
p‡esDanelectro Daddy-O distortion.
Typickou kytarou Mikea Campbella je pra-

starÿ Fender Broadcaster ('49 nebo '50), dále
Gibson SG, Gibson Firebird, çernÿ Rickenbac-
ker 320speciálnê vyrobenÿpro Campbella (má
¿ir¿í krk a silnêj¿í kobylkovÿ snímaç), Gretsch
Tenneseean, '68Gibson Les Paul (Goldtop), za-
kázková dvoukrká elektrika 12/6,postavená Da-
nem Ferringtonem, a akustické kytary Gibson
J−45a dvanáctistrunkaMartin D−12−20. Kromê
têchto kouskû vlastní je¿tê asi pêtdesítek dal-
¿ích kytar,znichævêt¿ina jsou sbêratelské rari-
ty. Prÿbysi s nimi mohl otev‡ítkrám. Na elek-
trické kytary natahuje struny Ernie Ball
.010−.046� a na akustikyMartin Marquee Light.
Mezi nejoblíbenêj¿í aparátyMikea Campbella
pat‡íblonâatÿVoxAC−30zpoçátku 60. let,Kus-
tom250(hlava sbednou çerné barvya velmi fu-
turistického designu), blond Bassman (hlava a
zav‡enÿcabinet, jako má Petty) −tuto sestavu
vozí na koncerty, a ve studiu je¿tê kromê nich
pouæívá Fender Princeton z první poloviny 60.
let, Fender Deluxe z let padesátÿch, novÿAm-
peg Rocketa malÿMarshall Lead 12. Efektûm
se prÿvyhÿbá, jak jen je tomoæné.
Mike Campbell zároveñ i alba Toma Pettyho

& The Heartbreakers produkuje a nêkterá
znich jsou nahraná v jeho vlastním studiu. Ky-
tarové aparáty snímá nejçastêji mikrofonem
Shure SM−57 zblízka a obças p‡idává je¿tê je-
den kondenzátorovÿ mikrofon jako ambientní.
Podle svÿch slovv¿ak prÿvelmi çasto kvûli po-
hodlíkytarynahrává p‡esKustom 250hlavu za-
pojenou do speaker simulátoru Palmer a pak
rovnou do pultu. (Studio má mimochodem vy-
bavené klasikou, jako jsou: 24stopákyStuder a
Otari, pulty Neve 1024 a Soundcraft, monitory
Genelec a ProAc a nejrûznêj¿ístaré lampové li-
mitery a mikrofonní p‡edzesilovaçe.) Zápornÿ
vztah Mikea Campbella k pouæívání efektû se
promítá i do jehoprodukçnípráce. Zásadnê prÿ
nepouæívá reverb na zpêva vyhÿbá se mu i p‡i
míchání základû. Prostory získává vyuæíváním
ambience (p‡irozeného dozvuku místnosti) p‡i
nabírání do pásu, nebo pomocí delaye. Zpêv

Nedávno, v b‡eznu 2003, byla do sínê rock'n'rollové slávy
uvedena kapela, která svÿmi p‡ímoçarÿmi melodickÿmi písniçkami
a vyza‡ujícímoptimismemoslovuje spoustu hudbymilovnÿchlidí
po celémsvêtê jiæ skoro t‡i desítkylet. Tato skupina nikdy nemêla
pot‡ebu prezentovat se pomocí velkÿch audiovizuálních show.
Její koncertyjsou p‡íjemnou ukázkou neokázalého muzikantství
a kytarovÿ zvuk, na kterémkapela stojí, pat‡í ktomu nejlep¿ímu,
co dnes mûæeme sly¿et. Navíc oba kytaristé téhle formace jsou
známÿmi sbêrateli a �fajn¿mekry� v oblasti �vintage� nástrojû.
S ohledemna v¿echnytyto skuteçnosti pro nás mûæe bÿt
zajímavé vêdêt, na co hrají.
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nechává suchÿ, jak jen je to moæné, proto na-
hrávkyThe Heartbreakers znêjí, jakobykapela
hrála p‡ímo p‡ed vámi. (Holtkdo umídob‡e zpí-
vata hrát, nemá zapot‡ebískrÿvatse vnep‡eh-
lednÿch tajemnÿch prostorách.)
V çeskÿch rádiích bohuæel písniçky Toma

Pettyho & The Heartbreakers moc sly¿et ne-
jsou, ale to celkem nenínic tak divného, neboƒ
jsme uæ zvyklí na to, æe chceme-li poslouchat
dobrou hudbu,musíme jítza ní. (Zatímco kdeja-

ké kravinyse na nás hrnou horem dolem!) Ne-
dávno se na na¿em trhu objevilo vÿborné DVD
zachycující koncert Pettyho a jeho druæiny
vThe Fillmore, legendárním sále v San Fran-
ciscu, a navíc ve vrcholné formê! P‡i jeho
shlédnutí jsem pochopil, proç zesnulá çeská

hudební legenda Petr Kalandra po náv¿têvê
Spojenÿch státû tak nad¿enê popisoval hudeb-
ní záæitek z této kapely. Váæení kolegové, ne-
nechte se zmást vêt¿inovÿm obsahem mého
nedokonalého çlánku, není to v jejich jistê
skvêlém vybavení, ale Tom Petty& The Heart-
breakers �tomajízatracenê vpazourách.�

Mirek Linhart
m i rek . l i n h a r t@mu zi ku s. cz

foto archiv

Diskografie
1976TomPettyAndTheHeartbreakers
1978YourGonnaGet It
1979DammTheTorpedos
1981HardPromises
1982LongAfterDark
1985SouthernAccents
1985PackupThePlantationLive
1987LetMeup
1989FullMoonFever
1991 IntoTheGreatWideOpen
1993TomPettyandtheHeartbreakersGreatestHits
1994Wildflowers
1995Playback
1999Echo
2000ThroughTheYears
2002The LastDJ
DVD
1999TomPetty&TheHeartbreakersHighGrass

Dogs− LiveFromTheFillmore
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Na prvnípohled je vidêt, æe 960L je pokraçova-
telem úspê¿nÿch modelû Lexicon 224 a 480L.
Vlastníp‡ístroj je uloæen vkovové bednê o veli-
kosti 4U opat‡ené madly pro uchopení a pro
montáædo racku. Protoæe tato çástp‡ístroje ve
studiu vêt¿inou skonçí ve strojovnê (machine
room), najdeme na p‡ístroji jen minimum ovlá-
dacích prvkû. Po odklopeníkrytu çelního pane-
lu jsou zde k nalezení tlaçítka Start a Reset,
CD-R jednotka pro aktualizaci softwaru a kla-
sická 3,5� disketová mechanika. Zadnípanel je
na tomo poznánílépe. Kromê osmi vstupû a vÿ-
stupû (symetrickÿch analogovÿch a AES/EBU,
to v¿echno na XLR) a konektoru pro p‡ipojení
sítê sem konstrukté‡i umístili sadu MIDI konek-
torû (In/Out/Thru),BNC konektorypro p‡ipojení
WordClock a vneposlední‡adê dva devítipino-
vé konektory, na které se p‡ipojuje ovladaç
LARC2.
Základem Lexiconu 960L je PCmotherboard

firmyIntel,na nêmprocesor Intel Celeron 433a
32MB RAM. To v¿e samoz‡ejmê jen obsluhuje
firemníprocesorovou kartu se çty‡mi proceso-
ryLexichip t‡etí generace a jednou Motorolou
56301. P‡evodníkyjsou osazenyçipyfiremAna-
log Devices a AKM a ‡ídícím prvkem Burr
Brown. Stejnê jako celÿ p‡ístroj jsou schopny
pracovatvkvalitê aæ96kHz/24bitû.

LARCVroce 1984vyvinula firma Lexicon pro digitální
efektovÿprocesor 224Xkabelovÿdálkovÿovla-
daç a pojmenovala ho LARC (Lexicon Alfanu-
meric Remote Controller). Tuhle modrobílou
krabiçku zdêdil i následujícímodel 480L,a tak ji
dodnesmûæeme najítna fotkách zmnoha reno-
movanÿch studiípo celémsvêtê. PûvodníLARC
se létystal standardem. Nelze se tedydivit, æe
se p‡i konstruování nového ovladaçe firma
Lexicon snaæila zachovat pûvodní filozofii a
skloubit ji s vÿhodami moderních technologií.
Konstrukté‡i novÿ LARC2 vybavili barevnÿm
podsvêtlenÿm displejem (5,8 x 15,5 cm), osmi
motorizovanÿmi tahovÿmi ovladaçi (namísto
¿esti u pûvodního LARC) a joystickem.
Bliæ¿í funkci a p‡i té p‡íleæitosti i dal¿í

ovládací prvky si popí¿eme pozdêji, takæe se
teâje¿tê zmíním o zadním panelu LARC2.
Zde je nastaveníkontrastu displeje, tlaçítko

Reseta zmiñovanÿ9pinovÿkonektor pro propo-
jení s hlavní jednotkou. Pokud pot‡ebujete
LARC2p‡ipojitkabelem del¿ím neæcca 30m, je
jej t‡eba napájet zvlá¿ƒ pomocí konektoru Ext
Power (funguje s kabelem aæ do délky kolem
300 m) . Pod oznaçením Auxse na zadním pa-
nelu LARC2 skrÿvá PS2 konektor pro p‡ipojení
klávesnice. Ta slouæíjako alternativa p‡i pojme-
nování nap‡íklad uæivatelskÿch presetû a zápi-
su automatiky.

Funkce aovládáníV minulém odstavci jsem zámêrnê vynechal
podrobnêj¿ípopisovládacích prvkû LARC2,coæ
teâhodlámnapravit. Nicménêvê‡temi,æe kvûli
komplexnosti a provázanosti celého systému
jsem na váækách odkud zaçít.
Pod barevnÿm displejem vyvedenÿm do

modroælutoçerné se nachází osm tlaçítek zva-
nÿch Soft button. Ty slouæí pro p‡ístup vædy
kodpovídajícímu parametru svítícímu na
displeji nad tlaçítkem. Uprost‡ed ovladaçe je
sada bílÿch tlaçítek, slouæících k navolení pro-
gramû z rûznÿch bank a jejich editaci. Protoæe
p‡ístroj v sobê sdruæuje aæ çty‡i efektové jed-
notky, p‡epínání mezi nimi zaji¿ƒuje tlaçítko
Machine. Vlevo vedle naposledyzmiñovanÿch
tlaçítek je numerická klávesnice a tlaçítka pro
umlçení jednotlivÿch DSP jednotek (Mute). Nu-
merická klávesnice se hodí kup‡íkladu k rych-
lému p‡ístupu do banka do programû,p‡epíná-
ní mezi DSP jednotkami (jednodu¿e stiskem
Machine a çíslo), anebo i k rychlému p‡ístupu
do v¿ech menu. Tlaçítkem vypínatelnÿjoystick
je umístên vpravo. Vedle nêj jsou jednakkurzo-
rové ¿ipkypro pohyb vmenu a na displeji a jed-

naktlaçítka +a −. Tyjemoæné pouæítkjakÿmko-
li zmênám po krocích (program, aktuální para-
metr apod.).
Zlatÿm h‡ebem programu je osm krátkÿch

motorizovanÿch faderû. Nejen æe p‡i p‡epnutí
programu nebo stránky s parametry samy na-
skoçído správné pozice,ale jsou i citlivé na do-
tek (touch sensitive). Ovládanÿparametr se dí-
ky tomu ælutê oznaçí na displeji a také se
rovnou zapisuje do automatiky (samoz‡ejmê
pokud je zapnutá).
Vpravo pod joystickem je dal¿ínovinka, jejíæ

existenci umoæñují motorizované tahové ovla-
daçe. Mám na mysli tlaçítko Fine Adjust. Po
stisknutí tohoto tlaçítka naskoçí v¿echny fa-
derydo st‡ední pozice a p‡epnou se na jemné
ovládání. Tímto zpûsobem je moæné p‡esnê do-
ladit p‡esnou hodnotu parametru, nap‡. çasu
delaye.
Je¿tê jsem vám nepopsal funkci joysticku.

Tomuto vynálezu poçítaçovÿch pa‡anû se dá
p‡i‡adit prakticky jakákoliv funkce, pomêrem
prvotních odrazû ku dozvuku (ER/Reverbation)
poçínaje a smêrováním záznêjû konçe. Ve
vêt¿inê programû v¿akbÿvá implicitnê p‡i‡azen
dvojici parametrû Shape/Spread, takæe se
sním dá jednodu¿e a pohodlnê nastavittémbr
dozvuku (a navíc se dá samoz‡ejmê automati-
zovat).
Zámêrnê naposled jsem si nechal ovladaç,

kterÿ ve mnê dlouho budil pocit strachu z ne-
známého. Mám na mysli nep‡irozenê velké a
vypouklé tlaçítko bez jakéhokoliv popisu s vel-
kÿm nápisem Lexicon. P‡iznám se,æe jsem svûj
strach nep‡ekonal, a d‡ív, neæ jsem se jej od-
hodlal zmáçknout,podíval jsem se domanuálu.
Obavy ze mê spadly ve chvíli, kdy jsem se do-
zvêdêl, æe tímto tlaçítkem se nastavené para-
metry doçasnê vrátí na továrnê p‡ednastave-
nou hodnotu. V praxi to funguje tak, æe pokud
vycházíte z nêjakého presetu (továrního nebo i
uæivatelského), kterÿ je témê‡ vhodnÿ, a upra-
vujete si ho, abybyl stoprocentní, vædyckyse
snadnÿm stiskem tohoto tlaçítka mûæete
vrátit k uloæené pozici a zjistit, zda jste
efekt skuteçnê vylep¿ili, nebo zda se

Asi málokdo z vás je¿tê nesly¿el o firmê
Lexicon ajejích digitálních efektovÿch
procesorech. Tato firma byla v oboru
digitálního zpracování zvuku vædy
prûkopníkem, vædyƒ nedávno
v Bedfordu oslavili t‡icet let
od zaloæení firmy. Pokudjste (stejnê
jako já) zvêdaví nato, çemu se
vÿvojá‡i tÿmu Lexicon zatêch 30 let
nauçili, pojâte se spolu se mnou
podívat na vlajkovouloâjejich
produkce – Lexicon 960L.

Lexicon 960L



nêconepovedlo. Zprvu semi to zdáloneuæiteçné,ale tamoænostnávratu
je nêkdyváænê knezaplacení.

Displej aopêt funkcePûvodní LARC mêl, pokud si dob‡e vzpomínám, dvou‡ádkovÿ alfanu-
merickÿdisplej,kterÿve zkratkách zobrazoval buâvstupníúroveñ signá-
lu, jméno programu nebo název a hodnotu ovládaného parametru.
LARC2 je vybavenÿ krásnÿm, podsvícenÿm, barevnÿm LCD displejem,
coæale má i své nevÿhody. LCD displej je totiæ, jakznámo,znaçnê citlivÿ
na úhel pohledu, takæe pokud si kup‡íkladu namísto sezení stoupnete,
barvyna displeji vyblednou a ten se stává o poznáníhû‡çitelnÿm. To je
taková malá dañ za jinakkrásnê p‡ehlednÿa logickyuspo‡ádanÿdisplej.
Plocha displeje se vodorovnê rozdêluje do t‡íúrovní. Bezprost‡ednê

nad funkçními tlaçítky zvanÿmi Soft Keys se mod‡e zobrazují aktuální
funkce tlaçítkûm p‡i‡azené. Tybÿvajísamoz‡ejmê vkaædém menu ji-
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Na zaçátku této recenze jsem se zmínil o t‡ech rûznÿch variacích Le-
xiconu 960, které jsou dodávány na trh. K recenzi mi byla zapûjçe-
na �plná� verze p‡ístroje (960L), takæe v¿echny popsané vlastnosti
se vztahují právê k ní. Verze 960L Digital je ochuzena o analogové
vstupy a vÿstupy, takæe má k dispozici jenom osm I/O ve formátu
AES/EBU. V nejlevnêj¿í verzi 960L Stereo je vybaven pouze osmi
analogovÿmi vstupy a vÿstupy a mûæe pracovat pouze ve dvoukaná-
lové konfiguraci. V tomto módu tedy p‡ístroj slouæí jako çty‡i nezá-
vislé efektové jednotky se stereo vstupem a vÿstupem, p‡içemæ
v¿echny ostatní vlastnosti p‡ístroje jsou stejné jako u verze 960L.
V¿echny t‡i verze lze je¿tê dodateçnê roz¿í‡it, aƒ uæ o dal¿í proceso-
rovou kartu, anebo �upgradeovat� o dal¿í I/O. Tímto zpûsobem se
dá nap‡íklad z verze 960LSudêlatplná 960L.

Lexicon 960L je efekt vhodnÿ jak pro æivé
zvuçení tak do studií. Cena plné verze vçetnê
v¿ech softwarovÿch pluginû a LARC2 je
581 421 Kç, cena verze LD (pouze digitální)
je 464 935, cena verze S (stereo) je
445 937 Kç vç. DPH.

excelentní zvuk
p‡íjemné ovládánísLARC2
automatika
¿irokémoænosti konfigurace

(ne)viditelnostdispleje z úhlu
pro SMPTE pot‡eba externího p‡evodníku

né a vêt¿inou slouæí k p‡ístupu do nastavení
systému a jeho konfiguraci (podrobnêj¿í popis
bybyl nejspí¿nad rámec tohotoçlánku−pokud
vás zajímá blíæ, tak vás opêtodkáæu na stránky
vÿrobce,kde je ke staæeníkompletnímanuál).
Vdal¿í vodorovné úrovni displeje jsou (ten-

tokrát v çernoælutÿch barvách) zobrazovány
hodnoty parametrû p‡i‡azené faderûm. Kaædÿ
algoritmus mívá nêkolik stránek s parametry,
takæe hodnota a pozice faderû se p‡i listování
stránkami samoz‡ejmêmêní.
Vpravém horním rohu se zobrazují informa-

ce o zdroji referençního kmitoçtu, vzorkovací
frekvenci,ovládané DSP jednotce a názevpou-
æitého programu. Ve stejném sloupci pod têmi-
to hodnotami se nacházíX-Ygraf, kterÿzobra-
zuje aktuálnía nastavenou pozici joysticku.
V¿echnydoposud popsané prvkyzobrazení

zûstávají na displeji za v¿ech okolností. Zbylá
velká çástdispleje vmanuálu popsaná jakoAc-
tion Displaysemênípodle provádêné funkce,a
proto si ji popí¿eme alespoñ trochu blíæ. V zá-

kladním programovém módu (a podobnê v uæi-
vatelském módu) se zde ve dvou p‡ehlednÿch
tabulkách zobrazují programové banky a pro-
gramyaktuálníbanky.Vmódu Editse,tentokrát
v jedné tabulce, zobrazují jednotlivé stránky
sparametry algoritmu, mezi kterÿmi se dá po-
mocí kurzorovÿch ¿ipek listovat. Stisknutím
tlaçítka Machine zase vidíme informace o jed-
notlivÿch DSP jednotkách a pouæitÿch progra-
mech, p‡içemæmezi nimi lze p‡epínatopêtkur-
zorovÿmi ¿ipkami nebo p‡ímo çíslem jednotky
na numerické klávesnici. P‡es tlaçítko Control
je p‡ístup knastaveníp‡ístroje,kde bych se pro
struçnost zmínil jenom o poloæce Meters.
LARC2má sice nad displejemprokaædÿvstupní
kanál t‡i LED informujícío p‡ítomnosti a úrovni
signálu,ale tytot‡ístupñovésloupcemajípouze
informativní charakter. Pro p‡ípady, kdy je t‡e-
ba p‡esnêj¿íinformace, je moæné svÿhodou vy-
uæít funkce Meters. Zobrazení vstupních mê‡i-
del na displeji má v¿echny náleæitosti vç.
p‡epínánímezi peaka VU metry. To se hodípo-
dle mého zejména p‡i remasteringu dvoukaná-
lovÿch nahrávek do vícekanálu systémem
Logic7UpMix.

Programové vybaveníBezesporu jednou z nejvêt¿ích vÿhod tohoto
p‡ístroje je obrovská konfigurovatelnost. Moæ-
nost zpracovávat vícekanálovÿ signál jej p‡e-
durçuje pro pouæitíjednakvpostprodukci a jed-
nak ve studiích, kde se tvo‡í filmová hudba.
Jinou konfiguracímûæeme získatnamísto dvou
jednotek s vícekanálovÿm vÿstupem hned çty‡i

nezávislé stereofonníjednotkysvlastními vstu-
pya vÿstupy. Lexicon 960Lsedá (p‡i vzorkování
48 kHz) nakonfigurovat celkem do devíti rûz-
nÿch módû, p‡içemæ toto nastavení urçuje se-
‡azení DSP jednotek p‡i zpracování signálu a
následnê i p‡i‡azení vstupû a vÿstupû jednot-
kám.
Podle nastaveného módu se samoz‡ejmê

mênítaké programové vybavení. Jiné jsou pro-
gramyp‡i zpracovánídvou kanálû a jiné p‡i ví-
cekanálu. Ve stereomódu,kterÿmê osobnê za-
jímal nejvíc, p‡ichází 960L s dvanácti bankami
po deseti programech. Najdeme tu dvê banky
Hall, dvê banky Plate, a po jedné bance
Stage+Hall, Chamber, Stage+Chamber, Rooms,
Ambience a Wild spaces. Mimochodem, mno-
hé z programû byly pro 960L p‡etvo‡eny z ne-
joblíbenêj¿ích programû jeho p‡edchûdcû. Po-
slední dvê bankyobsahují programypro úçely
postprodukce, coæ jsou buâ pomocné utilitky
(nap‡. frame delay), anebo simulace reálnÿch
prostorû (nemocniçní chodba, kuchynê, yacht
club,malÿ,st‡ednía velkÿzáchod apod.).
Zvlá¿tní kategorií jsou programyLogic7 Up

Mix. Tyto programy,vyvinuté Dr. Davidem Grie-
singerem, slouæí k remasteringu star¿ích a
hlavnê dvoustopÿch nahrávek do vícekanálu
(p‡esnêji pêtikanálu). V ¿esti bankách je spou-
sta p‡ednastavenÿch programû pro rûzné typy
hudebníhomateriálu,od váæné po techno.
Je¿tê jsem se nezmínil, æe v¿echnydûleæité

parametry efektovÿch algoritmû se dají auto-
matizovat. 960L se totiæ umí synchronizovatna
MTC a pak uæ automatizace funguje jako u
mixáæních stolû. Vytvo‡íte a pojmenujete si no-
vou session, nastavíte formát timecode a pak
uæ mûæete jednotlivé parametry zapisovat
(Write), çíst (Read), anebo v p‡ípadê pot‡eby
automat vypnout. Zapsané a uloæené session
se dají, stejnê jako uloæené uæivatelské progra-
my,zkopírovatna 3,5� disketu,takæe si je mûæe-
te zálohovat, anebo p‡enést jinam (kde mají
960L, samoz‡ejmê). Jediná vÿtka, kterou bych
mêl k systému automatizace, je, æe se umí po-
vêsitpouze naMTC,takæe pokud vá¿strojposí-
lá jen SMPTE (kup‡íkladu pásek), tak je t‡eba
externíp‡evodník.

Technologie azvuk...Tahle recenze bynebyla kompletní,kdybych se
nezmínil o 3DPM. Tato patentovaná technolo-
gie je chloubou firmy Lexicon a s ní pracují i
matematické algoritmy Lexiconu 960L. 3DPM
(Three Dimensional Perceptual Modeling) byla
vytvo‡ená pro pouæitív960L a je (jak jinak) rov-

nêædílem Dr. Davida Griesingera. Ten ji vyvinul
na základê svÿch dvacetiletÿch vÿzkumû lid-
ského prostorového vnímánía jak sám ‡íká, ta-
to technologie modeluje spí¿ vnímáníprostoru
neæ jen reálnÿprostor.
Efektyprocesoru Lexicon 960L jsem zkou¿el

p‡imíchánía tona rûzné druhysignálu,zpêvem
poçínaje, p‡es samplové smyçce a d‡eva, syn-
tezátorové zvukyaæ po kytary, basya æivé bicí.
Smíchal jsem na nêj dvê písniçkya musím ‡íct,
æe 960L je vpravdê dûstojnÿ nástupce legen-
dárních modelû 224Xa 480L. Kdo proniknul do
filozofie pûvodního LARC, nebude míts ovládá-
ním LARC2 nejmen¿í problémy. Ovládání p‡í-
stroje perfektnê padne do ruky,a i kdyænêkteré
funkce jsou p‡ístupné p‡es menu, çasem se
çlovêknauçízkrácenou volbu pomocínumeric-
ké klávesnice. Popravdê ‡eçeno, ze zaçátku mi
malinko vadil nelineární prûbêh p‡i ovládání
nêkterÿch parametrû,ale to je asi vêc zvyku.
Zvukovê má 960L snad nejlep¿í prostorové

efekty, jaké jsem kdysly¿el. Nestalo se, abych
znêj nedostal zvuk, kterÿjsem po nêm poæado-
val. Simulované prostoryjsou plné,dozvuk jem-
nÿ (æádné kovové zvonêní) a çistÿ. Poklonu si
zaslouæí i práce Billa Benoita a Willa Egglesto-
na,kte‡ískrze své u¿i p‡evedli oblíbené progra-
myze star¿ích modelû pro pouæitís algoritmem
960L.

ZávêrEfektovÿ procesor Lexicon 960L je excelentní
p‡ístroj s ¿irokÿmi moænostmi vyuæití jak vo-
blasti vícekanálové postprodukce, tak (díkyob-
rovské konfigurovatelnosti) i v hudebních stu-
diích. Ne nadarmo je tento p‡ístroj dræitelem
ocenêníTECAward 2001 vkategorii zvukovÿch
procesorû. Z pohledu nás uæivatelû je jen ¿ko-
da, æe firma nestihla nominaci p‡ístroje o rok
d‡íve, neboƒ�souboj� mezi Lexicon 960L a T. C.
Electonic System 6000bybyl jistê zajímavÿ

Jan R. ¢afa‡ík
jan . safa ri k@mu zi ku s. cz
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zvukovê blízké elektronicky zmutovanÿm sam-
plûm æivÿch nástrojû a vhodné k jejich æivému
napodobení v �reálu� a zároveñ pouæitelné ve
v¿ech koutech alternativní hudby. Trochu po-
drobnêji?

SafariJohnnyRabb p‡ichází s kombinacemi dvou çi-
nelû na sobê. 18� Safari Ride je flatmodel bez
pupku, kterÿmá na sobê men¿ího 8� mosazné-
ho brá¿ku. Volbou míryutaæeníobou çinelû ve
stojanu pak mûæe hráç urçit poæadovanou
reakci od volnê plovoucích çinelû po �za¿krce-
nÿ� industriálníplech.
Podobnê je na tom i 16� verze crashe, opêt

s8� naho‡e. Tento çinÿlek se vyskytuje i v sa-
mostatném provedení a s d‡evênÿm dræáçkem
ve st‡edovém otvoru. Jmenuje se to celé Drum-
ball a slouæíkhrátkámsmalÿm bubnem. Pokliç-
ku jednodu¿e p‡ikládáme na blánu a dle libosti
kombinujeme údery na blánu a na kov, stejnê
jakomíru �p‡ítlaku� çinelu kblánê.
Co jde s tímto artefaktem vyvádêtza psíku-

sy,p‡edvádíJohnnyRabb osobnê na CD ke kni-
ze Drum'n'BassDrumming.
Dal¿ívnabídce je Safari Hi-hat. Má prûmêr

12� a bottom obsahuje tamburinové krouæky.
I obyçejnÿosminovÿbeglaitvyzní neot‡ele, na
druhou stranu byasi têæko tato hihatka unesla
úlohu �první dámy�. Nejlépe se jí da‡í jako ba-
revné alternativê na bowdenovém stojanu
vpravo, vlevo pak kraluje beztamburinová ko-
legynê.

AlienKdybyste nechtêli kazit si takto vznikající
neot‡elou sadu konvençní hihatkou, ‡e¿ení je
nablízku! Pro zmênu Marco Minnemann totiæ
inicioval malé Alien Hats, dal¿í ze série Gene-
rationX. Jsou vevelikostech 12�,10�a 8�a tyto

Dne¿ní test zahrnuje nástroje dvou zcela opaçnÿch ramen nabídkového spektra.
Najedné stranê to jsoulevné sady z klasickÿch slitin a standardních rozmêrû,
na stranê druhé se námp‡edstaví signovaná ‡adat‡í bubenickÿchfuturistû.

Meinl
MCS, Headliner a Generation X

... modely
jsou pomêrnê
�heavy�.

Vybal a hrajP‡esnê tohoto hesla se dræí çinelové sadyhat-
crash-ride. K jejich produkci se postupnê p‡i-
klonila vêt¿ina velkÿch firem. Oznaçovány bÿ-
vají rûznê: levné, studentské, çi zku¿ebnové a
mají své p‡íznivce stejnê, jako mají zap‡ísáhlé
odpûrce.
Ti první poukazují na atraktivní pomêr ce-

na/vÿkon a snadnÿ vÿbêr çinelû, hodících se
ksobê, ti druzí naopak odmítají
unifikovanÿ vÿbêr a spárování jed-
notlivÿch modelû, çímæ se logicky
popírá i osobitosttakovéhoto �sou-
çinelí�.
Jakuæto bÿvá,pravdu majíza urçitÿch okol-

nostíoba táborya záleæípakp‡edev¿ím na kva-
litách konkrétního vÿrobku,zda se vÿslednÿpo-
citp‡ikloníkté,çi oné stranê. Podívejmese,jak
to dopadlo zmého pohledu tentokrát.

MCSJde v nabídce firmy o novinku. Je dodávána
vkrabicovém balení, çítajícím 14� Hi-hat, 16�
Crash a 20� Ride. Vyrobena je zbronzu a çinely
majíve zvuku typickou p‡íjemnou ¿ƒávu, kterou
tentomateriál dokáæe vyprodukovat.
P‡i h‡e ¿piçkou má hi-hati ride prûraznê ba-

revnÿ atak a p‡eznêní çinelu ride nemaæe jed-
notlivé údery, takæe nenít‡eba poko‡ovatjej le-
picí páskou. P‡i úderu hranou paliçkyse MCS
plynule rozzá‡í do barevné zvukové ¿kály bez
neæádoucíp‡ímêsi kovovÿch záznêjû çi sklenê-
ného �perlení�, které lze p‡i vy¿¿í dynamice
úderu vystopovatu nêkterÿch çinelû vtéto ce-
nové kategorii. Cena je mimochodem
p‡íznivá,celÿsetstojí7480Kç.

V¿echny zahrnuté modely jsou pomêrnê
�heavy�. To zaruçuje çinelûm prûraznosta hla-
sitost, zároveñ to také znamená jejich znaçnou
h‡motnost. Vhodné jsou proto p‡edev¿ím do
rocku,vjemnêj¿ích situacích mohou zapûsobit
trochu jako slon vporcelánu...

HeadlinerTato ‡ada je v rodinném kmenu çinelû Meinl
umístêna nejníæe. K dispozici jsou tu
samostatné çinely i kompletované
sady a t‡i materiály −bronz, niklová
slitina a mosaz. Testovaná sada byla
vyrobena z poslednê jmenovaného

kovu a obsahovala stejnê jako u MCS 14� Hi-
hat, 16� Crash a 20� Ride.
P‡edev¿ím ride a hi-hatvycházejí p‡ekvapi-

vê velmi dob‡e.Mosazné çinelysice nevykazují
zdaleka tak u¿lechtilÿ tón jako bronzové, ale
majíti¿¿ía jemnêj¿ízvuk,coæbymohlo vyhovo-
vat hráçûm, kte‡í tyto vlastnosti vyhledávají.
16� Crash je pravda trochu tupÿ, ale co byçlo-
vêk nechtêl od setu za cenu jednoho çinelu.
Celé to totiæpo‡ídíte za 3970Kç! Faktdobré!

Generation XReakcí na trendy elektronicky orientované
hudbyjsou çinelyGeneration X,na jejichævÿro-
bê se podílela trojice jmen JohnnyRabb, Mar-
coMinnemann a ThomasLang.
Vznikly velmi zajímavé a specifické çinely,

vyrobené ze slitiny FX9 (nickelsilver), çinely



Crashe mê bavily,p‡íjemnê se ksobê hodily
a zároveñ se jejich zvuk nesléval do jednoroz-
mêrného toku. Kaædopádnê od nich nelze oçe-
kávat funkci klasického crashe, na kterÿ
odehrajeme od zaçátku dokonce ples,a i do al-
ternativnê zamê‡ené soupravybych si asi je¿tê
kromê têchto Tomovÿch �kompresorplechû�
vpustil nêjakÿzvukovÿ�crashstandard�.
Nejvíc se mi vtéto ‡adê líbila 14� Filter Chi-

na. Je prûzraçnêj¿í neæ miniçíny, s nimiæ jsem
se dostal vminulosti do styku, ale zároveñ má
vsobê p‡íjemnou dávku nekompromisnosti.

TakæeMám pocit, æe Generation X má ¿anci uspêt.
P‡estoæe v minulosti se jiæ nêkolikrát firmy se-
tkaly p‡i podobnÿch experimentech s neúspê-
chem (nap‡. neprávem zapomenutá ‡ada VFX
Sabianu) a p‡estoæe mám pocit, æe boj se zaæi-
tou uniformitou bude je¿tê chvíli podobné poçi-
nyprovázet.

Martin Vajgl
marti n . va jgl @m u zi ku s. cz

Meinl Headliner Brass a MCS nabízejí çine-
lové modely v osazení Hi Hat 14�, Crash 16�
a Ride 20�. Headliner stojí 3970 Kç a MCS
jsou za 7480 Kç. ”ada Meinl Generation X je
navræena pro pot‡eby hráçû, experimentují-
cích s elektronicky inspirovanÿmi zvuky. John-
ny Rabb Set stojí 8890 Kç, Thomas Lang Set
po‡ídíte za 7190 Kç a Minnemannovyhihatky
mají maloobchodní cenu 2530 Kç (8�),
2840 Kç (10�) a 3450 Kç (12�).

krabicovÿset Headliner nabízí za velmi p‡ízni-
vou cenu p‡ekvapivê muzikální a p‡íjemné çi-
nely
série Generation X obsahuje zajímavé návrhy
çinelû netradiçních zvukovÿch barev a p‡es
autorství t‡í nezávislÿch navrhovatelû k sobê
jednotlivé modelydob‡e jdou

16� Crash vsérii Headliner je ponêkud tupÿ

rozmêry napovídají, æe o nêjaké konvençnosti
nemûæe bÿt‡eç.
V minulosti jsem s têmito rozmêry experi-

mentoval p‡i nahrávání ve studiu, ale pouæíval
jsem çinely k hihatkovému párování pûvodnê
neurçené −splashe. ZvukAlien Hats mê proto
potê¿il právê tím,æe se blíæil mojítehdej¿íp‡ed-
stavê, ale navíc znêjí skuteçnê jako hihatka.
Jen pat‡içnê zrychlené (p‡epnuté LP tak na 78
otáçek). Skvêle na nich vyznêjí jungleové
patterny a �tucky�. V¿echny t‡i rozmêry mají
svûjpûvab a têæko bych vybíral favorita.
Kdybych semêl p‡ece jen rozlouçits jednou

znich, byla byto asi 12�, ale jen proto, æe bych
místo nínejsnáze na¿el ekvivalent. MarcoMin-
nemann pouæívá a doporuçuje kombinaci
v¿ech t‡í (na krabici, vníæ jsou zabaleny, je no-
tovÿ zápis Minnemannova oblíbeného patter-
nu,vnêmæv¿echnyt‡i p‡ijdou ke slovu).

Tom's BeckenTomovyçinelyjsou vrámci série Generation X
pat‡içnê syntetické. Jednotlivé modely, které
Lang navrhl, mají názvy Compressor, Syntetik,
Kinetik,Signal Crash/Club Ride a Filter China.
Çinely mají velmi malÿ pupek a zvlnêné

okraje,známé zLighting Crash.
Kdispozici jsem dostal 18� Signal Crash, 18�

Kinetik Crash, 17� Compressor Crash, 16� Syn-
tetikCrash a 14� FilterChina. Jejich zvukje p‡e-
snê podle popisové Langovy charakteristiky
jakoby p‡efiltrován p‡es dolby, pomêrnê tichÿ
a vhodnÿprosnímánímikrofonemzblízka,takæe
mûæeme jednotlivé zvukyje¿tê çásteçnê
pozmênitefektováním.
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RockBass by Warwick Streamer 5 je, jak uæ
název napovídá, kopie nástroje z‡ejmê
nejroz¿í‡enêj¿ísérie, vyznaçujícíse p‡edev¿ím
vÿraznÿm horním rohem. To samoz‡ejmê není
zásadní znak nástroje, ‡eçeno s klasikem: �na
funkci to nemá vliv�, ale basa je díky tomu
snadno odli¿itelná od jinÿch. Ale teâuæváænê.
Têlo nástroje je vyrobeno z carolenového

d‡eva (têæ¿í a tvrd¿í odrûda horské borovice).
Musím ocenit jeho nízkou hmotnost a docela
pêknou kresbu, i kdyæ, jak léta naznaçují, není
znejhust¿ích, tedy tvrdost pouze prûmêrná.
Znêlosti têla pomêrnê hodnê napomáhá to, æe
têlo je nalakováno, jak je u RockBassû zvykem,
velmi tvrdÿm lakem vyle¿tênÿm do vysokého
lesku. Javorovÿ krk je s têlem spojen çty‡mi
¿rouby, v místê spoje má têlo sníæenÿ profil.
Palisandrovÿ hmatník je osazen çty‡iadvaceti
praæci. Hlava je p‡eplátovaná çernÿm plastem,
ladicí mechanika je st‡íbrná, uzav‡ená, dob‡e
fungující. Co je¿tê ‡íci o krku? Má pomêrnê

svéráznÿ profil, je docela objemnÿ, zvlá¿tê u
hlavy, kde budou mítasi hráçi s men¿í tlapkou
trochu problém.
Javor, z nêjæ je krk vyroben, není z nej-

tvrd¿ích, proto vÿrobce ve snaze o alespoñ
prûmêrnou tuhostp‡idal na objemu, coæ je zde
ke ¿kodê vêci. Pomêrnê dlouho jsem si na krk
zvykal a nemohl jsemse zbavitkrumpáçoidního
pocitu v ruce. U çty‡strunné verze je krk
rozhodnê povedenêj¿í. Dílensky je ov¿em
truhla‡ina na nástroji provedena velmi dob‡e,
v¿e sedí, praæce jsou zapilované, a nástroj tak
budíserióznídojem.Kobylka je festovnía dob‡e
stavitelná. Zdese takéslu¿ínapsat,æe jsemsní
ani nemusel moc laborovat, neboƒ nástroj byl
se‡ízenÿ, struny na nêm pomêrnê slu¿né,
staçilo naladita brnknoutsi.
Baskytara je osazena pasivními snímaçi

MEC. Jde o humbuckerystradiçním ovládáním
− t‡emi potenciometry. Dle mého by si tahle
basa zaslouæila aktivku, ale o tom bude ‡eç za
chvíli. Dal¿í zrada na nástroji je zkosená
jacková zdí‡ka, která nejen æe designovê p‡íli¿
nezapadá, je navíc dostvelká a p‡ekáæí. Pokud
máte na kabelech zkosené jacky jako já,
mûæete je rovnou upájet, i ty rovné z nástroje
docela trçía p‡ekáæejí. ¢koda, jinak je ovládání
nástroje pomêrnê povedené, basa dob‡e sedí,
pravaçka má oporu t‡eba na vystouplÿch
snímaçích, a kdyæsi zvyknete na profil krku, dá
se na basu celkem pohodlnê hrát.
Basa nasucho, to je moje oblíbené téma.

Tahle, abych pravdu dêl, nic moc, tón je
vyrovnanÿ, konkrétní, ale nástroj nemá atak a
nezní kdovíjak hlasitê. Carolenové d‡evo, jak
vidno, asi nebude æádné terno. Je t‡eba v¿ak
poznamenat, æe na nástroji byl vlk kompletnê
vyhuben, proto je moæno na krku libovolnê
skotaçitbeze strachu znárazu na paskvilnítón.

Po zapojení do aparátu se ku zlep¿ení stavu
toho moc nedêje. Snímaçe MEC jsou sice
kvalitní, nebruçí, nesyçí, nevrçí a nekou¿ou,
produkují vyrovnanÿ, leç slabÿ tón. Signál na
vÿstupu z nástroje pot‡ebuje nêçím nakopnout,
zvlá¿ƒ struna H se vyloæenê ztrácí. Nástroji
kaædopádnê chybí aktivní elektronika,
nechápu, proç ji vÿrobce u této basynenabízí.
Tón je pravda kultivovanÿa vyrovnanÿ, ov¿em
zcela bez jakékoli dravosti a ataku. Jistê se
najdou hráçi, kterÿm tento sound vyhovuje, já
osobnê v¿ak u nástroje urçitÿ drajv vyæaduji a
tahle basa mi p‡ijde prostê zvukovê suchá a
neznêlá. Struna H plníspí¿e optickou roli, díky
slabému vÿstupnímu signálu skoro neznía to je
¿koda. Nejsem velkÿm p‡íznivcem aktivních
elektronik, ale tato basa ji rozhodnê pot‡ebuje,
pakbymohla hrát, jakse slu¿ía pat‡í.
Co ‡íct nakonec? RockBass by Warwick

Streamer je pêknê udêlaná, dob‡e vypadající
basa s prûmêrnÿm zvukem za zhruba dvanáct
tisíc korun. Za tyhle peníze dostanete basu,
kterou si budou lidé z dálky plést s mnohem
draæ¿ím originálem, a pokud máte chuƒ a pro-
st‡edky k namontování aktivky nebo p‡ed-
zesilovaçe,mûæete mítnástroj, se kterÿm si asi
ostudu neudêláte. Je ov¿em otázka, jestli se to
za tyhle prachyje¿tê vyplatí.

Michal Samiec
m i ch a l . sam i ec@mu zi ku s. cz

Asi p‡ed rokemjsemmêl moænost testovat jeden z prvních k nám
dovezenÿch nástrojû ze série RockBass, pocházející z asijské dílny
u nás dob‡e známé nêmecké znaçky Warwick. Testování dopadlo
tehdy nadmíru dob‡e, a takjsembyl zvêdav, jak budou hrát basy
dovezené v dal¿ích várkách. Jakoæto �renomovanÿ odborník� na levné
asijské nástroje jsemtedy s chutí sebral dal¿í �¿ikmookou� basu,
uva‡il si misku rÿæe, nalil saké a pustil se do testování.

RockBass by Warwick Streamer 5 je pêti-
strunná basa s pasivní elektronikou. Její cena
je 11 890 Kç.

dílenské zpracování
lak
snímaçe

slabÿvÿstupnísignál
jacková zdí‡ka
profil krku
neznêlá struna H

RockBass by

WarwickStreamer5
... neníkaædÿden posvícení...
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Uæ po loñskémFrankfurtujsme slibovali, æe pro vás
otestujeme nêkterou z baskytar nêmecké firmy Basslab,
která se specializuje na vÿrobu nástrojû z umêlÿch
materiálû. Askuteçnê jsme od toho nebyli tak daleko.
Zabránili námvtomjen celní p‡edpisy, díky nimæ po
nás stát p‡i p‡ebírání basy poæadoval nehorázné
sumy, nebo registraci nástroje na nêkolika místech
– no, doufám, æe vstupemdo EUse tahle hraniçní
buzerace radikálnê omezí. Takjsme se nakonec s Heiko
Höppfingerem, vÿrobcemtêchto nástrojû, rozhodli, æe
udêláme krátkÿ(seznamovací) test aæ letos na Musikmesse.

vautobasse

BasslabSTD Vstrunami. Na nástroj se tedyvÿbornê hraje prs-
ty (a to i kvûli tomu, æe vædycky najdete místo,
kde si op‡ete palec p‡i hranína spodním H).
HmatníkSTD Vje rovnÿjako deska stolu,na

coæsi hráç zvyklÿzklasickÿch basmusíchvilku
zvykat(podle vÿrobce ale prÿneníproblém vy-
robitkus s charakteristikami podle p‡ánízákaz-
níka). Ale ne p‡íli¿ dlouhou. Po párminutách si
rozdílu ani nev¿imnete. P‡es poçáteçní nedû-
vêru jsem zjistil, æe takovÿ tvar (v kombinaci
svelice nízkÿm dohmatem, kterÿ tahle basa
má) je mnohem pohodlnêj¿ípro tapping.
Kromê zmínênÿch vlastnostíje STD Vvelice

dobrÿ slapper. Tomu, kromê rozteçí strun, po-
máhá také na¿ikmo posazenÿposlednípraæec,
kterÿslouæí jako podloæíbu¿ícímu palci, ale zá-
roveñ neubírá prostor pro trhajícíprsty. STD V
je opravdu univerzální basa, na kterou mûæete
hrátcokoliv od reggae po slap typu �ko¿tê ve
vêtráku� (a podle designu i na jakékoli planetê).
A pokud vám nêkdo ‡íkal, æe si nezvyknete na
�bezhlavou� basu, nevê‡te tomu. Za hlavu ji
p‡ece nedræíte.

Elektronika azvukPohodlíje jedna vêc, ale posluchaçe bude zají-
matjen zvukbasy(tedyto je na¿e zboæné p‡ání
−zvukbasyje hned za tím, jakvypadáte,comá-
te na sobê, které çásti têla p‡i koncertê odhalí-
te a jestli flu¿ete do publika). Vêzte, æe zvuk
STD V je nep‡eslechnutelnÿ. Heiko
tvrdí, æe se nesnaæí plastem
nahradit d‡evo, ale jít dál, za

jeho moænosti. Netroufám si tvrdit, zda se to
skuteçnê poda‡ilo, ale jisté je, æe nástroj má
vlastnosti, které byste u d‡evêného jen têæko
hledali. Perfektnê vede zvuk, má zároveñ neu-
vê‡itelnê dlouhÿsustain jako nástroje sprûbêæ-
nÿm krkem (abyne,kdyæje zjednoho kusu),ale
stejnê dob‡e reaguje na rychlé pasáæe, slap
a tapping. Je velmi citlivÿ, takæe ho jednodu¿e
rozezníte pouze levou rukou, a navíc má aæ do-
konale (matematicky) p‡esnê vyrovnanou dy-
namiku po celém krku.
Basu navíc krásnê rozezvuçí dva aktivní

humbuckery Rough Crystal Soapbars. Její
elektronika zahrnuje t‡ípásmovÿ ekvalizér (ba-
sy,vÿ¿kya st‡edysparametrem), jehoæpomocí
mûæete z basy dostat snad jakÿkoliv zvuk. Je
vÿborné, æe st‡edovÿpotenciometr má aretaci
ve st‡edové poloze (0dB), takæe vprûbêhu hra-
nísi pro prstymûæete lehce p‡idatst‡edya p‡i
slapu se zase vrátitna nulu. I kdyæmoæná nebu-
dete cítitpot‡ebu,protoæe nástroj je stejnê prû-
raznÿa stejnê hlasitÿp‡i prstech i p‡i slapu. Ne-
mêl jsem ale moænost zkusit STD s kapelou,
takæe jemoæné,æe vtakovémp‡ípadê tutovlast-
nost oceníte. Podobnê jako funkci �mute� na
hlasitostním potenciometru (staçívytáhnout).
STD V nádhernê reaguje na styl. Dokáæe

mñoukat jako bezpraæec, ale také si krásnê
za¿têkat. S pomocí ekvalizéru mûæete bez vÿ-
mêny nástroje vytvo‡it takové mnoæství zvukû,
jako byste mêli na pódiu desetbas.

Tro¿ku jsemseobával,æevkraválumezi stánky
nebudu schopen napsat víc neæ dojmy z toho,
jak nástroj sedí do ruky. Pravda ale, jak jsem
zjistil na místê, byla na¿têstí tro¿ku jiná. Místo
bêæného stánku p‡istavil totiæ Basslab do kyta-
rové halyzvukotêsnÿautobus, do kterého jsem
semohl vklidu sám zav‡íta od‡íznoutkravál ky-
tarové haly. Sám pouze s vybranÿmi modely,
zesilovaçem Glockenklang a úæasnou bednou
SWR 8 x 8�. Jediné, co mê ru¿ilo, byly nosy
náv¿têvníkû vÿstavy, nalepené na skle autobu-
su, jakse chtêli také dostatdovnit‡a zahrátsi...
Smûla :).

KonstrukceJe pravda, æe na první pohled vypadá STD V,
pêtistrunnÿbezhlavÿmodel, ponêkud stra¿idel-
nê. Nebo alespoñ extravagantnê. Se zvykáním
na tento tvar budete v¿ak mítmnohem men¿í
problémy neæ va¿i kolegové v kapele. Pakliæe
se vám z nêjakého dûvodu nelíbí, nemusíte se
na nêj (na rozdíl od nich) dívat,vybasu totiæbu-
dete pouze dræeta hrátna ni. Ak tomu je uzpû-
sobena naprosto perfektnê. Ten dlouhÿroh to-
tiæ není bezúçelnÿ. Jednak proto, æe Basslab
vytvá‡í charakteristiku zvuku pomocí kaædého
krychlovéhomilimetru hmotya poçítá i stím,æe
kaædÿ tvar hraje trochu jinak. Druhÿ dûvod je
çistê fyzickÿ. Kdyæ si basu za roh povêsíte na
krk, automaticky se posadí do úhlu 45˚ a tam
pevnê dræí. Máte tedynaprosto volné ruce,kte-
ré se nemusístarato to, jaknástroj lítá kolem a
p‡idræovatho. Ohromnou vÿhodou je také hmot-
nostnástroje,která se u pêtistrunné STD pohy-
buje mezi 2700 a 3000 g (podle toho,
jaké zvolíte snímaçe a mecha-
niky) − to díky smêsi umêlÿch
materiálû, z níæ je nástroj
vyroben. Tu lze namíchatpo-
dle (zvukovÿch) tuæeb zá-
kazníka.
Stejnê takpravá ruka má dosta-

tek pohodlí. Pouæité kobylce a dola-
âovacím mechanikám ABM vdêçí
STD Vza velice ¿irokÿrozchod mezi

Internet:
www.basslab.de



STD V je pêtistrunná baskytara ze slitin poly-
karbonátû. Její cena je 2500 eur (p‡i p‡ímém
prodeji ve firmê 2250 eur).

maximálnípohodlíp‡i hraní
vÿteçnÿ zvuk ve v¿ech stylech, má neuvê‡itel-
nou ¿kálu barev
perfektnê sedína têle
hmotnost

draæ¿ídouble-ball end struny
cena

Adal¿íP‡i¿la ale i chvíle, kdyjsem se s nástrojem mu-
sel rozlouçit. (Musím ‡íct, æe zvykatsi na nêj je
daleko rychlej¿í neæ odvykat.) Ale z autobusu
jsem se hned tak vyhoditnenechal. Padl mi do
oka je¿tê jeden nástroj−bílÿSoul. Na prvnípo-
hled FenderJazz−jenæe p‡irozenê zpolykarbo-
nátû. Od originálu ho vizuálnê odli¿oval jen pic-
kguard, kterÿ byl na nástroji jen vylisován. A
hraje jako fendery? P‡i prvních dotycích jsem
mêl pocit, æe se zvuk velice blíæí. Jenæe to byly
korekce basyjen napûl(!). Pro zvuk tohoto mo-

delu se jen têæko hledá správnÿ çeskÿ ekviva-
lent. Musím si, aç nerad, vystaçit s anglickÿm
�punchy� nebo spí¿ jazzbassovitêj¿í(?).
Mezi nástroji firmy Basslab by si vybrali i

p‡íznivci �staré ¿koly�. Aæe byste si nezvykli na
ten materiál? Takyjsem sly¿el hodnê o tom, æe
analog nikdy nemûæe nahradit digitál a æe CD
nikdy nevytlaçí kazety a vinyly. No, nikdy ne‡í-
kej �nikdy�!

Jakub Tureçek
jaku b . tu recek@mu zi ku s. cz
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12�RegularHi-hat(6000Kç)
Tak to je lahûdkovÿ pár spojující v sobê p‡ed-
nosti obou p‡edchozích. Znímêkce,ale napros-
to dostateçnê konkrétnê. Akcentuje se zcela
ideálnê, pootev‡ené çinely skÿtají p‡íjemnÿ
�splashovÿ� zvuk. Velmi dob‡e zní t‡eba swin-
govÿ pattern, se¿lápnutí je konkrétní a çisté.
Vÿborná alternativní hihatka, kterou bych se
nebál pouæít ani jako hi-hat hlavní. Ve studiu
bude jistê senzaçní!

12�RockSplash (3100Kç)
10�RockSplash (2440Kç)
Nemám p‡íli¿ splashe oznaçené

cobymodel RockSplash voblibê, protoæe jsou
vêt¿inou p‡íli¿ silné a p‡ipomínají spí¿e malé
crashe. Tyto jsou vpohodê a chovajíse tak, jak
od splashû oçekávám. ¢evelí, jsou ostré,ale ne
‡ezavé a kovové, odezníçistê a st‡ednê rychle.
Mají atak a hezkou explozivnost a kousavost.
Líbil semi hlavnê 10� prosvûjsvítivÿzvuk,kterÿ
je ale kupodivu vy¿¿í, neæ je u çinelû Istanbul
standardem.

14�RockCrash (3435Kç)
Ktestu jsemdostal dva exemplá‡e−jeden vÿ¿e
a druhÿo poznáníníæe znêjící. Oba spolu dob‡e
ladía jsou to explozivnía rychlé crashe,skvêlé
pro rychlé akcenty. T‡í¿tivÿcharakter p‡eznêní
netrvá p‡íli¿ dlouho, ale neodezní ani p‡íli¿
rychle. Vÿborné crashe do men¿ích klubû a do
studia.

16�RockCrash (4185Kç)
Intenzivní a hutnê znêjící crash s podobnÿmi
vlastnostmi jako p‡edchozí14�. Navíc má velmi
p‡íjemnê a jasnê znêjícípupík,opravdu vyda‡e-
nÿcrash.

20�NostalgiaCrashRide(7260Kç)
Tento skvostnÿ kousek podepsanÿ samotnÿm
Mehmetem Tandegerem nepat‡í do série Ra-
diant. Vyroben je ve staré tradici, vçetnê zmí-
nêného podpisu. D‡íve se v Turecku v¿echny
çinely podepisovalymistrem tepcem (opravdu
ruçnê, ne strojem jako �podpisové� modely),
kterÿ jim dal finální podobu, a tato tradice se,
zdá se, vrací. Ideální çinel pro jazz çi blues,
k‡ehce dÿchá, dob‡e se akcentuje. Muzikální
hudební nástroj, rád bych sly¿el zbytek této
série!

Kdyæ se p‡ed nemnohalety zaçalo mezi bubeníky váænê hovo‡it
o çinelechturecké firmyIstanbul, byl to vlastnê zaçátekjejího konce
coby celku. O rychle úspê¿nou ajistÿmmystériemturecko-arménské
rukodêlné tradice op‡edenou znaçku byl zájemnatolik dostateçnÿ, æe to
vedlo (jak uæ to tak natéto kouli chodí) kjejímu roz¿têpení. Adnes tu
máme firmy dvê – Istanbul Agop a Istanbul Mehmet. Tento test nabízí
názor na nêkolik modelû komerçnê znaçnê úspê¿né ‡ady Radiant
ajednoho speciálního �podpisového� modelu z kategorie libûstek.

... pouæitelná témê‡
vjakémkoliv stylu.

çinely

Istanbul
Mehmet
‡ady
Radiant

S çinelyIstanbul jsem se setkával témê‡od sa-
mého proniknutí této firmy na trh, aƒ jiæ coby
celku, nebo s obêma souçasnÿmi variantami.
Zpoçátku ¿lo o çinely vyhledávané témê‡ vÿ-
luçnê jazzovÿmi hráçi, pro které byly svÿmi
vlastnostmi p‡edurçeny p‡edev¿ím. P‡estoæe
se firma snaæila velmi záhyoslovita uspokojiti
rockové bubeníky,kvalita jim urçenÿch modelû
zdaleka nedosahovala dne¿ní úrovnê a vyzna-
çovala se vprvní ‡adê znaçnou nesoudræností.
Nejspí¿ v¿ak díky komerçnímu
úspêchu, za kterÿm stála a laci-
nou reklamu vyluçující jména ja-
ko Elvin Jones,Mel Lewisa ‡ada
dal¿ích, spolu s cennou praxí obou hlavních
protagonistû u pánû Zildjianû, je dnesv¿echno
jinak. Eventuelníziskbyl investován dovÿvoje a
na svêtê je spousta ¿piçkovÿch hudebníchná-
strojû, protoæe têmi jsou tyto çinelyp‡edev¿ím.
”ada Radiantje obsáhlou a kvalitní‡adou ¿piç-
kové úrovnê,pouæitelná témê‡vjakémkolivsty-
lu. Vêt¿inu testovanÿch modelû jsem vyzkou¿el
v rûznÿch situacích i prostorách a mohu p‡e-
dem ‡íci, æe jsem znich mêl velmi dobrÿpocit.

14�RegularHi-hat(6870Kç)
Ani light,ani heavy,ale p‡ece jenomspí¿e têæ¿í
çinely. Hi-hat s klasickÿm, mêkçím a hlub¿ím
zvukem. Dob‡e akcentuje, reaguje ihned. Se-
¿lápnutí je z‡etelné, nap‡i p‡i h‡e s çinelem dá
vÿraznou a hutnou �druhou a çtvrtou�. Poote-
v‡ené çinelysu¿e syçí, ne p‡íli¿ agresivnê. Uni-
verzální hihatka pro cokoliv, p‡ipomíná mi tro-
chu model NewBeatHi-hatfirmyZildjian, coæ
je podle mého názoru jeden znejvyda‡enêj¿ích
a nejuniverzálnêj¿ích modelû hi-hat.

13�RockHi-hat(6430Kç)
Velmi konkrétnê,ale ne p‡íli¿vysoko−my¿leno
tence −znêjícíhi-hat. Váhovê −tlou¿ƒkou −se
p‡íli¿ neli¿í od p‡ede¿lého modelu. Je velmi
dob‡e a rychle akcentovatelná. P‡i pootev‡e-
nÿch çinelech docházíkp‡íjemnému mixu tónû
obou çinelû, vÿsledkem je t‡í¿tivê syçivÿ zvuk
znaçné intenzity. Vÿborná hihatka nap‡. pro
funky.



20�RockRide(6680Kç)
St‡ednê têækÿaæ têæ¿íride s po-
nêkud zemitêj¿ím, kovovê za-
barvenÿm zvukem a trochu
gongovitÿm, ale harmonicky
çistÿm p‡eznêním. Je níæe ladê-
nÿ a p‡i rychlé h‡e se dost ro-
zezní, atak paliçkyje v¿ak çistÿ
a jasnê ohraniçenÿ, takæe také
díky vêt¿í tlou¿ƒce çinelu jed-
notlivé úderynesplÿvají. Pupek
má zvuk oddêlenÿod têla çine-
lu, zní konkrétnê a silnê a mÿm
u¿ím byl z celého çinelu nejp‡í-
jemnêj¿í.

21� Murathan Hard Rock Ride
(7790Kç)
Tento jiæ slu¿nê têækÿ macek
má podobnÿcharakter jako 20�
Rock Ride, ale zní vÿ¿e a díky
nesoustruæenému, ale pouze
tepanému povrchu také kom-
paktnêji. Jednotlivé údery jsou
je¿tê více ohraniçeny. Takovÿto
ride se pro‡ízne hluçnou çi vel-
kou kapelou jako biç a jeho sil-
nÿ a çistÿ hlas si umím æivê
p‡edstavit jak vhardrocku, tak
vbigbandu nebo kdekoliv jinde,

kde je t‡eba trochu p‡itlaçit. Vêt¿ina bubeníkû
se shodne ihned na faktu, æe narazitna ideální
ride je stále kum¿ta tento se dostblíæí! ùspê¿-
nÿmezi æánrovê se li¿ícími bubeníky, je co do
prodeje údajnê tento model ve verzi 20�, více
bohuæel zatím nemohu referovat.

20�China (7260Kç)
T‡í¿tivê explozivníçína kterámi silnê p‡ipomíná
oblíbenÿ model Zildjian Oriental China Trash.
Tato sice nezní tak mysticky, ale rozhodnê je

vyda‡ená a zvukovê pat‡í do
své kategorie. Dá se i úspê¿-
nê �rajdovat�. Zajímavé by
bylo sly¿et i ostatní, men¿í
modely, dvacítka je p‡ece je-
nom uædêlo...

Na závêr tohoto testu bych
rád jako vædy upozornil, æe je
t‡eba se spolehnoutna vlastní
u¿i a snaæitse vybírat, jednot-
livé kusy tohoto typu vÿroby
se totiæ témê‡ vædy zvukovê
dost znaçnê li¿í. Osobnê to
povaæuji za vÿhodu, ponêvadæ
kaædÿ vybranÿ a vyzkou¿enÿ
kus má nezamênitelnou cha-
rakteristiku originálu. Je¿tê
tip pro bubeníky, kte‡í budou
profesionální çinely p‡ípadnê
kupovatpoprvé −tato investi-
ce se rozhodnê vyplatí, ale je
to skuteçnê investice, takæe
se t‡eba osvêdçuje vzít s se-
bou zku¿enêj¿ího kamaráda
bubeníka a poslechnout si
vyhlédnuté modely z odstupu,
z pozice posluchaçe. Vædy je
to trochu jiné!

Lubo¿ Hnát
l u bos. h n at@mu zi ku s. cz

Istanbul Mehmet Radiant je profesionální ‡a-
da ruçnê tepanÿch tureckÿch çinelû.

vÿborné zvukové vlastnosti
univerzálnostvêt¿inytestovanÿch modelû
kromê evidentní kvality navíc je¿tê dvouletá
záruka

moc se mi nelíbí, jak je povrch jinak velice
pêknê klasicky provedenÿch çinelû znehodno-
cen ob‡ími logy, jmény a názvy, p‡ipomíná to
çmárání po zdech úctyhodnÿch budov, æe to
jde i vkusnê, dokazují Paiste se svojí ‡adou
Traditional
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Pro úplnosta p‡ehled o çinelech
Istanbul Mehmet‡adyRadiant je¿tê
zbytek jednotlivÿch modelû a ceníku:

Hi-hatCustom Rock 12� 6000
Hi-hatSweet12� 6000
China 8� 2130
China 10� 3100
China 16� 4880
China 18� 5800
Murathan China 16� 4950
Murathan China 18� 5800
Murathan China 20� 7260
Splash Rock 8� 1980
Bell 8� 1980
Bell 10� 2440
Bell 12� 3100
Ride Flat20� 6600
Ride Flat21� 7260
Crash Paper Thin 15� 3830
Crash Ride 19� 6400
Crash Ride 20� 7260
Crash Ride 21� 8050
Legend Crash Ride 19� 5800
Legend Hi-hat14� 6930
Crash Medium 14� 3435
Crash Medium 15� 3810
Crash Medium 16� 4185
Hi-hatSweet13� 6430
Hi-hatSweet14� 6870
Hi-hatRegular 13� 6430
Hi-hatRock 14� 6870
Hi-hatCustom Rock 13� 6430
Hi-hatCustom Rock 14� 6870
Hi-hatHard Rock 14� 6870
Ride Sweet20� 6680
RideMedium 20� 6680
Ride Hard Rock 20� 6680
(cenyjsou vKç vçetnê DPH)
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Kramer
Striker FR 2027 SM a Imperial FR 404S

Nynímûæeme znaçku
Kramer nalézt pod
vlajkou firmy Gibson.
Proç tomu tak je, jsem
se nepídil. Jeden ças
nebylo o kramerkách
vûbec sly¿et. Snad
vy¿lyzmódy, ale já
na módu dlabu. P‡í-
padnÿ zájemce o
historii si jistê vy-
pátrá sám, jak to je.

Nejsem zas takovÿky-
tarovÿ vêdátor, zajímá mê

spí¿e vÿsledek. Zminulosti si pamatuji,æe staré
typy kytar Kramer s rozdvojenou kovovou hla-
vou pouæívali SBB Jozefa Skrzeka, pozdêji mê
snovÿm modelem (vybavenÿm jiæ pákou Floyd
Rose) okouzlil Eddie Van Halen.
Dostávají se mi tedypo letech do rukydva

nové typy Striker FR 2027 SM a Imperial FR
404S. Obê jsou vyrobenyvKorey,ale nevadíto,
protoæe jsou dob‡e zpracované.
Krkneníz jednoho kusu a je vçásti pod hla-

vou nastavovanÿ, coæ je známka levnêj¿ích
kytar.

Striker FR2027SMZaçnu se sedmistrunkou Striker FR 2027 SM.
Na první pohled mê zaujal ladnÿ tvar ¿edoçer-
nê mo‡eného têla. Vÿ‡ezy umoæñují pohodlné
hraní i na 24. praæci dvouoktávového krku, je-
hoæ ¿í‡e dává tu¿it, æe se sedmi strunami to bu-
de pêkná honiçka. Samoz‡ejmê æe na prvnípo-
kusy saháte levou rukou neustále vedle, ale

Jako letitÿ hráç na kytaru Kramer jsembyl osloven, abych napsal nêco málo o dvou novÿch
typech. Vlastnímasi sedmnáct let Kramerku Pacer DeLuxe americké vÿrobyjako jedinou
svou elektrickou kytaru – ne tedy proto, æe bych byl jakÿmsi zamilovanÿmvyznavaçem
firmy Kramer, ale je prostê dobrá a univerzální (po men¿ích úpravách v elektrice) a nemám
dûvodji mênit. Mûæete ji sly¿et na v¿ech deskách, kde jsemhrál, natáçel jsemvÿhradnê
na ní. Samoz‡ej mê by se mi – jako kaædému – líbilo mít fendery a gibsony, ale
experimentování a mênêní nástrojûje dost nákladné a çlovêk má obyçejnê jiné starosti,
pokud není zrovna vá¿nivÿ sbêratel kytar.

jistê stojíza to se trochu p‡e¿kolitpro hru shlu-
boko znêjícístrunou H. Bude vámodmênou vel-
kÿrozsah a mohutnÿzvukvbasech.
Kytara je osazena dvoucívkovÿmi snímaçi,

jejichæ p‡epínání obstarává t‡ípolohovÿ p‡epí-
naç, bohuæel umístênÿponêkud nevhodnê pod
potenciometrem hlasitosti (ale to je urçitê jen
otázka zvyku). Posledním ovládacím prvkem je
tónová clona. Trochu postrádám moænost roz-
pojování cívek snímaçû, coæ by nám nabídlo
dal¿í barevné kombinace zvukû, ale není pro-
blém si to p‡i tro¿e ¿ikovnosti �dobastlit� nebo
oslovitnêkoho,kdo s tímmá zku¿enosti.
Dal¿ím dûleæitÿm vybavením je páka typu

Floyd Rose pat‡içné ¿í‡e pro sedm strun.
S Floydem mám vynikajícízku¿enosti. Chou-
lostivÿm místem bÿvají b‡ity, na kterÿch je
mechanika op‡ena o ¿rouby. Zde pûsobí
seçtené sílytahu strun a pruæin a doufejme,
æe v na¿em p‡ípadê je têlo mechaniky zdo-
brého materiálu, vypadá to na ohÿbanÿ
plech.Vsouçasnosti se doodlitkû têl vkládají
b‡ityzkalené oceli,které jsou velice spolehli-
vé. Vloæené b‡ityjsem nemêl ani u svého prv-
ního Floyda (na originál americké Kramer-
ce!), kde se materiál v têchto zatêæovanÿch
místech po nêkolika letech vykloktal. Mecha-
nika zûstávala po vibrování nepatrnê visetv
nadladêné poloze. Na to jsem pouæíval jed-
noduchou fintu −vædy, kdyæ je pot‡eba srov-
natladêní, staçístlaçitpáku a povolit. Samo-
z‡ejmê skokvladênínesmíbÿtp‡íli¿velkÿ,to
uæbybyla páka zralá na vÿmênu.

ZvukZkusme nyní kytaru provêtrat s Mar-
shallem DSL 401 (celolampové kom-
bo). Gain nastavuji na sólo − tááák −
p‡epínám na snímaç u kobylkya jiæ se
linou libé zvuky! Perfektní, homogenní
a ¿ƒavnatÿ tón. S tímto snímaçem do-
káæe kytara vdolních polohách za-

hrát tvrdÿ, konkrétní a nerozt‡epanÿ zvuk a
vhorních polohách nádhernê zpívá. Ve spojení
sMarshallem dosáhneme plného tónu,bohaté-
ho na vy¿¿í harmonické, snadno p‡echází do
alikvót,p‡i správné technice trsátka získámeaæ
zvuk jakobysoktáverem (a la Brian May).
Teâp‡epínám na snímaç u krku, je dostsil-

nÿ, má nádhernÿ zpívavÿ tón (vhodnÿ spí¿ na
rocková sóla neæna blues). Sly¿ímaæzvukkytar
od kapely Kansas! Zvuk opravdu plnÿ, moæná
i díkyhmotê krku.
P‡ipadá mi, æe tento typ kytary je vhodnêj¿í

pro sólové hraní a rockové dopro-
vody s vêt¿ím zkreslením, çistÿ
zvuk je dostobyçejnÿ (vædyƒuæ na

krabici je napsáno: �... Made to Rock
Hard!�).

Imperial FR404SDruhÿ typ Imperial FR 404S je vyveden ve
st‡íbrné barvê. Má také dvouoktávovÿ krk.
Kytara je vhodná spí¿e pro vyznavaçe me-
talové image. Kaædá paráda v¿aknêcostojí
a vtomto p‡ípadê za níplatíme hor¿íçi ne-
zvyklou vyváæeností kytary na ‡emenu. Vy-
bavena je çty‡cívkovÿmi snímaçiQuad-Rail
Pickups. Nabízí opravdu moænosttuçného
zvuku. Barevnêj¿ího, çist¿ího, brilantnêj-
¿ího a dynamiçtêj¿ího hraní (jak je inze-
rováno na samolepce) dosáhneme jed-
noduchÿm vytaæením p‡epínaçe na

potenciometru tónové
clony. Je to mimocho-
dem velice úçinná ko-
rekce. Kytara velice dob-
‡e a citlivê reaguje podle
zpûsobu úhozu a dostane-
me zníopravdu hodnê barev.
Snímaçe Quad-Rail nechytají
témê‡ æádnÿ �brum� ani p‡i hi-
gain zvucích, coæ oceníte zvlá¿-
tê ve studiu nebo v blízkosti
tramvajovÿch mêniçû (resp.
poçítaçovÿch monitorû).
Dal¿í souçástí vÿbavy je
opêtpáka Floyd Rose.

Stímto snímaçem
dokáæe kytara

v dolních polohách...



Porovnání oboutypûVe srovnání se Strikerem má Imperial o dost
hezçí çisté zvuky, na sóla se mi více líbí sed-
mistrunka,která má −zdá se −u¿lechtilej¿ítón.
Ocenil bych u nív¿ak, kdybymêla téæ snímaçe
Quad-Rail, ale to uæ bychom se dostali do fáze
experimentování.

Co závêremNutno si uvêdomit, æe mám pomêrnê p‡ísná
hlediska, jelikoæ obê kramerky vlastnê srovná-
vám s jejich americkou star¿í p‡íbuznou (mÿm
Pacerem) a vtêchto relacích obstályobê kyta-
ry velice dob‡e. Kdo touæí po sedmistrunce,
v‡ele mu Strikera doporuçuji, ibanezka podle
Steva Vaie by byla podstatnê draæ¿í (vím, æe
p‡ed letyvycházela p‡es �pade�). U obou kytar
pro jistotu chybíve vÿbavê jeden imbusovÿklíç.
Sice se panW. J. Lee podepsal, æe Strikera se-
‡ídil, ale moc to poznatnebylo. Jinak bych tuto
kytaru do studia rozhodnê bral!

Standa Jelínek
stan da . jel i n ek@mu zi ku s. cz

Sedmistrunná elektrická kytara Kramer Stri-
ker FR 2027 SM je velice vhodná pro rockové
hraní, sólovému hráçi nabízí velkÿ rozsah,
hmatník má 24 poloh. Cena u Praha Music
Center je 15 990 Kç. Kramer Imperial FR
404S má speciální çty‡cívkové snímaçe,
téæ24 praæcû. Cena u Praha Music Center je
14 990 Kç.

vynikajícísólovÿi pevnÿzvuk pro doprovody
velkÿrozsah sedmi strun

hor¿íçist¿ízvuk

Striker

nezvyklé têæi¿tê kytary

Imperial
vÿbornê reaguje na dynamiku hry
více kombinacína çistÿzvuk
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Nejde totiæ o klasické, drahé profesionálnímo-
delyvlevnêj¿ím kabátê, jediné,co byje této ka-
tegorii p‡ibliæovalo,bymohla bÿtskuteçnost,æe
lampy jsou napájené niæ¿ím napêtím (150 V
oproti 250 V u série Classics), coæ teoreticky
znamená men¿í dynamiku (vy¿¿í ¿um a niæ¿í
headroom). V kaædém p‡ípadê se jedná o po-
mêrnê odli¿ná konstrukçní‡e¿ení: Porovnejme
si nap‡.mikrofonníp‡edzesilovaç PA−1 ze série
Classics s p‡edzesilovaçem Ivory: PA−1 vyuæí-
vá mikrofonní vstupní transformátor napájející
pentodu (t‡ím‡íæková elektronka s velkou str-
mostí); jde tedyo çistê lampové ‡e¿ení,které je
mnohem nákladnêj¿í, a ‡ada muzikantû i tech-
nikû je navíc stejnê p‡esvêdçena, æe lampovÿ
zvuk nedêlají pentody, ale triody (dvê triody
následují u PA−1 aæ v dal¿ím stupni). Modely
z‡adyIvory5050, 5051 çi 5001 (çty‡násobnÿmi-
krofonní p‡edzesilovaç) oproti tomu vyuæívají
hybridnítechnologie, kde se spojujívÿhodypo-
lovodiçovÿch prvkû s lampovÿmi obvody. Na
vstupu je ¿piçkovÿ polovodiçovÿ çip kterÿ po-
tom napájítriodu (lampa s jednou m‡íækou); od-
padá tedyvstupní transformátor, ale i pentoda
a jeden ze dvou triodovÿch stupñû. ”íká se, æe
vjednoduchosti spoçívá krása − mluvíme-li o
zvuku,vp‡ípadê série Ivoryna tom urçitê nêco
bude.

5051jednokanálovÿ lampovÿprocesor
Vstupní zesilovaç je prvním z pêti samostat-
nÿch blokû. Mûæe se p‡epínat pro çty‡i rûzné
alternativy: kapacitní mikrofon (aktivováno
phantomové napájení 48 V), klasickÿmikrofon
svypnutÿm phantomem,vstup pro linku a nebo
vysokoimpedançnívstup pro p‡ipojenínástrojû
(p‡ipojení jackem na p‡edním panelu). Polohu
saktivovanÿm phantomovÿm napájením není
samoz‡ejmê moæné p‡epínat p‡i normální hla-
sitosti, nechcete-li si zniçit drahocenné repro-
duktory. Linkovÿ vstup je na zadním panelu
kdispozici jakvsymetrickém,takvnesymetric-
kém provedení, navíc je moæné p‡epínání no-
minální úrovnê z +4 dBu na +18 dB (resp. −10
a +4dBu pro nesymetrickÿjackovÿvstup).

Klasické nastavení zisku pro mikrofon se
provádí prvkem Gain v rozsahu +16 aæ +60 dB,
pro extrémnê hlasité akustické zdroje se pouæí-
vá p‡epínaç PAD, kterÿ sniæuje citlivostmikro-
fonního vstupu o 30dB. Je tadyi moænostzapo-
jení filtru, kterÿo‡ezává frekvence pod 90Hz a
je aktivní pro v¿echny vstupy. Vstupní sekci
je¿tê doplñují dvê indikaçní ledky: drive pobli-
kává ælutê, aby upozornila na to, æe dochází
kvêt¿ímu vybuzenílampyna vstupu−zaçíná se
tedy projevovat charakteristickÿ elektronkovÿ
zvuk, zpûsobenÿ harmonickÿm zkreslením ty-
pickÿm pro triody. Çervená ledka Peak varuje
p‡ed zkresleníma rozsvêcíse p‡i úrovni signálu
5dB pod prahem limitace.
Následuje sekce kompresoru, která je iden-

tická jako u dvoukanálového kompresoru 5021.
Charakteristiky kompresoru lze p‡epínat mezi
hard knee a soft knee a mají nastavitelné
v¿echnyobvyklé parametry: çty‡i typynábêhu
a dobêhu od nejpomalej¿ího po nejrychlej¿í,
práh citlivosti, kompresní pomêr volitelnÿ od
1 : 1,5aædo 1 : 30(limitace) a funkci GainMake-
Upkdorovnánízisku aæo20dB.Celÿkompresní
blok je moæné aktivovat tlaçítkem Comp On.
Kdyæ jsem poprvé usly¿el zvuk tohoto kompre-
soru,kterÿpracuje na stejném principu jako le-
gendárnía omnoho draæ¿íC1 ze série Classics,
byl jsemvelice p‡ekvapen tím,jakp‡irozenê zní.
Nemalou zásluhu má na tom urçitê konstrukçní
‡e¿ení na bázi transkonduktaçních zesilovaçû
namísto zaæitÿch obvodû VCA. Zvukneztrácína
své p‡irozenosti dokonce ani p‡i nejvy¿¿ím
kompresním pomêru 1 : 30a nap‡íklad p‡i voká-
lu docházíkvelmi p‡irozenému vyrovnánívelmi
jemnÿch a tichÿch pasáæí s têmi nejexpresiv-
nêj¿ími party ve vypjatÿch polohách, a to do-
konce i vreæimu hard knee. Ve funkci softknee
probíhá samoz‡ejmê redukce zisku je¿tê o po-
znáníelegantnêji. Dlouho jsemp‡emÿ¿lel,jakje
principiálnê moæné, aby po tak obrovském vy-
rovnánídynamikyzûstával zvuk stále tak p‡iro-
zenÿ. Myslím, æe tajemství tohoto efektu spoçí-
vá právê v tom, æe p‡i hlasitêj¿ích úrovních je
trioda vp‡edzesilovacím stupni vybuzena mno-
hem víc a p‡ibarvuje je tedy takovÿm zpûso-

bem,æe i po silné redukci têchto pasáæíje zvuk
jakoby prûraznêj¿í a �rajcovnêj¿í�. Oba p‡epí-
naçe (typ kompresea vy‡azeníprocesu) fungují
naprosto ti¿e a bez lupancû, takæe p‡i experi-
mentování s nastavením nemusíte poslouchat
æádné ru¿ivé zvuky. Jedinou optickou kontro-
lou, kterou ale máte pro kompresor k dispozici,
je VU-metr p‡epnutÿ na funkci redukce zisku.
Je to moæná trochu ¿koda, protoæe p‡i nastavo-
vání kompresoru uæ nemûæete zároveñ s ome-
zením zisku kontrolovat také vÿstupní úroveñ.
Do p‡íslu¿ného bloku byse je¿tê t‡ísegmentovÿ
ledkovÿindikátor urçitê ve¿el, ale vÿrobce z‡ej-
mênechtêl �p‡eplácat� p‡ednípanel blikajícími
ledkami.
Konstruktér 5051 nezapomíná ani na stan-

dardnídoplñky, tedyfunkci Sidechain a Stereo
Link. Po p‡ipojení externího procesoru do in-
zertní zásuvky Sidechain na zadním panelu je
funkce aktivována automaticky. To má své
vÿhody i nevÿhody: u¿et‡í se sice p‡epínaç na
p‡edním panelu, ale pokud nemáte k zadnímu
panelu dobrÿp‡ístup, coæ je v instalaci do rac-
ku praktickykdykoli, je v¿e ponêkud kompliko-
vané. Vedle tlaçítka Link na p‡edním panelu,
pro stereofonnívyuæitídvou samostatnÿch jed-
notekbyse urçitê p‡epínaç proSidechain je¿tê
ve¿el.
Stejnê nenápadnê jako kompresor pracuje i

funkce Gate, která tvo‡ímalÿ samostatnÿ blok
vtêsnanÿpod sekcíekvalizéru. Jejíumístênína
panelu (za kompresorem) nenípodle mne p‡íli¿
logickÿm krokem; bÿvá dobrÿm zvykem ‡adit
ovládacíprvkypodle toho, jakpostupuje signál
vprocesoru,a tadyje to naopak−funkce Gate
je za‡azená pochopitelnê uæ p‡ed kompresí, ji-
nakbyani nemêla valnÿsmysl. Tentoobvod ne-
ní podle mne na 5051 nezbytnÿm funkçním
doplñkem a já bych se bez nêho klidnê obe¿el.
Je pravda, æe nábêhové i dobêhové konstanty
jsou nastaveny pomêrnê citlivê, a pokud se
práh citlivosti pohybuje velmi nízko, jsou vÿ-
sledky nap‡. pro mluvené slovo çi vokál velmi
dobré. Ale ruku na srdce: Zariskujete si ho akti-
vovat nap‡íklad p‡i nahrávání vokálu, abyste
potom dodateçnê zjistili, æe máte ve stopê use-

Jedna ze ¿piçkovÿchfiremv oblasti lampovÿch procesorû p‡edstavila nedávno novou, vylep¿enou
sérii Ivory. Objevila se p‡ed letyjako nová ‡ada modelû, cenovê mnohemp‡ístupnêj¿ích oproti
sérii Classics, aby nabídla za p‡íznivêj¿í ceny opravdu skvêlÿlampovÿ zvuk.

TLAudio Ivory2
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kané nêkteré nádechynebo jste p‡i¿li o nábêhy
velmi jemnÿch dynamickÿch pasáæí? Pro zá-
znam bicích se zase vêt¿inou poæaduje model
smnohem komplexnêj¿ím vybavením, a tak je
jeho vyuæití moæná akceptovatelné pro æivá
vystoupení, zatímco uplatnêní tohoto doplñku
ve studiu zûstává spí¿e v oblasti teoretickÿch
‡e¿ení.
Následuje sekce çty‡pásmového lampové-

ho ekvalizéru s filtrytypu shelving pro spodnía
vrchní pásmo. ¢í‡ka st‡edovÿch pásem a str-
most filtrû pro basya vÿ¿ky je nastavená pev-
nê,a proto se nejedná o plnê parametrickÿmo-
del −hodíse tedyspí¿pro vytvá‡eníbarevnÿch
nuancí neæ ke korekçním úçelûm (potlaçení
nep‡íjemnê znêjících frekvencí). Regulace pro-
bíhá v rozsahu ±12 dB a jednotlivé filtry jsou
p‡epínatelné vædy pro çty‡i rûzné frekvence.
¢í‡ka pásma filtrû pro niæ¿ía vy¿¿íst‡edyje po-
mêrnê velká (zhruba dvê oktávy), takæe se jed-
notlivá pásma mohou dob‡e p‡ekrÿvat. Funguje
to na vokályvelmi elegantnê, zvedání çi potla-

çováníuæ¿ích pásem byzcela jistê uæ takp‡iro-
zenê neznêlo. Pro úpravu bicích bych ale prav-
dêpodobnê dával p‡ednost parametrickému
modelu s plynule p‡eladitelnÿmi frekvencemi,
coæov¿emneznamená,æe byse 5051 nedala na
bubnyvyuæít. Externí parametrickÿekvalizér je
moæné stejnê dob‡e zapojiti za procesor, hor¿í
by to uæ bylo s externí funkcí Gate, která musí
bÿt za‡azena mezi vstupním zesilovaçem a
kompresorem; inzerty, které byvás tam dosta-
ly,na p‡ístroji pochopitelnê kdispozici nejsou.
P‡epínaçem EQ Pre lze obvody ekvalizéru

za‡aditi p‡ed kompresor,coæmûæe bÿtpro urçi-
té aplikace vÿhodnêj¿í, oba zvuky si mûæete
jednoduchÿm p‡epnutím porovnávat, a to je
velmi ¿ikovné. Ménê objektivníuæbude srovná-
vání upraveného a originálního zvuku p‡epína-
çem EQ On, protoæe ekvalizér nemá vlastnído-
rovnání úrovnê, která se p‡i pouæití filtrû mûæe
rapidnê zmênit (objektivní srovnání lze prová-
dêt pouze p‡i stejné hlasitosti). Také mi uniká
vÿznam toho,proç jsou oba p‡epínaçe p‡íslu¿e-

jícíekvalizéru umístêné na panelu aæve vÿstup-
ním bloku pod indikátorem.
Zvuk ekvalizéru je ale skvêlÿ, a za to moæná

stojí i nêkteré vêci oæelet. Opêt jsem se ujistil,
æe stejnê jako u korekçních obvodû lampového
mixáæního pultu TubeTracker od TLA, zûstává
p‡i rozumném pouæívání filtrû barva nástrojû a
hlasû velice p‡irozená a hudebnê nenaru¿ená,
p‡içemæ regulace jednotlivÿch pásem spí¿ p‡i-
pomíná barevné zmêny, které nastávají p‡i
zmênê pozice mikrofonu, neæ nêjaké filtraçní
zásahy.
Poslední sekce na procesoru je vyhrazena

pro nastavenívÿstupníúrovnê a je zde kdispo-
zici rovnêæklasickÿ,kulatÿVU-metr, kterÿdopl-
ñuje design vêt¿iny lampovÿch procesorû a
pultû od TLA. Souçástí indikátoru je i p‡epínaç
funkcí: ruçiçka VU-metru sleduje buâ zmêny
vstupníúrovnê,nebo signálu na vÿstupu,ten je
kalibrovanÿ pro dvê rûzné úrovnê. V poslední
pozici p‡epínaçe se ruçiçka VU-metru p‡esune
doprava a vychyluje se opaçnÿm smêrem po-
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TLA Ivory 2 je nová série lampovÿch proceso-
rû s 24bitovÿm p‡evodníkem A/D a s kon-
strukçními zmênami oproti ‡adê Classics.
Ceny vçetnê DPH: 5051 − 26 290 Kç, 5021 −
26 290 Kç a 5050 − 17 290 Kç.

skvêlÿ lampovÿzvuk
má k dispozici vêt¿inu dûleæitÿch funkcí pro
natáçenívokálû
dvê vÿstupníúrovnê
velmi p‡irozená komprese
EQ za‡aditelnÿ buâ p‡ed nebo za kompreso-
rem

nemá nezávislou indikaci redukce zisku
umístêní nêkterÿch ovládacích prvkû postrá-
dá logiku
Sidechain nelze aktivovatna p‡edním panelu
EQ nemá nezávislé nastaveníúrovnê
DO nemá 96 (88,2) kHz

5051

nelze p‡epínatvstupy
DO nemá 96 (88,2) kHz

5021

nezávislá kontrola redukce zisku
skvêlÿ lampovÿzvuk
cenovê velmi p‡ijatelnÿ
automatické p‡epínánívstupû
jednoduché a úçinné nastaveníkompresoru
p‡ehledné ovládání

nemá vÿstup XLR
chybífunkce Sidechain
neníosazen VU-metrem
nelze p‡epínatúrovnê

5050

skvêlÿ lampovÿzvuk
velmi p‡irozená komprese
DI vstup pro oba kanály
p‡epínáníúrovní

dle toho, jakprobíhá redukce zisku vobvodech
kompresoru (vizvÿ¿e).
Ve vÿstupní sekci najdete p‡epínaçe pro

ekvalizér,o kterÿch tu uæbyla ‡eç,a funkci Link
pro sp‡aæenídvou jednotekdo sterea (v¿echny
p‡epínaçe mají signalizaçní diodu). Regulátor
vÿstupníúrovnê má aretovanou st‡ednípolohu
0 dB (stejnê jako potenciometry v obvodech
ekvalizéru) a nabízí je¿tê 15 dB rezervu, kterou
oceníte zejména p‡i natáçenído HDR (digitální
maximum odpovídá analogové úrovni +18dBu).
Analogovÿvÿstup je p‡ístupnÿna zadním pane-
lu jako symetrickÿ (XLR) i nesymetrickÿ (jack).
P‡i natáçení do HDR oceníte i moænostp‡ikou-
pitsi kartu DO−2 s digitálním vÿstupem SPDIF.
Ta je osazena 24bitovÿm AD p‡evodníkem
smoæností samplovací frekvence 44,1 nebo
48kHz. Hodiny lze ‡ídit i externê p‡es word-
clock. Docela bych p‡ivítal imoænostsamplovat
na 96(resp. 88,2) kHz,to umíale jen karta DO−1,
která je urçena pro model VP−1 ze série
Classics (tam se pohybujeme uæ ve zcela jiné
cenové rovinê) nebo ji mûæete dokoupit pro
lampovÿmixpultTubeTracker.

5021dvoukanálovÿ lampovÿkompresor
Protoæe jiæ znáte 5051, nemá smysl tento model
podrobnê popisovat. Jedná se vlastnê o zdvo-
jenÿkompresorovÿblok zvÿ¿e popsaného pro-
cesoru.
Vstupnízesilovaçe pro mikrofon tadynenaj-

dete, signál se zpracovává na linkové úrovni,
kterou lze na zadním panelu p‡epínatz +4dBu
na +18 dBu pro vÿstupy i vstupy. Ty jsou k dis-
pozici opêt v symetrickém i nesymetrickém
provedení, jako vstupníportjemoæné vyuæívati
nástrojové zásuvky na p‡edním panelu. Oba
vstupy, tedy linkové na zadním panelu i vyso-
koimpedançnínástrojové, zûstávají stále aktiv-
ními a nelze je mezi sebou p‡epínat jako na
5051, proto se doporuçuje nechat p‡ipojenÿ
vædy pouze ten vstup, kterÿ se právê vyuæívá,
aby zbyteçnê nenarûstal ¿um (pokud není za-
strçenÿjack do zásuvkyna p‡edním panelu, je
vstupní zesilovaç vædy zkratován se zemí, aby
se minimalizoval ¿um). Stereofonní vÿstup lze
propojovatdigitálnê i u tohoto modelu, dokou-
píte-li si kartu DO−2.
Ovládací prvky jsou sice zcela identické ja-

ko na modelu 5051 (vçetnê funkce Gate), ale
kaædÿkanál je je¿tê doplnên o nastavenívstup-
ní a vÿstupní úrovnê (±12 dB). ùroveñ signálu
mûæete opêt kontrolovat pomocí ledek Drive,
Peak çi Shut(ta poslední indikuje çinnostfunk-
ce Gate). Oba kanály nepostrádají ani kulatÿ

VU-metr, tlaçítka pod ním slouæí k za‡azení ne-
bovy‡azeníkompresoru (CompOn),kp‡epínání
VU-metru na indikaci redukce zisku a u levého
kanálu nechybí ani tlaçítko pro sp‡aæení obou
kanálû do sterea (Stereo Link). Pro oba kanály
lze vyuæívat i funkci Sidechain, ta se aktivuje
opêtzasunutím jackû do p‡íslu¿nÿch inzertních
zásuvekna zadním panelu.

5050jednokanálovÿ lampovÿp‡edzesilovaç
s kompresorem
Pro ty z vás, kte‡í bymêli rádi ve svém studiu
zvukTLA,ale pot‡ebujíje¿tê nêjakou tu korunu
u¿et‡it, je tady 5050 − lampovÿ p‡edzesilovaç
skompresorem. Je zhruba o t‡etinu levnêj¿í
neæ oba p‡edchozí modely, protoæe VU-metry
jsou nahrazeny ledkovou indikací, nenajdete
zde vstup a vÿstup XLR (pouze symetrickÿjack)
ani p‡epínáníúrovnína zadním panelu. Ovládá-
níkompresoru máménêmoæností: zûstává sice
stejná moænostnastavenífunkci Threshold,Ra-
tio a Gain Make-Up, ale Attack çi Release má
místo çty‡moænostípouze dvê volby,nenajdete
tu ani funkci Gate çi externíp‡ístup do ‡ídícího
obvodu Sidechain.
Vstupnímu zesilovaçi ale oproti 5051 nic ne-

chybí, a nastavení je dokonce p‡ehlednêj¿í,
protoæe regulátorvstupníhozisku (16aæ60dBu)
je mnohem vêt¿í a p‡epínaçe pro linkovou
úroveñ, útlum −30 dB, phantomové napájení a
subharmonickÿ filtr (90 Hz) jsou k dispozici sa-
mostatnê. P‡ístroj má rovnêæ nástrojovÿ vyso-
koimpedançní vstup a vÿhodou je i mnohem
vêt¿í a p‡ehlednêj¿í regulátor vÿstupní úrovnê.
To, co mi p‡edtím chybêlo u 5051, byla nezávis-
lá indikace redukce zisku u kompresoru, tady
jsem ji na¿el v podobê osmisegmentového
displeje na levé stranê (funguje i p‡i vy‡azeném
kompresoru), zatímco stejnÿ displej na pravé
stranê ukazuje vÿstupníúroveñ. Nezávislá indi-
kace Drive a Peak uæ sice chybí, ale víceseg-
mentové displeje spoleçnê s lep¿ívizuálníkon-
trolou nastavenívstupu a vÿstupu ji vpodstatê
plnê nahrazují. Dobrÿm ‡e¿ením u tohotomode-
lu je i to, æe p‡i zasunutí jacku do nástrojového
vstupu na p‡edním panelu se automaticky od-
pojí linka çi mikrofon p‡ipojenÿ do zadních zá-
suvek.
Pro toho,kdo hledá kvalitnía levnÿlampovÿ

p‡edzesilovaç s moæností jednoduché kompre-
se (nap‡. pro natáçení vokálû), je model 5050
dobrÿm ‡e¿ením. Vporovnánís draæ¿ími mode-
ly obstojí nejen parametrovê, ale i zvukovê.
Omezené moænosti p‡epínání nábêhovÿch a
dobêhovÿch çasû bych nevidêl jako handicap,

je to jednoduché a úçinné, protoæe tyto kon-
stantyjsou vrámci konstrukce stejnê ponêkud
interaktivnía mêníse podle typu vstupního sig-
nálu. Pro akustickou kytaru,basu çi cinkajícího
fendera je pomalej¿í attack naprosto vyhovují-
cí, zatímco pro hlad¿í zvukya mírnêj¿ím nábê-
hem zní rychlÿ nábêh ideálnê. Snad nemusel
vÿrobce v rámci úspornÿch opat‡ení, sniæují-
cích cenu p‡ístroje, jít tak daleko, æe vynechal
na zadním panelu i linkovÿ vÿstup v podobê
XLR,zvlá¿ƒkdyæ i tentomodel je moæné dovyba-
vitdigitálním vÿstupem DO−2.

Václav Vlachÿ
vacl av. vl ach y@mu zi ku s. cz
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Novêj¿í =lep¿í?Nikoliv, alespoñ ne vædy. Jenomæe, co je to
�lep¿í�? Kaædÿ çlovêk má jinÿ vkus a æeb‡íçek
hodnot, tudíæ kaædému vyhovuje nêco jiného,
naçeæi to �nejlep¿í�mûæe bÿtonêçem jiném.A
je totakdob‡e. Pokud bysi v¿ichnimuzikanti na
svêtê kupovali jednu znaçku, to by ta muzika
dopadla... ùplnê stejnê, jako kdybychom v¿ich-
ni nosili dæínynebo zelené sako. Proto se nyní
podíváme, v çem je lep¿í (p‡eberte si, jak je li-
bo) nové rolandí mládê FP−5 vûçi svému p‡e-
snê o rokstar¿ímu sourozenci FP−3.

Navenekstejné, uvnit‡ nikolivPravdou je, æe p‡ibylo nêkolik tlaçítek, ale hlav-
nê p‡ibylyvlastnosti a zvuky. Co je ale podstat-
né, æe vûçi 64zvukûm vFP−3zde najdete navíc
kompletní sadu standardu GM2. A je¿tê nêco
dûleæitého! Reminiscence �hammondích� ba-
rev, jako celosvêtovê pozitivní trend, dorazila i
do Japonska (abych Rolandu nek‡ivdil −mode-
ly varhan VK−7 aæ VK−88 o tom hovo‡í jiæ dost
dlouho jasnou ‡eçía pat‡ímezi tynejzda‡ilej¿í).
Odrazilo se to i zde integrováním simulace tá-
hel a efektu leslie. Je pravdou, æe p‡i h‡e na
opravdu kvalitní hammer mechaniku, za zvuku
Lordovÿch varhan ve Smoke on the Water,
máte velmi zvlá¿tní pocit, ale simulace je to
opravdu zda‡ilá. Pozitivní je také vstup Line In
a v p‡ípadê, æe pot‡ebujete dvoje klávesy, ne-
pot‡ebujete dvoukanálové kombo ani mix. Tak
jako u FP−3jsou zde také reproduktorypo stra-
nách, jenæe jsou natolik mizerné, æe je nelze
pouæít jako plnohodnotnou náhraæku komba çi
odposlechu. Pro domácí cviçení bez dal¿ího
vybavení tento nástroj vskutku není,
ale ani to tak není my¿leno, repro je
zde jen pro orientaçní zvuk, nic víc.
FP−5 je Stage Piano a jako takové je
urçeno pro æivé hraní anebo k posta-
veníve studiu. Apakznískvêle.

Hammerjei ková‡Nejen kladivem æivje klávesák. Nicménê vtom-
to p‡ípadê musím p‡iznat, æe odpor klávesy
shammer mechanikou u FP−5 je velmi dobrÿa
mimo‡ádnê reálnÿ. Vûçi nap‡. RD−700kapánek
p‡itvrdil, çímæse ale je¿tê víc p‡iblíæil reálnému
akustickému klavíru. Pianovÿ pocit ze hry je
protoopravdu sugestivní. Je zdeale jedenmalÿ
háçek,taková tichá voda b‡ehymeloucí. Hrany
bílÿch kláves jsou totiæ neobvykle ostré, takæe
po nêjakÿch t‡ech çty‡ech hodinách pilného
cviçenínemûæete pokraçovat, jelikoæ va¿e prs-
ty jsou prostê bolavé a otluçené. Málokdo se
trefívædydo st‡edu klávesya u rychlÿch pasáæí
je to obzvlá¿ƒnep‡íjemné. P‡i nácviku Rachma-
ninovaPreludiaC#mollnebo ChopinovyFanta-
zie Impromptu se na cviçební ças nedá moc
ohlíæet, takæe pokud je klavírista zastáncem
staré ¿koly jako já, tedy p‡edev¿ím drilu stup-
nic, prstovÿch cviçenía etud, jeho prstybudou
s FP−5breçet. Na druhou stranu,pro toho,kdo
si hraje pro radost nebo jen obças, a to kusy
ménê fyzicky nároçné, jako nap‡. první vêtu
BeethovenovyMêsíçní sonáty, tomu lze toto
piano doporuçit,protoæe jehomechanika odpo-
vídá skvêle a umítaké hrátdecentnê,coæprávê
zmínêné sonáta vyslovenê pot‡ebuje, jelikoæna
tom je postavená. První vêta je totiæ hrána té-
mê‡celá vpianissimu. Domnívám se, æe pokud
byste ke klavíru posadili slepého pianistu, ne-
smêl se niçeho kromê klávesdotknouta zeptali
se jej na vÿrobce klavíru, asi by se dlouho za-
mÿ¿lel a volil mezi znaçkami akustickÿch klaví-
rû. Ov¿em jistê ne mezi znaçkami digitálních
pian. Zcela urçitê byjej v¿akmátlyonyost‡ej¿í

hrany, jelikoæ ty ne-
má æádnÿ klavír.
Zkrátka �I mistr ko-
vá‡se nêkdyutne�.

KomunikaceFP−5 má kromê klasickÿch konektorû MIDI
In/Out novê dal¿í moænost komunikace s poçí-
taçem, a to pomocí rozhraní USB, které je na-
¿têstístále více kvidêní. Vzhledem kvelikosti a
energetické nároçnosti nástroje není samo-
z‡ejmêmoænénástrojtímtokonektoremnapájet
jako nap‡. MIDI keyboardy, ale i tak je jeho p‡í-
tomnost nadmíru uæiteçná a smysluplná. Ne-
máte-li zatím p‡íli¿ ¿irokÿ p‡ehled o jednotli-
vÿch komunikaçních cestách v poçítaçi, pak
vêzte, æe USB nepat‡ímezi nejrychlej¿í z nich,
jeho propustnost dat je maximálnê necelÿch
20MB/s, na rozdíl od nap‡. PCI slotu (aæ
264MB/s), do kterého bêænê zapojujeme vpo-
çítaçi zvukové karty. Tento portp‡eæil jako jedi-
nÿvsouboji se starÿmi standardyVESA/VLBus
(250 MB/s), Microchannel (40 MB/s) a 16bit
ISA/EISA (8−32MB/s). USB je port vpodstatê
sériovÿ, tedydata vnêm jdou sice vdlouhé, za-
tomimo‡ádnê rychlé ‡adê. Ale je absolutnê uni-
verzální a p‡eváæná vêt¿ina vÿrobcû jakÿchko-
liv periférií jej p‡ijala za svûj. Ostatní se proto
musí p‡izpûsobit. Jak víme, je s jeho pomocí
dokonce moæné vedle dat posílat také energii
za‡ízením, kterÿm tento nízkÿ p‡íkon staçí. Ale
je je¿tê jedno æhavé æelízko v ohni a uvidíme,
jak si poradí s konkurencí USB. A to je zatím
málo známÿ, leç zatracenê rychlÿ port FireWi-
re. Ten má totiæpropustnostaæ400MB/s,takæe
nejspí¿e jemu pat‡íbudoucnost! Blíæíse tak uæ
portu AGP v pûvodní verzi (vÿhradnê grafickÿ
port s propustností aæ 528 MB/s). Dne¿ní AGP
portymají p‡íponu podobnou, jako mechaniky
CD-ROM, çi DVD-ROM,a to AGP 2x, 4xa typo-
slední 8x. Vynásobte si uvedenou propustnost
a ptejte se po zemi,kde zítra znamená...

Varháno çi Piany?Reæim ToneWheel, ve kterém jsou simulovány
staré hammondky�se v¿ímv¿udy�,je speciální

Têmito slovy provokuje jedna banka ve své reklamê na pûjçky, a donutila mne tak k zamy¿lení nad tím, æe jimi
proklamovaná sestava domácího kina, o níæ sní rodina v reklamê, je spot‡ební zboæí, které je odsouzeno
k okoukání, lapidárnê ‡eçeno. (Açkoliv, kdo z nás by ji nechtêl?) Ale nahradíme-li tuto sestavu nêkterÿm
hudebnímnástrojem, potaæmo profesionálním, jako je t‡eba níæe popsané piano, jde o zcela jinou situaci, jelikoæ
tento nástroj mûæe snadno zaplatit sámsebe ve splátkách aje¿tê t‡eba pomoci uspo‡it na onu sestavu...

digitálnípianoRoland FP−5

proç si to nekoupíte?



reæim, kdy jsou vypnuty
ostatní barvy, jelikoæ tatáæ
tlaçítka pro jejich p‡epínání
jsou nyní zamêstnána jako
spínaçe virtuálních táhel
varhan. A to dokonce nadvakrát, tedy ve vÿ¿-
kách tónu od 16' (stop) po 22/3'p‡i zelenê svítí-
cím tlaçítku Tone Wheel a od 2' do 1' + Per-
cussion p‡i oranæovê svítícím tlaçítku. Jak
moæná víte, perkuse znaçí p‡íraz çi jakÿsi ná-
¿lap na poçátku zaznêní tónu, kterÿ zazní jen
vp‡ípadê, æe nezníprávê nic jiného. Pokud vté
chvíli zníjinÿtón = je stisknuta jiná klávesa,p‡í-
raz nezazní. Tento p‡íraz je obstarán registrem
1',kterÿzazníjen na zlomeksekundy. Znamená
to, æe je-li zapnuta perkuse, vÿ¿ka 1' nebude
znít jako registr. Je tomu tak i u originálních
varhan Hammond. P‡íraz má navíc dvê varian-
ty, tzv. druhÿ (2nd) a t‡etí (3rd). Druhÿ zazní o
oktávu vÿ¿e neæ znêjícítón, t‡etípakvÿ¿e o ok-
távu +kvintu.

�Hammondovy� stopyOriginálnê ¿lo o délku varhanních pí¿ƒal v kos-
tele, z nichæ jsou celé varhanyvçetnê ovládání
pomocítáhel odvozeny. Základnídélkou je 8',o
polovinu krat¿í(4'−zníooktávu vÿ¿e) a naopak
dvojnásobek (16' − o oktávu níæe). Zlomkové
hodnotyu táhel 1/3',2/3'a 3/5'jsou odvozenyze
základnísinusovky,hrajítedytónymezi oktáva-
mi. Jde o násobkysinussignálu,které musíbÿt
celoçíselné. Ale to uæ jsme ve fyzice sly¿itelné
çásti spektra elektromagnetického vlnêní. Do-
volte v¿ak je¿tê jednu poznámku. Pozornému
çtená‡i, kterÿ si peçlivê prohlédne schéma tá-
hel, neunikne, æe ve znaçení je jedna zvlá¿t-
nost, jakobychyba. Druhé táhlo zleva má ozna-
çení 5 1/3' a je poloæeno je¿tê p‡ed základním
táhlem 8', tedy evidentnê niæ¿ím tónem. Je to
pravda a je to proto, æe od základního tónu 8'
nelze celoçíselnê odvodit násobek pro kvintu
vzákladníoktávê, na rozdíl od v¿ech ostatních.
Je proto prvníkvinta odvozena od tónu 16', coæ
lze. A to je také dûvod stejného barevného
oznaçení a umístêní vedle nêj. Ale postupme
radêji dál. Kp‡epínánírychlosti rotujícího spea-
keru u efektu leslie slouæí tlaçítko Rotary
Speed, umístêné vlevo od zmínênÿch registrû −
táhel. Pokud by fajn¿mekr hledal moænost vy-
táhnouttáhlo jen çásteçnê,má smûlu, táhlo je
buâ vysunuté nebo zasunuté. Ale i tak je si-
mulace dob‡e zvládnuta a dojem varhanní hry
pûsobivÿ.

Je¿tê nêco?Noov¿em,nap‡. citlivostna úhozmá çty‡i stup-
nê, resp. t‡i (bêænou, lehkou a tvrdou) plus æád-
nou. Vÿznamnou souçástí vÿbavy jsou efekty,
kterÿch je deset (vedle osmi základních je¿tê
Sympathetic Resonance a Enhancer). Lze na-
stavithloubku daného efektu. Aæp‡íli¿ novátor-
skÿm bych oznaçil p‡ístup rolandû kobligátním
koleçkûm Pitch Bend a Modulation, která zde
chybízcela. Je snimi v¿akpoçítáno vkombina-
ci s pedálem Damper, takæe kdyæ p‡idræíte tla-
çítko Pedal Control a stisknete pedál, funguje
tatokombinace jakoPitch Bend,smêrnahoru a
dolû definujete v nastavení, podobnê hloubku
zmêny. Zde také urçíte, které koleçko bude pe-

dál ovládat. Vlevo dole
jsou umístênydva malé
jacky sluchátek, které
jsem i já zprvu p‡ehlédl,
a jal se milé/malé Ja-

ponce plísnitza jejich nepochopitelnou absen-
ci (tedyne japonsky, ale anglicky). Dostalo se
mi úsmêvné odpovêdi −prÿse mám lépe podí-
vat−a mezinárodníostuda byla na svêtê...
Pro pedál jsou zde t‡i konektory−Damper,

klasickÿ klavírní pedál, prodluæující tón do
�um‡ení� (s vÿjimkou barev, které �neumírají�),
Sostenuto −prodluæuje pouze tytóny, které by-
ly jiæ dræeny v okamæiku stisku pedálu a Soft−
zmêkçuje zahranÿtón, tedychová se stejnê ja-
ko levÿpedál u akustického piana.
VROM pamêti je uloæeno 65 nejznámêj¿ích

klavírních dêl starÿch i novêj¿ích mistrû.

Hody, hody, doprovodySession Partner se nazÿvá funkce FP−5, která
umoæníhráçi spustitcelou ‡adu doprovodnÿch
schémat, jakbicích partû, takbasovÿch lineka
akordovÿch postupû. Postupnê zji¿ƒujeme, æe
toto varhanní piano, çi snad pianové varhany
jsou vlastnê vhodné i pro barového muzikanta,
kterÿ pot‡ebuje tyto doprovody, zvané obecnê
accompaniment, s moæností volby rytmiky a
stylu doprovodu, pro svou æivnost. FP−5 tím za-
çíná �fu¿ovat� do ‡emesla dokonce aranæér-
skÿm keyboardûm. Vyuæijete-li moæností Splitu
a Layeru, tedy dêlení klávesnice a p‡ekrÿvání
barev, je osud va¿í penêæenky zpeçetên. Ve¿-
keré nastavenína panelu lze samoz‡ejmê uloæit
dopamêti,vçetnêprávêzmínênÿch vlastnostía
doprovodû. K dispozici máte sedm pamêtí. Ta-
ké mûæete nahrát svou hru jako Song do
sekvenceru, ov¿em pouze jedenkrát. Dal¿ízaç-
ne p‡edchozí záznam p‡episovat hezky od za-
çátku. Pokud s tím poçítáte, je to v po‡ádku,
p‡esto doporuçuji p‡ed novÿm záznamem starÿ
nejprve vymazat. Nahrávatmûæete na t‡i stopy
− rytmickou zvlá¿ƒ a nap‡. kaædou ruku zvlá¿ƒ.
Mûæete se nechatp‡i nahrávánídoprovázet.

KoneckoncûNení v¿em dnûm konec, takæe aniæ byste byli
nuceni vê‡itmi jediné slovo, vê‡te alespoñ to-
mu, æe tento nástroj stojí za vyzkou¿ení u nej-
bliæ¿ího prodejce hudebních nástrojû. Pak uæ
staçí jen zamhou‡it oçi, aæ budete platit... Ale
ne moc,abyste nep‡eplatili!

Jan Markoviç
jan . m arkovi c@mu zi ku s. cz

Roland FP−5 je nástupcemodelu FP−3, nabízí
více barev (p‡es 300, vçetnê sadyGM2), spe-
ciální varhanní sekci, nêkteré aranæérské
vlastnosti a velmi dobrou kladívkovou mecha-
niku. USB konektor je nadçasovÿ a proz‡etel-
nÿ. Cena sDPH je 58 090 Kç.

kladívková mechanika
podrobnÿ rozpis akordovÿch postupû v ma-
nuálu
kompaktnosta p‡enositelnost

mizerné vlastní reproduktory
zbyteçnê sloæitá náhrada Pitch Bend a Modu-
lation koleçek pedálem
dosti ostré hranybílÿch kláves
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Kórejská firma Crafter zaçala s vÿrobou klasickÿch akustickÿch gitár uæ roku1972.
Spoçiatku boli ich mierkou potreby domáceho trhu, postupne sa ale kvalita ich nástrojov
osvedçila aj v zahraniçí a vÿrobca roz¿íril sortiment na kompletnú ¿kálu akustickÿch
a elektroakustickÿch gitár. Vsúçasnosti sa vich ponuke nachádzajú aj lubové
elektrické gitary a akustické kombo. Nástroje Crafter sa vyznaçujútÿm, æe sa do
ich akceptovateînej ceny vÿrobca vprace aj s pouæitímu¿îachtilÿch materiálov.

CrafterD−8, GAE−21 , JE−21
akustické nástroje mimo osi zla

tuzemského náradia po¿kodenie kontaktnÿch
plôch.) Hoci vÿrobca neuvádza materiál, z kto-
rého sú vyrobené hmatníky, najpravdepodob-
nej¿ie ide o mahagónovÿ krk s palisandrovÿm
povrchom. Taktieæ kobylky sú palisandrové.
Umelá kosƒ v kobylke má vo v¿etkÿch prípa-
doch intonaçne kompenzovanú líniu hrany do-
tyku so strunami .Remeselná práca je çistá a
precízna, továrenské nastavenie nástrojov je
väç¿inou (vteste pomer 2:1) uspokojivé.

D–8D−8 je základnÿ model ponuky − gitara typu
�dreadnought� s cenou necelÿch 8000 Kç. Ná-
stroj je bezvÿrezu a çisto akustickÿ,bezelektri-
ky, i keâtú je moæné na poæiadanie objednaƒuæ
zabudovanú vkaædom nástroji. Kobylka má kla-
sickÿ tvar, ukotvenie strún ale nie je rie¿ené
pomocou kolíkov kolmo cez kobylku a rezo-
nançnú dosku, ale, podobne ako u klasickÿch
gitár a niektorÿch nástrojovznaçiek Takamine,
Ovation atâ., prevleçením cez otvory vedené
vkobylke rovnobeæne s telom nástroja.

ZvukGitara je svojím tvarom a kon¿trukciou
predurçená predov¿etkÿm na hru trsát-
kom, techniku kombinácie melodickej ba-
sovejlinkya akordickéhodoprovodu,ktorá je
typická pre bluegrass. Nástroj v¿ak ochotne
reaguje aj na iné podnety, vrátane decent-
nej¿ej prstovej techniky. Zvuku nechÿba cha-
rakter a, v závislosti od ataku na struny, ani
farebná mnohotvárnosƒ. Tón poças doznieva-
nia príjemne menísvoju ekvalizáciu. Ozÿvajú
sa náznaky tzv. twangu, charakteristického
pre zvukdrah¿ích nástrojovakoMartin alebo
Gibson.
Isté obmedzenie, nie v¿ak závada (!), vy-

plÿva z typológie nástroja, vâaka ktorej sú
väç¿inou mierne potlaçené cinkavé
vÿ¿ky, dôleæité pri sólovom up-
latnení v rámci (akustickej)
skupiny. Najæiv¿ia odozva je v
pásme stredov a vy¿¿ích ba-
sov. Basové strunysú vitálne po
celej dìæke hmatníka, majú dlhÿ
sustain a dobrú artikuláciu.
Akordická hra s vyuæitím
v¿etkÿch strúnmôæevâaka
dlhému dozvuku genero-
vaƒmasívnu zvukovú ste-

nu. Gitara D−8 je vhodná ako doprovodnÿ ná-
stroj do men¿ích akustickÿch skupín bez rytmi-
kyalebo ako samostatnÿnástroj na sprevádza-
nie spevu.

GAE–21Proporcie a vybavenie tejto gitary vychádzajú
ztradície, ale sú prispôsobené modernÿm po-
æiadavkám na praktickÿ pracovnÿ nástroj. Ten
sa v prípade GAE−21 môæe staƒ aj subjektom
osobného vzƒahu medzi hudobníkom a jeho �lo-
patou�. Aæna preplácanú hlavu jeho u¿îachtilé
línie zdobí vcelku decentná a vkusná biæutéria
vpodobe drevom vykladanej rozety a perleƒo-
vÿch snehovÿch vloçiek na hmatníku. Vÿrez na
korpuse vytvára väç¿ípriestor pre hru îavej ru-
kyaj vâaka relatívne (vporovnanís JE−36) ost-
rej¿iemu zaobleniu jeho rohu. Prirodzená sila
zvuku jednotlivÿch strún zodpovedá typológii
kon¿trukcie nástroja, oznaçovanej tieæ ako
Grand Auditorium. K najväç¿ím prednostiam
GAE−21 patrí univerzálnosƒ a vysokÿ komfort
hry.

ElektrikaOvládací panel predzosilñovaça Timber
Plus obsahuje okrem beænÿch funkcií
(3pásmovÿ EQ + Presence + Battery

Check), naviac aj uæitoçné tlaçidlo Mute a
ergonomicky umiestnenÿ otoçnÿ ovládaç
hlasitosti. Snímaç s predzosilñovaçom pro-
dukujú silnÿ, spoîahlivÿsignál s dobrÿm od-
stupom signálu od ¿umu a so v¿etkÿmi
prednosƒami i necnosƒami systému vyuæí-
vajúceho podkobylkovÿpiezo snímaç. Elek-
trickÿ suchÿ zvuk GAE−21 sa dobre spája
sâal¿ími efektmi, çi uæ ide o beæné krabiç-
ky,alebo ¿túdiové procesory. Vâaka pevné-
mu charakteru tónu, bez prebytoçného
zvÿraznenia okrajovÿch pásiem, je nástroj
moæné zosilniƒ aj pomocou kvalitnej¿ieho
komba pre elektrickú gitaru. Pri nahráva-

nído poçítaça v¿aksignál pôso-
bí mierne zastretÿm dojmom a
je potrebné, podîa individuál-
neho vkusu a potreby,doladiƒje-
ho tvar prostredníctvom korekcií.

AkustickÿzvukPri porovnanísD−8zaujme
presvetlenej¿ie a iskrivej-
¿ie vy¿¿ie frekvençné pás-

K spoloçnÿm vlast-
nostiam troch testo-
vanÿch gitár patrí
predov¿etkÿm
masívna smre-
ková rezonanç-
ná doska zlo-
æená z dvoch
çastíza pouæitia
tzv. bookmat-
ched technológie.

Podîa tohto osvedçe-
ného spôsobu sa drevená

doska rozreæe na dve ten¿ie, ktoré sa po odde-
lení �roztvoria� ako listyknihya zviaæu vmies-
te, ktoré predtÿm tvorilo jednu z boçnÿch hrán
dosky. Docieli sa tak symetrické rozloæenie
¿truktúry dreva a tÿm pádom aj efektívny pre-
nos rezonancie a kvalitnÿzvuknástroja. Zvuko-
vé vlastnosti masívnej rezonançnej dosky sa
postupom çasu menia. Pôvodnú ostrosƒzvuku,
zreteînú aj u testovanej trojky, postupne na-
hrádza zjemnenie a zu¿îachtenie tónu nástroja.
Povrchovú úpravu v¿etkÿch troch gitár po-

nechal vÿrobca demon¿tratívne v naturálnej
podobe. Krásnu ¿truktúru dreva oboch dosieka
lubov chráni vysokole¿tenÿ lak. Gitary majú
okrasné (a ochranné) lemovanie, tzv. binding,
po oboch stranách korpusu a na hranách
hmatníka. Hlava lemovaná nie je, zato v¿ak ju
zdobí perleƒové vykladanie, hlásajúce masív-
nym písmom znaçku nástroja. Tá je, podîa vzo-
ru receptúry psíçka a maçiçky, naviac e¿te
prizdobená pestrÿm ornamentom. Prejavuje sa
tu ázijskÿm metrom meranÿmarketingovÿvkus
vÿrobcu, ktorÿ neakceptuje základné pravidlá
európskych vizáæistov,teda æe skutoçná kvalita
má maƒnaoko iba latentnÿcharakter.
Ladiace mechaniky sú uzatvorené, samo-

lubrikaçné, typu Grover (bez oznaçenia, alebo
soznaçením Crafter), osadené ozdobnÿmi la-
diacimi gombíkmi v tvare îadvinky, resp. kar-
dioidy. Do rukypadnú veîmi dobre a otáçajú sa
bezhluchÿch miest.
Hlava so sklonom cca 15˚ je k hmatníku pri-

lepená v¿ikmej kontaktnej ploche,poçínajúcej
tesne pred prvÿm párom ladiacich mechaník.
Tiahlo vhmatníku je prístupné z vnútra kor-

pusu. Hexagonálny kîúç je súçasƒou vÿbavy,
ale netreba sa obávaƒ straty, pretoæe náradie
má metrické dimenzie. (Palcové mierypouæíva-
né americkÿmi vÿrobcami spôsobujú pri pouæití
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kuje, æe
za neochotu
priplatiƒ získa
znaçkovÿ nepoda-
rok, alebo sa rad¿ej
spoîahne na vlastné u¿i a
vyberie si kvalitnÿnástrojna
mieru, napríklad z ponuky me-
nej známeho vÿrobcu Crafter. Veâ
aj dobre padnúci oblek dokáæe, podîa
známeho strihu z kvalitnej látky, u¿iƒ
takmerkaædÿzruçnÿremeselníka nemusíto
byƒpráve Hugo Boss.

Martin Chrobák
marti n . ch robak@mu zi ku s. cz

Crafter D−7, GAE−21 a JE−36 sú kvalitné
akustické gitary za primerané ceny: D−7
− 8400 Kç, GAE−21 − 16 990 Kç, JE−36 −
23 990 Kç.

zvuk, sustain, hlasitosƒ, pouæitémateriály
nadpriemerne priaznivÿpomer cena/kvalita

miernydeficitna vÿ¿kach
prezdobená hlava

D–8

mierne plochÿ akustickÿ zvuk bez tretieho
rozmeru
málo iskrivÿtón elektrického signálu

GAE–21

otvorenÿ zvuk s ¿irokÿm frekvençnÿm rozsa-
hom
objem korpusu, pouæité materiály, elektrickÿ
signál vhodnÿna nahrávanie

vÿraznÿ podiel kovového zvuku strún, menej
sÿtytón
− nekvalitné továrenské nastavenie

JE–36

komforthrania, ergonómia nástroja
masívna rezonançná doska, exotické drevo
pouæité na luby

mo. Basy zostávajú konkrétne, i keâ uæ nie
natoîko æivé a podporené mäsitÿmi stredmi
ako u D−8.
Nástroj je vhodnÿ pre technicky zaloæe-

nÿch hráçov, na vyuæitie vskupine s pevnou
rytmikou,ale ajna sólové,çi komorné hranie.
Prednostne sa hodí pre hru jednohlasÿch
melodickÿch liniek a rytmicko-harmonické
doprevádzanie. Jednotlivé tónysú aj bezam-
plifikácie dostatoçne priebojné a jednoznaç-
né i keâvporovnanís gitarami s objemnej-
¿ím korpusom (a zrejme aj
odli¿nÿm spôsobom rebrova-
nia) tu chÿba prirodzenÿ
trojrozmernÿ zvukovÿ efekt,
ktorÿ vzniká najmä pri prez-
nievaní jednotlivÿch strún.
Tento úkaz sa dobre uplatní
vrôznych ezoterickÿch hu-
dobnÿch ¿tÿloch, ale pri
beænom type produkcie,
kde akustická gitara je
iba jednÿm z nástrojov,
môæe bohatosƒ tónu
komplikovaƒsituáciu, ale-
bo byƒvyloæene na prekáæ-
ku. Relatívne plochÿzvukná-
stroja obnaæuje tóny,ktoré sa za
niç neschovávajú a z ozvuçnice vyska-
kujú hráçovi a poslucháçom priamo do tváre.
E¿te æe masívna smreková rezonançná doska
spolu s lubmi a zadnou doskou zexotického bu-
binga zaruçujú tÿmto asertívnym tónom zvu-
kovú u¿îachtilosƒ, ktorá má ¿ancu vpriebehu
çasu dozrieƒdo filigránskej¿ích dimenzií.

JE–36Osmiçkovÿ tvar, impozantné rozmery korpusu,
ako ajpísmeno Jvnázve prezrádzajú,æe JE−36
je predstaviteîom kráîovskej kategórie akustic-
kÿch gitár, tzv. jumbo. O panovníckych ambí-
ciách vypovedá aj bohaté perleƒové zdobenie
na hmatníku,vrozete vlemovanípo obvode re-
zonançnej dosky. Ladenie vykazuje urçité ne-
presnosti, zreteîné pri porovnaní s ostatnÿmi
dvomi modelmi, ktorÿm prefabrikát intonaçne
kompenzovanejkosti vyhovuje.
Palisandrová kobylka má �usmievavÿ� tvar

totoænÿ s modelom GAE−21, priçom za pozor-
nosƒstoja prerezané kanáliky. Vâaka nim majú
struny za hranou kosti strm¿í sklon smerom
kukotveniu. Zvonivÿm vÿ¿kam nástroja svojím
dielom prispejú i palisandrové lubygitary.

ElektrickÿzvukOproti predo¿lému modelu je zvuk s nulovÿmi
korekciami podstatne nabrúsenej¿í, presvetle-
nej¿í a subjektívne ten¿í. Pri zapojení cez gita-

rovÿ aparát má sklon k æilet-
kovému charakteru s miernym
zvÿraznením ¿umu. Pri zapojení do
PAa pri nahrávanído poçítaça sa ¿um
takmer neprejavil a snímanÿ signál bol
pouæiteînÿ okamæite. Priezraçnÿ iskrivÿ
zvuk piezo-elektrického snímaça je pri
nahrávanívhodné skombinovaƒs prirodze-
nÿm zvukom nástroja nasnímanom pomo-
cou externéhomikrofónu.

AkustickÿzvukNástroj bol z továrne osadenÿ o
stupeñ hrub¿ími strunami, ço
vspolupráci snajrozmernej¿ím
korpusom z testovanej série gi-
tár bolo zdrojom najhlasnej¿ie-
ho a na alikvóty najbohat¿ieho
zvuku. Náznakyspomenutého
trojrozmerného efektu spo-
lu s urçitÿm akustickÿm
tlakom a piezo systémom
Shadow dávajú predpo-
klad na pouæiteînosƒ v ¿tú-
diu aj na pódiu. Prednosti

nástroja ocenia najmä zdat-
nej¿í hráçi, ktorí ich dokáæu osa-

diƒ do vhodného prostredia tak, aby
pritom drobné nedostatkyneprekáæali. Nástroj,
v stave v akom bol vybalenÿ z krabice, by si
vzáujme pohodlnej¿ej hry zaslúæil dlh¿ie ex-
perimentovanie s rôzne hrubÿmi strunami, na-
stavením tiahla a vÿ¿ky kobylky. JE−36 má
vÿrazné horné i spodné pásmo,ale basové tóny
− najmä na strune E − majú krat¿í sustain
a miernu tendenciu hluchnutia tónu.

ZáverV¿etky tri nástroje patria do prieniku mnoæín,
vktorej sa stretá vy¿¿ia cena ekonomickej trie-
dy s vstupnou úrovñou kvality nástrojov ces-
tujúcich voddelenípre biznismanov. Jednodu-
cho povedané, predstavujú vÿhodnÿ pomer
cena/kvalita. Osobnÿm favoritom testu sa stala,
po sçítaní a podtrhnutí v¿etkÿch vlastností,
elektroakustická gitara GAE−21. Kaædÿ jeden
ztroch nástrojov vynikal v urçitom smere nad
ostatnÿmi, ço je logicky zdôvodniteîné tÿm, æe
v¿etky tri predstavujú po kon¿trukçnej/di-
zajnovejstránke istÿarchetyp akustickej gitary
rokmi stabilizovanej v urçitom hudobnom
æánre.
Znaçka Crafter nestavia na priekopníckom

objavovaní, ale správne pochopila, æe naj-
vÿhodnej¿iu svoju pozíciu má predurçenú tam,
kde sú nároçné poæiadavkyhudobníkov v kon-
flikte záujmovs ich finançnÿmi moænosƒami. Je
uæ len na hráçovi, çi uprednostní imidæ a ris-
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Kurzweil RM3−26a RM4−26
roz¿i‡ujícíROM boardyse samplypro K−2600

vyrábênÿch a hojnê pouæívanÿch od poçátku
60. do ranÿch 90. let. Jde o ojedinêlou kolekci
presetû têchto nástrojû v rûznÿch situacích,
snímanÿch na konkrétních nástrojích. K dola-
dênía dosaæeníco nejp‡esnêj¿ího zvuku tvûrci
pouæili vlastnípatentovanou technologii V. A. S.
T. a solidní multiefektovÿ procesor KDFX. A
protoæe mnohdy se konkrétním nastavením
zvuku daného nástroje vyznaçovala jen jedna
urçitá skladba, je celá ‡ada presetû nazvána
právê podle ní nebo jejího klávesového inter-
preta. Uveâme si dva p‡íklady za v¿echny −
�Leave Me Alone� a �Wakeman On Ice�! Aco
æe to jsou vlastnê za nástroje? Samoz‡ejmê
Fender Rhodes, Wurlitzer, neprávem opomíje-
nÿ Hohner Pianet, dále Yamaha CP−80 (otec
v¿ech �electric grands�) a RMI Electra Piano,
technologicky spí¿e varhany neæ piano (poçá-
tek70. let−zvuknerozluçnê spjatÿsGenesis a
Yes). RM4−26 bude v prodeji v nejbliæ¿ích tÿd-
nech. Celá ‡ada boardû RM1−4 je nazvána
ROM Soundblocks.
CenysDPH: RM3−4380Kç,RM4−6360Kç.

Jan Markoviç
jan . m arkovi c@mu zi ku s. cz

ZesilovaçeCrownsérieXLS
Série XLS je novou a nejlevnêj¿í ‡adou
koncovÿch zesilovaçû firmy Crown. Obsahuje
t‡i modely: XLS 202 s vÿkonem 200 W, 402
svÿkonem 400 W a 602 má 600 W, vædy je to
vÿkon jednoho kanálu do çty‡ ohmû p‡i
zkreslení0,15% na 1 kHza pro 110Vvsíti. To tu
nemáme, takæe se dováæímodelypro 220Va ty
by mêly dát asi o 10 % vêt¿í vÿkon p‡i 240 V
vsíti,ov¿em to tu takynemáme,takæe skuteçnÿ
vÿkon bude nêkdemezi.Mysi p‡edstavímeXLS
402. Mûæeme ho zapojit do 8 ohmû (260 W) a
zvládne i dvouohmovou zátêæ (600Wna kanál),
ale vÿrobce ho v tomto reæimu nedoporuçuje
pouæívat. Zesilovaç je vysokÿ2U,hlubokÿ36cm
a je tmavê ¿edÿ. P‡ední panel, kterÿ je mírnê
zapu¿tên, obsahuje dva potenciometry
hlasitosti, síƒovÿ vypínaç a çty‡i ledky. Dvê
indikují p‡ebuzení, zelená zapnutí a ælutá
�Fault� svítí, pokud je aktivována nêkterá
zochran. Na zadním panelu je síƒová zástrçka,
tlaçítko pro resetování ochran, vstupy na
konektorech XLR (symetrické), �vÿfuky� dvou
ventilátorû a vÿstupní konektory. To jsou buâ
¿roubovací svorky nebo jeden (!) konektor
speakon, na kterÿ jsou p‡ipojeny oba kanály.
Jak je vidêt, vybavení je tak skromné, æe to uæ
skoro brání normálnímu pouæití zesilovaçe.
Málokdo má obê bedny p‡ipojeny do jednoho

Firma Kurzweil je známa vysokou kvalitou
svÿch produktû, aƒuæ to jsou syntezátorynebo
digitální piana. Stereo samply jeho pianovÿch
barev jsou snímány na koncertních akustic-
kÿch nástrojích Young Chang, ‡adyGrand a to
ve t‡ech vrstvách. T‡icetiletá tradice kusové
vÿrobytêchto nástrojû vKoreya materiál k to-

mu vyuæitÿ (nap‡. d‡evo z Alja¿ky, Vermontu a
Japonska) dávajína srozumênou, odkud se be-
re typickÿzvuk pian Kurzweil. Proto nás nep‡e-
kvapí dva nové boardy se samply pro loñskou
novinku −syntezátor K−2600−a fakt, æe právê
první z nich je vÿhradnê o klasickém klavírním
zvuku koncertních k‡ídel. Hlavní my¿lenkou
tvûrcû bylo doplnitexistující�tvrdou� ‡adu pia-
novÿch samplû ve standardní vÿbavê K−2600
(4MB)ozvukyst‡ednê tvrdéamêkké,opêtpo
4MB. Karta, vêcnê pojmenovaná Stereo Dy-
namic Piano, tedy p‡iná¿í 30 presetû klavír-
ních nástrojû, a rozmnoæuje tak banku piano-
vÿch zvukû K−2600 na celkovÿch 12 MB!
Pozoruhodnÿmi barvami jsou nap‡. FM &

Grand, Bowed Piano nebo Robot
Grand. P‡idána je disketa
se 66 dal¿ími barvami ja-
ko pozornostpodniku.
Dal¿í kartou, kterou uæiva-
telûm K−2600 p‡iná¿í Kur-
zweil, je Vintage Electric Pia-

no. Pod tímto aæ p‡íli¿ struçnÿm názvem se
skrÿvá p‡esnê 100 presetû legendárních ná-
strojû elektrickÿch a elektromechanickÿch,

konektoru, a pokud si je tak zapojí, nemûæe
zase pouæít jinÿzesilovaç. Kdyæ chceme vyuæít
mûstkovÿ provoz, musíme si podle návodu
vyrobit rozboçovací kabel otáçející fázi (pro
nesymetrickÿprovozmáme smûlu), chybí filtry
nebo limiter. Navíc vÿstupní speakon je têsnê
pod svorkami, takæe je velmi ¿patnÿ p‡ístup
kpojistce, kterou musíme zatáhnout, aby ¿el
pootoçita vyndat.
Zesilovaç Crown XLS 402 i Dexon DAP 700

(viz p‡í¿tí çíslo) jsem vyzkou¿el v praktickém
provozu p‡i jednom koncertu na odposlechy.
Nenastalyæádné problémy,ale zase na druhou
stranu nebyly vyuæity na maximum. Vzhledem
krozsahu testíku jsem neprovádêl æádná

mê‡ení. Je¿tê jsemsi jevyzkou¿el chvíli na plnÿ
vÿkon (pro jistotu do 4 ohmû) a ani teâ se
neoh‡ály tak, aby se aktivovaly tepelné po-
jistky. Ke zvuku nemám p‡ipomínky (ani si ho
netroufnu objektivnêhodnotit),jen semi zdá,æe
Crown má lep¿í dynamiku a hlavnê hraje lépe
nejniæ¿íbasya má i subjektivnê vêt¿ítlak (tedy
vêt¿ívÿkon).
Má zásadnívÿhrada pat‡ík vybavení(jeden

speakon navíc by snad firmu nepoloæil) a
hlavnê k cenê −24 990 Kç je stra¿nê moc i ve
srovnáníse znaçkovou konkurencí.

Michal Kraus
m i ch a l . krau s@mu zi ku s. cz
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Zesilovaç
Dexon
DAP700

DAP 700 je prost‡edníze série koncovÿch zesi-
lovaçû, které pod svou znaçkou uvedla na trh
firmaDexon.Má vÿkon 2x250Wdo8ohmû,2x
350Wdo 4 ohmû nebo 650Wp‡i mûstkovém
provozu do 8ohmû −v¿e p‡i zkreslení0,05% a
kmitoçtovém rozsahu od 20do 20000Hz.Mûæe-
te si koupit i slab¿ímodel DAP 500 s vÿkonem
250Wna kanál anebo nejsilnêj¿íDAP 1000,kte-
rÿdává 550Wna kanál, opêtdo 4 ohmû. DAP
700 je vysokÿ 2U, hlubokÿ 400 mm a je bílÿ.
P‡ední panel má p‡írodní barvu hliníku a obsa-
huje síƒovÿvypínaç s kontrolníLEDkou na levé
stranê a dva potenciometryvstupnícitlivosti na
pravé stranê. Jejich chod není spojitÿ, ale
p‡eskakujípo�zoubcích�,tím jemoænénastavit
p‡esnê jejich polohu. Nad kaædÿm potencio-
metrem jsou dvê ledky−zelená �signál�, je-li
vstupní signál vy¿¿í neæ 100 mV a çervená
�clip�. Uprost‡ed je m‡íæka pro nasávání vzdu-
chu ventilátorem. Ten je umístên na zadnístra-
nê zesilovaçe. Tadyjsou zleva vstupníkonekto-

WarwickTake 12
mámin mazlíçek
Pokud pat‡íte k têm hráçûm, kte‡í k dosaæení dobrého zvuku nutnê nepot‡ebují
stovkywattû, desítkykilogramû a virtuálníovladaçe, jistê nepohrdnete krátkÿm
seznámením s nejmen¿ím kombem firmy Warwick, modelem Take 12. Jak
znázvu plyne, jedná se o aparátek osazenÿdvanáctipalcovÿm firemním re-
produktoremsvÿkonemzesilovaçe80W.Kombíçkonabízípomêrnê slu¿nÿ
ovládacíkomfort,korekce jsou jednoduché,ale úçinné. Za zmínku stojíur-
çitê laditelné st‡edy, které obecnê jsou velkÿm plusem tohoto komba.
Vzhledem k jeho konstrukci a velikosti nemûæeme od nêj oçekávatzabijác-
ké basy,a proto se vÿrobce zamê‡il na st‡edy,které jsou neménê dûleæitou
souçástízvuku. Poda‡ilyse nadmíru dob‡e, jsou pêknê medové,konkrétnía
p‡itom zcelkového zvuku nevyçnívají. Krásnê dajívyniknoutprecizníprstové
technice,aƒuæhrajete jako Rocco nebo Jaco.
Celkem lituji, æe jsem nemêl moænostvyzkou¿etna tomto kombu kontrabas

se snímaçem, myslím, æe i tato kombinace by mohla bÿt povedená. Take 12
rozhodnê neníp‡íli¿ vhodnÿpro vícestrunné basy,ve vy¿¿íúrovni gainu uæstru-
nu H prostê nestíhá a rovnêæbych chtêl upozornitv¿echnyrychlopalné slappery,
æe tohle takyasi nebude jejich ¿álek kávy. Dvanáctipalce, kdysi velmi oblíbené,
dnes ponêkud opomíjené,majíprostê nejradêji prsty, pak hrajítak, jak se od nich
çeká,tedykonkrétnê a vyrovnanê vcelém zvukovémspektru.Ato je i p‡ípad tohoh-
leWarwicka. Komu bych tedykombo doporuçil?V¿em,kte‡íhledajíçistÿ,kultivova-
nÿtón,rádi ladízvukst‡edovê a nepot‡ebujíniçivou sílu decibelû. Têmv¿emse tohle
kombíçko,které disponuje i efektovou smyçkou a tlaçítkemMute pro ladêní,odvdêçí
kvalitním zvukem,pêknÿm designem a nízkou hmotností. Jeho cena je 12570Kç.

Michal Samiec
m i ch a l . sam i ec@mu zi ku s. cz

ryXLR nebo jack (oba symetrické), vypínaçe li-
miteru a subsonického filtru (−9 dB na 30 Hz),
které jsou spoleçné pro oba kanály a p‡epínaç
módu zesilovaçe. Prost‡ední poloha je dvouka-
nálové stereo, pravá reæim bridge a levá pa-
rallel. V tomto reæimu jsou spojenyvstupyobou
kanálû a lze p‡ipojitzátêæmen¿íneæ4ohmy(mi-
nimum je 1 ohm). K vÿstupu slouæí t‡i speakony.
Na zadním panelu je je¿tê síƒová zástrçka a jis-
tiç, kterÿje nutné mechanicky�nahodit�, pokud
zafunguje nêkterá zochran a zesilovaç vypne.
K vÿbavê zesilovaçe pat‡í síƒovÿkabel a p‡í-

davná ucha k p‡ednímu panelu. K zesilovaçi je
dodáván çeskÿ návod a p‡ibalen je i pûvodní
anglickÿ,kde je navíc blokové schéma. Je vidêt,
æe vÿrobce (Çína?) smêle uvádí vêt¿í vÿkony
(400W, ov¿em p‡i zkreslení 1 %), lep¿í odstup
signál/¿um (100 dB proti 85 dB) a dokonce

i vÿkon 700Wdo 2ohmû. Nemê‡il jsem ho, ale
ze zvêdavosti otev‡el a na první pohled je jas-
né, æe je �inspirován� zesilovaçem QSC ‡ady
RMX. Identická je topologie, stejné vÿkonové
tranzistory(jen jsou t‡i místo çty‡) i budiçe, po-
dobné bude i schéma. Jen se ¿et‡ilo,kde se da-
lo − na obvodech ochran, na kondenzátorech
atd. Zesilovaç jsem vyzkou¿el a mé struçné po-
znatky jsou popsány v testíku Crowna XLS.
Oproti nêmu je DAP 700 vÿraznê lépe vybaven,
jen se mi nelíbí design a pouæitÿ nást‡ik krytu,
kterÿp‡íli¿ p‡ipomíná �samo-robo�. I zde mám
vÿhradu kcenê (14 500 Kç), která je vzhledem
ke konkurenci vysoká.

Michal Kraus
m i ch a l . krau s@mu zi ku s. cz

Distribuce: Dexon,Na Novém Poli 381/5,
73301 Karviná, tel./fax: 596321 160
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BossBassSynthesizer SYB−3nastavenÿch poloh, pracujících ve dvou odli¿-
nÿch metodách úpravyvstupního signálu z ná-
stroje.Mode 1−7 (internal soundmode) vyuæívá
hlavnê vstupního attacku ke spu¿têní jiæ hoto-
vÿch zvukû. Mode 8−9 (wave shape mode)
p‡etvá‡íaudio vÿstup zbasyna synth uædíkyfil-
trûm, 10−11 se tÿkají T-Wah. Druhÿ knoflík
Sens/Delay ‡ídí çasové periody, v nichæ filtry
pracují. Dvojdílnÿ potenciometr Freq/Res ovlá-
dá p‡edev¿ím délku efektu a posledním, také
dvojfunkçním,‡ídíme vÿstupnísignály.
Krabiçku bych i p‡es dosti vysokou cenu

urçitê doporuçil v¿em milovníkûm funky, hip-
hopu, urban jungle a pod. Nap‡íklad p‡íznivci
stylu hryDouga Wimbishe si urçitê p‡ijdou na
své. Jedinou nevÿhodu bych vidêl p‡i tolika
moænostech p‡ístroje samoz‡ejmê v absenci
presetování. A upozornêní na závêr: zvuky
SYB−3 jsou povêt¿inu monofonní, takæe vyæa-
dujítrochu odli¿nÿp‡ístup ksamotnéh‡e (jste-li
zastáncem názoru,æe ménê znamená více,pak
je v¿e vpo‡ádku ). Cena je 8610Kç.

Jaroslav Janek
ja rosl av. jan ek@mu zi ku s. cz

BossFlangerBF−3
Recenze dal¿ího vÿrobku z nové ‡adyfirmyRo-
land/Boss byla pro mne opêt frapantní záleæi-
tostí. Zapomeñte na flangerytypu Electro-Har-
monix apod. Pánové od Bosse, krom toho, æe
vizáækrabiçkynechávajíchválabohu jiæ‡adu let
na pokoji, udêlali zase kuspráce.
Na pravé stranê krabiçkynajdeme jako no-

vinku dva rozdílné vstupypro basu i kytaru,fun-
gující ale pouze jednotlivê. Popisem ovladaçû
bych zaçal opêt zprava. První knoflík Mode je
çty‡dílnÿ p‡epínaç typu flandingu (Ultra, Stan-
dard, Gate/Pan, Momentary). Poloha Ultra, jak
jsem se dovtípil po prvotním ataku nástroje a
následném zeslabení zesilovaçe, bude asi ur-
çena p‡edev¿ím �noise� hráçûm. Nastavení
módu Standard dle v¿eho navazuje na p‡ed-
chûdce BF−2a vreæimu Gate/Panmûæeme vyu-
æítefekttypu vibrato a la Led Zeppelin. Kÿæené-
ho zvuku v poloze Momentary docílíme pouze
trvalÿm se¿lápnutím pedálu a to pouze ve Stan-
dard Mode. Pro experimentátory vêc jistê uæi-
teçná. Dal¿í potenciometry se váæí jiæ klasicky
krychlosti (Rate) a hloubce (Depth) flangeru.
PoslednídvojitÿovladaçRes/Manual nastavuje
frekvenci a resonanci (çi zpêtnou vazbu) jiæ ho-
tového zabarvení. Novinkou u p‡ístroje tohoto
typu je moænostnastavení tempa déle neæ dvê
sekundytrvajícím se¿lápnutím noæního ovlada-
çe. Dále se zde nabízíopêtmoænoststereofon-

Moænosti nastavení

ního vÿstupu, poskytujícího je¿tê libêj¿í pocity
hráçe i posluchaçû.
Jsa témê‡ nep‡ítel basovÿch efektû musím

p‡iznat,æe vtomto p‡ípadê se uæna¿têstínejed-
ná o zbyteçnÿ�przniç� ideálního çistého zvuku
nástroje,ale o kvalitnídílçíçlánek‡etêzce kom-

ponent, urçující vÿslednÿ charakter
zvuku.
Cena je 4980Kç.

Jaroslav Janek
ja rosl av. jan ek@mu zi ku s. cz

p‡edev¿ím produktû domácívÿroby) ‡adil mezi
místnícelebrity, okupujícína¿i garáæ −zku¿eb-
nu. No, pí¿e se rok2003. Majitelem (je-li vûbec
je¿tê jakÿ) jiæ dávno nejsem, ale firma Boss,
pat‡ícígigantickému koncernu Roland, je stále
jedním znejznámêj¿ích vÿrobcû têchto produk-
tû. Toliko na úvod.
P‡iznám se, æe k tomuto vÿrobku jsem zpo-

çátku p‡istupoval s krajní nedûvêrou vdomnê-
ní, æe se jedná spí¿e o jakousi náhraæku synth
zvukû klasickÿch p‡evodníkovÿch modulátorû.
Ale opakbyl pravdou. Uæprvníse¿lápnutípedá-
lu bezjakéhokolivnastavenídalo tu¿itp‡íjemnÿ
a hlavnê kvalitní záæitek, p‡ipomenuv¿í mi nê-
které zvuky‡adMicromoogû...
Na pravé stranê krabiçky najdeme vstup

pro basu (standardní 6,3mm jack). Na stranê
opaçné mono vÿstup A s celkovÿm pomêrem
çistého a synth zvuku plus vÿstup B s pouze
çistÿm signálem. Ten vyuæijeme buâs pouæitím
dvou aparatur, nebo p‡i práci s mixpultem ve
studiu.
Popisem vrchní strany bych zaçal zprava.

Prvnípotenciometr Mode p‡edstavuje 11 p‡ed-

S krabiçkami Boss jsem se poprvé setkal jako
teenager koncem 8O. let. Jako hrdÿ majitel
Overdriveu SD−1 a Chorusu CE−3 jsem se (sa-
moz‡ejmê za tiché závisti spoluhráçû −majitelû



www. muz i k u s . c z

5PP RAVI DEL N¥P ” E H L E D N ¥
P R ª V O D C E
PRODÅVAN¥MI
P R O D U K T Y

P RAVI DEL N¥
P ” E H L E D N¥
P R ª V O D C E
PRODÅVAN¥MI
P R O D U K T Y

Peavey (www.peavey.com)‡ada Black Widow
1201−8 12 8 98,5 350 60÷3,5 57,4 6,52 0,37 4,843 0,27 66,3 44,4 172,8 19,6 4,49 0,052 2,6 100 Al fibergl. neodym kevlar Al 7,85 5980
1203−4 BWSuper 12 4 98,4 350 60÷3,5 48,8 5,2 0,32 8,325 0,21 82,3 49,6 214,4 19,4 3,1 0,052 0,44 100 Al fibergl. neodym kevlar Al 7,85 5980
1203−8 BW 12 8 98,3 350 55÷4,0 58,4 5,97 0,33 7,632 0,29 63,3 38,2 165 18,4 4,2 0,052 0,3 100 Al fibergl. neodym kevlar Al 7,85 5980
1502−4 BW 15 4 98,4 350 40÷2,0 46,3 3,66 0,17 6,689 0,396 179.6 65,9 179,2 13,3 4,38 0,084 2,7 100 Al fibergl. neodym kevlar Al 8,1 6850
1502−8 BW 15 8 98,9 350 40÷2,0 47,8 6,83 0,32 5,229 0,346 162.6 68,4 162,3 20,1 4,97 0,084 2,6 100 Al fibergl. neodym kevlar Al 8,1 6850
1505−8 BW 15 8 97,9 350 40÷2,0 36,7 5,67 0,32 6,503 414 164.3 71,4 164 16,9 3,9 0,084 5,1 100 Al fibergl. neodym kevlar Al 8,1 6850
1505−8 KADT 15 8 99 350 40÷2,0 51,2 5,23 0,28 7,599 0,367 143.5 68,5 143,3 17,7 4,5 0,084 0,9 100 Al fibergl. neodym kevlar Al 8,1 6850
1508−4 SPSBWX 15 4 97,5 500 40÷2,0 45,9 3,3 0,21 11,2 0,433 163.6 73,5 163,3 12,7 3,6 0,084 2,3 100 Al fibergl. neodym kevlar Al 8,1 6840
1508−8 SPSBWX 15 8 96,7 500 40÷2,0 41,9 5,27 0,42 10,4 0,457 185.9 88,6 158,5 15,4 2,9 0,084 4,7 100 Al fibergl. neodym kevlar Al 8,1 6850
1508−8 CU BWX 15 8 97,2 500 40÷2,0 36,7 5,91 0,58 9,314 0,295 199.6 93,9 199,2 20,8 3,3 0,084 4,7 100 Cu fibergl. neodym kevlar Al 8,1 6840
1508−8 HE BWX 15 8 100,3 500 40÷2,0 51,2 5,32 0,34 10,6 0,352 182.4 52,9 182 16,0 6,7 0,084 1,9 100 Al fibergl. neodym kevlar Al 8,1 6840
1801−4 LTBW 18 4 97,5 350 35÷1,0 37,3 3,72 0,2 8,188 0,474 335.6 117,8 154,4 14,7 3,57 0,124 2,6 100 Al fibergl. neodym kevlar Al 8,2 7700
1801−8 BW 18 8 97 350 35÷1,0 40,4 6,23 0,3 5,591 0,577 284.9 118 131,1 18 3,18 0,124 5 100 Al fibergl. neodym kevlar Al 8,2 7700
1808−4 SPSBWX 18 4 97,5 500 35÷1,0 38,9 3,47 0,16 10,21 0,509 311.7 116,6 143,4 13,9 3,5 0,124 2 100 Al fibergl. neodym kevlar Al 8,2 7790
1808−8 SPSBWX 18 8 97,5 500 35÷1,0 37,4 6,71 0,38 7,545 0,637 368.0 106,7 169,4 16,3 2,94 0,124 4,6 100 Al fibergl. neodym kevlar Al 8,2 7790
1808−8 CU BWX 18 8 97,7 500 35÷1,0 35,1 5,93 0,66 9,934 0,35 312.7 143,2 143,9 23,1 3,73 0,124 4,6 100 Cu fibergl. neodym kevlar Al 8,2 7790
1808−8 HE BWX 18 8 97,5 500 35÷1,0 39,9 5,1 0,32 9,954 0,497 281.5 122,3 129,6 17,8 3,5 0,124 2 100 Al fibergl. neodym kevlar Al 8,2 7790

‡ada Low Rider
18" LowRider 18 8 97,3 800 25÷1,0 28,9 6,21 0,87 8,77 0,356 403,9 163,2 185,9 22,7 2,65 0,132 9,6 100 Cu fibergl. neodym kevlar
15" LowRider 15 8 93,6 800 25÷1,0 33,92 6,21 0,82 10,67 0,364 155 142,3 154,8 22,7 1,33 0,084 9,6 100 Cu fibergl. neodym kevlar

Reproduktory /3. díl

Vt‡etím díle p‡ehledu reproduktorû najdete re-
produktoryuvedené vnadpisech tabulek.
P‡estoæe p‡ímovyza‡ujícíreproduktorydo¿ly

aædo �Z�,chybkou vredakci se p‡ihodilo,æe se
minule nedostalo na tyto reproduktoryod firmy
Peavey. Firmê,çeskému obchodnímu zástupci i
çtená‡ûm se takza tuto chybu omlouváme.
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P‡ímovyza‡ující reproduktory – dodatek

V tabulce tÿkající se koaxiálních reproduk-
torû najdete údaje o jednom typu na dvou ‡ád-
cích pod sebou. Parametrybasové çásti repro-
duktoru jsou v prvním ‡ádku, parametry
vÿ¿kového systému v‡ádku pod ním a paramet-
ryspoleçné uprost‡ed.
O vztahu hustoty údajû vzhledem k odpo-

vêdnosti vÿrobcû çi obchodníkû tu platí, co
jsem napsal k 1. dílu,moæná je¿tê víc. K relativi-
tê uvedenÿch çísel mám je¿tê pár poznámek:
pat‡í k nim také údaj o hmotnosti magnetu,
neboƒjej nêkteré firmyuvádêjí i s pólovÿmi ná-
stavci a jiné beznich. Co znamená kaædÿzúda-
jû, lze rozli¿it pouze jeho porovnáním s celko-
vou váhou reproduktoru. Dal¿í relativnívêcí je
uvádênÿ maximální povolenÿ p‡íkon a tedy i
vÿkon reproduktoru. P‡estoæe jsem se snaæil
uvádêtpouze hodnotu mê‡enou podle AES po-
mocí rûæového ¿umu, kterÿm je reproduktor
trápen podobu nêkolika hodin,nedámhlavu na
¿palekza to,æe semi to vædypovedlo.
Dal¿íhodnê relativníhodnotou je vztahmezi

citlivostía frekvençním rozsahem u budiçû zvu-
kovodû a to jednodu¿e proto,æe bezzvukovodu
ty reproduktory prakticky nehrají a obê tyto
hodnotyvelmi tvrdê závisína charakteru pouæi-
tého zvukovodu, zejména jeho çiniteli jakosti Q.
Çím vy¿¿í je çinitel jakosti, tím vy¿¿í je obvykle
i citlivost reproduktoru se zvukovodem v ose,
uæ¿í smêrovost a vyzá‡enÿ kmitoçtovÿ rozsah.
Normovaná jednota v tomhle, bohuæel, zatím
neexistuje, a proto je kaædÿ takovÿúdaj nutno
vztáhnout k urçitému zvukovodu, kterÿ ale fir-
ma nêkdyuvede a jindyne. Jednotlivé uvedené
parametry reproduktorû byly popsány v minu-
lém a p‡edminulém çísle a zûstávajístejné.
Pouæité zkratky u popisu materiálû uvádím

pro p‡ehlednostznovu: Al − hliník (u vodiçe), hliníkovÿ
odlitek(u ko¿e); Cu −mêâ; p. −papír; æ.p. −æiviçnÿpapír; t. − tka-
nina; pl. − plast; PU − polyurethan; PPL − polypropylen; kom. −
kompozit; KA−kapton; KE−kevlar; CA−carbon, uhlíkovévlákno;
s. v. − skelné vlákno; neod. − neodimium.

Mojmír Mohapl
mojm i r. m oh ap l @mu zi ku s. cz
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Koaxiální reproduktory

B&C Speakers (www.bcspeakers.com)8CX21 8 8 94 200 75÷20 74 5,2 1,2 4,1 0,39 15 21 221 11,5 1,5 220 5 52 Cu • kapton ferit papír tkanina Al 4 4565
1 8 101 25 (2,2) 100 2,2÷20 2,2 2. 7,2 36 Al kapton ferit mylar plast

10NCX 10 8 95 200 60÷18 57 5,6 1,2 3,7 0,35 40 28 279 12,7 2 320 3 65 Al • kompozit NdFeB papír tkanina Al 3,9 10036
1,4 8 107 50 (1,2) 70 1,2÷20 1,2 2. 7,3 65 Al kapton NdFeB titan Al

12CX32 12 8 99 350 55÷20 57 5,1 1,2 5,2 0,3 79 38 207 15,3 4,7 522 4 76 Al • kompozit ferit papír tkanina Al 11,2 11400
2 8 105 80 (1,2) 80 1,2÷20 1,2 2. 7,8 75 Al kapton ferit titan/mylar Al

12CXB 12 8 99 250 55÷18 54 5,5 1,2 7,2 0,37 95 35 249 13,4 3,8 522 2,6 65 Cu • kompozit ferit papír tkanina Al 7,2 7426
1 8 104,5 30 (1,8) 90 2,2÷20 1,8 2. 7,2 44 Al kapton ferit Mylar Al

12CXT 12 8 98 200 50÷20 49 5,3 1,2 3,9 0,35 91 43 239 14,4 3,1 522 3 51 Cu • kapton ferit papír tkanina Al 5,6 5650
1 8 102 25 (2,2) 90 2,2÷20 2,2 2. 7,3 36 Al kapton ferit Mylar plast

12NCX 12 8 97 200 60÷18 59 5,8 1,2 4,2 0,58 64 44 168 12,8 2,2 522 3 65 Al • kompozit NdFeB papír tkanina Al 4,1 10385
1,4 8 107 50 (1,2) 70 1,2÷20 1,2 2. 7,3 65 Al kapton NdFeB titan Al

15CX40 15 8 99 400 45÷20 44 5,1 1,1 6,7 0,46 162 84 158 15,9 2,8 855 4,5 76 Al • kompozit ferit papír tkanina Al 12,3 12712
2 8 106 80 (1) 80 1÷20 1 2. 7,9 75 Al kapton ferit titan/mylar Al
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Fane Acoustics (www.fane-acoustics.com)série CO−AXIALS
DX10 10 4, 8, 16 96 175 55÷4 60 5,7 0,98 5,47 0,42 20 34 110 21 1 320 3,2 1,2 64 Cu • kompozit 1,4 ferit papír tkanina Al 4,8 3215

normalizovaná p‡íruba na vÿ¿kovÿreproduktor
DX12 12 4, 8, 16 98 175 50÷5 55 5,5 0,78 5,91 0,64 56 64 130 19,4 1,4 480 3,2 1,2 64 Cu • kompozit 1,4 ferit papír tkanina Al 5 3197

normalizovaná p‡íruba na vÿ¿kovÿreproduktor
DX12 HE 12 4, 8, 16 100 200 50÷5 57 5,4 0,88 5,96 0,4 52 63 120 19,6 2,37 480 3,2 1,3 64 Cu • kompozit 2,2 ferit papír tkanina Al 7,2 3737

normalizovaná p‡íruba na vÿ¿kovÿreproduktor
DX15 HE 15 4, 8, 16 100 200 35÷5 39 5,6 0,76 5,15 0,43 191 90 184 20,7 2,58 780 3,2 1,3 64 Cu • kompozit 2,2 ferit papír tkanina Al 7,8 4263

normalizovaná p‡íruba na vÿ¿kovÿreproduktor

JBL (www.jblpro.com)2142H 12 8 97 90 60÷22 72 5,2 0,85 4,2 0,92 451 1,92 550 6,4 51 Cu Al slit. 5,5 14080
(50) 98 44

2152H 12 8 102 150 70÷17 85 4,5 0,5 3,3 0,44 371 5,1 530 2,5 76 Al � Al slit. 9,5 24400
(44) 110 44

P.Audio (www.paudio-europe.com)koaxiální BM−Series
BM−8CXA 8 4, 8 95 100 80÷20 53 (0,21) 26,5 3 ferit papír Al 5,2 3620

1 4, 8 105 20 ferit
BM−10CXA 10 4, 8 98 150 70÷20 68 (0,33) 33,1 3 ferit papír Al 7,1 4820

1 4, 8 106 30 ferit
BM−12CX38 12 4, 8 99 300 65÷20 42 (0,19) 108 4,5 ferit papír Al 13,7 8030

2 4, 8 109 70 ferit
BM−12CXA 12 8 100 200 55÷20 55 (0,41) 104 3 ferit papír Al 7,4 5020

1 8 106 30 ferit
BM−12CXHA 12 8 100 200 55÷20 55 (0,23) 80,3 3 ferit papír Al 10,3 5420

1 8 106 30 ferit
BM−12CXHB 12 4, 8 100 200 80÷20 55 (0,23) 54,2 2,5 ferit papír Al 9,7 5420

1 4, 8 106 40 ferit
BM−12CXHC 12 4, 8 98 200 80÷20 53 (0,3) 39 5 ferit papír Al 12,6 7530

1 4, 8 106 40 ferit
BM−15CX38 15 8 100 350 50÷18 36 (0,22) 287 4,5 ferit papír Al 14,4 8530

2 8 109 75 ferit
BM−15CXA 15 4, 8 101 250 50÷20 39 (0,24) 258 2,75 ferit papír Al 9,6 6030

1 4, 8 106 40 ferit
BM−15CXB 15 8 100 300 55÷20 47 (0,3) 140 2,5 ferit papír Al 10,5 6030

1 8 106 40 ferit
BM−15CXHA 15 4, 8 101 250 55÷20 39 (0,24) 258 2,75 ferit papír Al 10,6 6030

1 4, 8 106 40 ferit
BM−15CXHB 15 4, 8 100 300 70÷20 50 (0,23) 135 2,5 ferit papír Al 10,9 6030

1 4, 8 106 40 ferit
BM−15CXHC 15 4, 8 98 500 60÷20 47 (0,35) 111 5 ferit papír Al 13,2 8030

1 4, 8 106 40 ferit
BM−18CX38 18 8 100 350 40÷18 34 (0,31) 433 4,5 ferit papír Al 16 10040

2 8 109 75 ferit

RCF (www.rcfprecision.com)
L 8CX200 8 8 95 170 80÷18 85 4,6 2,97 15 14 8,8 25 Al � papír tkanina 5,1 6900

8 95 15 −> 18 25 Al Mylar
L 12CX200 12 8 97 170 60÷18 50 4,7 4,32 140 31,4 10,8 25 Al � papír tkanina 6,4 8130

8 97 15 −> 18 25 Al Mylar

Selenium (www.selenium.com)
12CO1P 12 8 96 200 55÷18 58 6,17 0,7 10,97 0,6 65,3 41 179 13,3 2,46 510 3 1,15 60 Cu • kapton 1,6 ferit papír tkanina Fe 5,4 4511

1 8 104 50 (1,2) 60 0,8÷20 1,2 2 7,2 1,65 51 Cu kapton 0,94 ferit titan plast
15CO1P 15 8 97 250 40÷18 46 6,38 0,7 14,3 0,72 176 69 170 13,3 2,46 860 3 1,15 60 Cu • kapton 1,6 ferit papír tkanina Fe 6,2 4623

1 8 104 50 (1,2) 60 0,8÷20 1,2 2 7,2 1,65 51 Cu kapton 0,94 ferit titan plast

Budiçe zvukovodû(drivery)
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AACraaft (www.solton.de/speakers.htm)driver s hornou 90˚x40˚
HT3040 1 8 104 40 1800÷18 5,4 0,11 1,8 44 CCAW Kapton/GLF 4,6 391x136 4990
driver s hornou 90˚x50˚
HT2040 1 8 106 40 2000÷18 1,8 44 CCAW Kapton/GLF 4,5 283x132 4170
drivery s hornou 60˚x40˚
HT1640 1 8 105 40 2000÷18 5,4 0,11 1,8 44 CCAW Kapton/GLF 4,4 161x124 3410
HT1640F 1 8 105 40 2000÷18 5,4 0,11 1,8 44 CCAW Kapton/GLF skelné vlákno 4,4 161x124 4360

AC Akustika (www.ac-akustika.cz)AC Z1� 1 (25) 8 106 100 (2,5) 1 000÷20 > 3000 3. 6,3 0,1 1,55 hliník 35,5 Al ferit 1,5 2xM6 110 mm 3416
AC Z1� PRO 1 (25) 8 109 200 (1,5) 800÷20 > 1800 3. 6,2 0,11 1,5 polyester 44,4 Al ferit 2 2xM5 150 mm 4872
AC Z2� SE 2 (50) 8 108 200 (0,8) 500÷18 > 1000 3. 7,8 0,14 1,85 titan/mylar 75 Al ferit 4,5 4xM6 4� 7423
AC Z2� 2 (50) 8 110 200 (0,8) 500÷19 > 800 2. 8,1 0,14 1,9 titan/mylar 75 Al ferit 6,3 4xM6 4� 10485
AC Z2� PRO 2 (50) 8 112 250 (0,8) 500÷20 > 800 2. 6,1 0,15 2,1 titan 100 Al Nd 3,5 4xM6 165 mm 21900

B &C Speakers (www.bcspeakers.com)DE10 1 (25) 8 107 20 (2,5) 1 500÷18 2500 2. 6,3 0,1 1,55 mylar 25 Al � kapton ferit mylar plast 0,95 2xM5 3� 1130
DE12 1 (25) 8, 16 106 25 (2,2) 1 500÷18 2200 2. 7,8 0,14 1,45 mylar 36 Al � kapton ferit mylar plast 1,1 2xM5 3� 1688
DE16 1 (25) 8, 16 107 30 (2,2) 1 500÷18 2200 2. 7,8 0,11 1,4 mylar 44 Al � kapton ferit mylar Al 1,6 2xM6 3� 2610
DE200 1 (25) 8, 16 106 50 (1,6) 1 000÷18 1600 2. 7,5 0,11 1,5 titan 44 Al � kapton ferit titan Al 1,7 2xM6 3� 2834
DE25 1 (25) 8, 16 108 40 (2,2) 1 500÷18 2200 2. 7,7 0,11 1,7 mylar 44 Al � kapton ferit mylar Al 2,8 2xM6 3� 3277
DE45 1 (25) 8, 16 107 60 (1,5) 1 000÷18 1500 2. 7,6 0,11 1,7 titan 44 Al � kapton ferit titan Al 2,9 2xM6 3� 4060
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DE500 1 (25) 8, 16 107 50 (1,5) 1 000÷18 1500 2. 7,6 0,11 1,9 titan 44 Al � kapton NdFeB titan Al 1,5 2xM6 3� 4535
DE600 1,4 (36) 8, 16 108 80 (1,2) 1 000÷18 1200 2. 7,6 0,15 1,75 titan 65 Al � kapton ferit titan Al 4,3 4xM6 4� 5156
DE610 1,4 (36) 8, 16 108 80 (1,2) 1 000÷18 1200 2. 7,6 0,15 1,75 titan 65 Al � kapton ferit titan Al 4 4xM6 4� 4794
DE72 1,4 (36) 8, 16 107 80 (0,8) 500÷18 800 2. 7,8 0,14 1,85 titan/mylar 75 Al � kapton ferit titan/mylar Al 4,5 4xM6 4� 6186
DE75 2 (50) 8, 16 108 80 (0,8) 500÷18 800 2. 7,8 0,14 1,85 titan/mylar 75 Al � kapton ferit titan/mylar Al 4,5 4xM6 4� 6186
DE82 1,4 (36) 8, 16 107 80 (1) 500÷18 1000 2. 8 0,14 1,8 titan/mylar 75 Al � kapton ferit titan/mylar Al 4,5 4xM6 4� 6647
DE85 2 (50) 8, 16 108 80 (1) 500÷18 1000 2. 8 0,14 1,8 titan/mylar 75 Al � kapton ferit titan/mylar Al 4,5 4xM6 4� 6647
DE700 1,4 (36) 8, 16 108 80 (0,8) 500÷18 800 2. 8,4 0,14 1,9 titan/mylar 75 Al � kapton ferit titan/mylar Al 6 4xM6 4� 8088
DE750 2 (50) 8, 16 110 80 (0,8) 500÷18 800 2. 8,1 0,14 1,9 titan/mylar 75 Al � kapton ferit titan/mylar Al 6,3 4xM6 4� 8737
DE750T 2 (50) 8, 16 1,9 titan 75 Al � kapton ferit titan Al 6,3 4xM6 4� 8737
DE900 1,4 (36) 8, 16 109,5 80 (1,2) 500÷18 1200 2. 8,3 0,14 2,05 titan/mylar 75 Al � kapton NdFeB titan/mylar Al 2,6 4xM6 4� 12762
DE900T 1,4 (36) 8, 16 2,05 titan 75 Al � kapton NdFeB titan Al 2,6 4xM6 4� 12762
DE910 1,4 (36) 8, 16 109,5 80 (1,2) 500÷18 1200 2. 8,3 0,14 2,05 titan/mylar 75 Al � kapton NdFeB titan/mylar Al 2,6 4xM6 4� 12377
DE950 2 (50) 8, 16 111,5 80 (1,2) 500÷18 1200 2. 8,3 0,14 2,05 titan/mylar 75 Al � kapton NdFeB titan/mylar Al 2,8 4xM6 4� 12762
DE950T 2 (50) 8, 16 2,05 titan 75 Al � kapton NdFeB titan Al 2,8 4xM6 4� 12762

Beyma (www.beyma.com)
CP 850/Nd 2 8 112 60 (0,5) 125 (1,2) 500÷20 > 500 2. 7,5 5,6 2 titan 100 Al Kapton Nd Ti Al 4,4 4xM6 21900
CP 800/Ti 2 8 112 80 (0,8) 125 (1,5) 500÷17 > 500 2. 7,5 5,6 1,75 titan 100 Al Kapton Ferit Ti Al 10,3 4xM6 13900
CP 650/Ti 2 8 110 80 (1) 600÷18 > 800 2. 8 5,5 1,87 titan 72,2 Al Kapton Ferit Ti Al 7 4xM6 10500
CP 385/Nd 1 8 107 50 (1,5) 800÷20 > 1 200 2. 5,2 4,7 2,2 Polyester 44,4 Al Kapton Nd Polyester Al 1,35 3xM5 6700
CP 380/M 1 8 107 50 (1,5) 800÷20 > 1200 2. 5,2 4,7 2 Polyester 44,4 Al Kapton Ferit Polyester Al 3,25 3xM5 4390
SMC 1050 8 104 40 (1) 800÷17 > 1000 5,6 titan 44,4 Ferit 3150

Celestion (www.celestion.com)
CDX1−1750 1 8 110 75 1200÷20 2200 2. PETP film 44,45 CCAW keramika PETP film 2,3 2+3xM6 3109
CD1−1740 1,75 8 105 60 1000÷18 2200 2. mylar 44,45 Mylar 1,5 2xM6 6157
CD1−1755 1,75 8 108 80 1500÷18 2200 2. mylar 44,45 Mylar 2,8 2+3xM6 7239
CD2−3065 3 8 108 120 500÷17 800 2. titan 76,2 Titan 4,8 4xM6 14270

D. A. S. Audio (www.dasaudio.com)
M−3 1 (25) 8 105 35 (2) 1 000÷20 1000 2. 8,6 7 1,2 titan 44 CCAW � kapton ferit titan plast 1,7 1,37�/18TPI 2600
M−5 1 (25) 8 107 50 (2) 1 000÷20 1000 2. 8,9 7 1,9 titan 44 CCAW � kapton ferit titan plast 3,2 1,37�/18TPI 3322
M−8 2 (50) 8 108 50 (0,5) 100 (1) 800÷20 800 2. 7,7 6 1,6 titan 75 CCAW � kapton ferit titan Al 5 4xM6 103 5200
M−10 1,5 (39) 8 107 50 (0,5) 100 (1) 800÷20 800 2. 7,5 6 1,6 titan 75 CCAW � kapton ferit titan Al 5,1 4xM6 114 5200
K−8 2 (50) 16 111 50 (0,5) 125 (1) 500÷20 500 2. 10,5 8 1,9 titan 100 CCAW � kapton ferit titan Al 9,9 4xM6 103 8234
K−10 1,5 (39) 16 110 50 (0,5) 125 (1) 500÷20 500 2. 10,5 8 1,9 titan 100 CCAW � kapton ferit titan Al 9,3 4xM6 114 7584
ND−8 2 (50) 16 111 50 (0,5) 125 (1) 500÷20 500 2. 10,5 8 1,9 titan 100 CCAW � kapton NdFeB titan Al 4,8 4xM6 103 12350
ND−10 1,5 (39) 16 110 50 (0,5) 125 (1) 500÷20 500 2. 10,5 8 1,9 titan 100 CCAW � kapton NdFeB titan Al 4,1 4xM6 114 11700

Electro Voice (www.electrovoice.com)
DH2010A 20 3500÷20 4113

Eminence (www.eminence.com)PSD2002 1 8, 16 105 80 (1,6) 1500÷20 >1600 titan 51 2460
PSD3003 2 8, 16 113 100 (0,8) 150 (1) 800÷18 >800 fenol 76,2 Al 6910

Fane Acoustics (www.fane−acoustics.com)CD140 1 (25) 8, 16 106,5 40 (2) 2 000÷16 2000 2. 6,2 1,35 titan 44 Al � kapton ferit titan Al 1,54 2xM6 3� 2458
CD145 1 (25) 8, 16 108 45 (2) 2 000÷16 2000 2. 6,2 1,6 titan 44 Al � kapton ferit titan Al 1,92 2xM6 3� 2822
CD150 1 (25) 8, 16 109 50 (2) 2 000÷18 2000 2. 6,2 1,65 titan 44 Al � kapton ferit titan plast 2,97 2xM6 3� 2997
CD150N 1 (25) 8, 16 110,5 50 (2) 2 000÷18 2000 2. 6,2 1,9 titan 44 Al � kapton NdFeB titan Al 1,65 2xM6 3� 4964
HF100 1 (25) 8, 16 106 100 (1,2) 1 000÷6 1200 3. 1,8 fenol 51 Cu kompozit ferit fenol Al 4,5 1,37�/18TPI 2531
CD280 2 (50) 8, 16 108 80 (1,6) 800÷18 1800 3. 6,2 1,7 titan 73 Al � nomex ferit titan Al 4,84 4xM6 4� 6099

JBL (www.jblpro.com)2426H 1 (25) 8 110 50 (1,2) 35 (0,8) 500÷20 800 2. 5 3,3 1,8 titan 44 Al 4,3 120st/57,2 15235
2426J 1 (25) 16 110 50 (1,2) 35 (0,8) 500÷20 800 2. 9 6,5 1,8 titan 44 Al 4,3 3x120st/57,2 15235
2446H 2 (49) 8 111 75 (1) 50 (500) 500÷20 500 2. 6 4,3 1,9 titan 100 Al 13,8 4x90st/101,6 15235
2446J 2 (49) 16 111 75 (1) 50 (500) 500÷20 500 2. 12 8,5 1,9 titan 100 Al 13,8 4x90st/101,6 28160
2447H 1,5 (38) 8 111 75 (1) 50 (500) 500÷20 500 2. 6 4,3 1,85 titan 100 Al 10,7 4x90 st/114 28645
2447J 1,5 (38) 16 111 75 (1) 50 (500) 500÷20 500 2. 12 8,5 1,85 titan 100 Al 10,7 4x90 st/114 28645
2450H 2 (49) 8 111 75 (1) 50 (500) 500÷22 500 2. 6 4,3 1,9 titan 100 Al neodym 4,8 4x90st/101,6 46200
2450J 2 (49) 16 111 75 (1) 50 (500) 500÷22 500 2. 12 8,5 1,9 titan 100 Al neodym 4,8 4x90st/101,6 46200
2451H 1,5 (38) 8 111 75 (1) 50 (500) 500÷20 500 2. 6 4,3 1,9 titan 100 Al neodym 4,5 4x90st/114 51890
2451J 1,5 (38) 16 111 75 (1) 50 (500) 500÷20 500 2. 12 8,5 1,9 titan 100 Al neodym 4,5 4x90st/114 51890

P.Audio (www.paudio-europe.com)Drivery BM Series (drivery do poloprofesionálních a profesionálních boxû)
BM−D440 1 8 106 60 1500÷18 1710
BM−D440S 1 8 106 60 1500÷18 závit 1,34� 1810
BM−D450 1 8 108 80 1500÷18 p‡íruba 1910
BM−D450S 1 8 108 80 1500÷18 závit 1,34� 2010
BM−D740 1,4 8, 16 109 75 500÷18 p‡íruba 3420
BM−D750 2 8, 16 108 100 500÷18 p‡íruba 3420
Drivery Professional Series
PA−D100 0,87 8, 16 109 75 200÷7 závit 1,34� 3499
PA−D110 0,87 8, 16 109 50 200÷7 závit 1,34� 955
PA−D120 0,87 8, 16 109 50 200÷7 závit 1,34� 3315
PA−D25 1 8 105 30 1500÷15 závit 1,34� 650
PA−D26S 0,87 8 105 30 2000÷15 závit 1,34� 499
PA−D34 1 8 105 30 1200÷20 p‡íruba 1599
PA−D38 0,87 8 105 50 500÷15 závit 1,34� 1099
PA−D44 1 8 105 50 1500÷20 p‡íruba 2599
PA−D45 1 8 105 50 800÷20 p‡íruba 3199
PA−D72 2 8 108 100 600÷20 p‡íruba 6199
PA−D99 2 8 112 125 500÷18 p‡íruba 9999
PA−DE34 1 8 105 30 800÷20 p‡íruba 1250
PA−DE34S 1 8 105 30 800÷20 závit 1,34� 1255
PA−DE99 2 8 111 125 500÷18 p‡íruba 6999
Drivery SD Series
SD−450 N 1 8, 16 106 80 500÷20 neodymium p‡íruba 3999
SD−740 N 1,5 (38) 7630
SD−750 N 2 8, 16 111 125 600÷20 neodymium p‡íruba 7630
SD−990 N 2 8, 16 111 150 17070
SD−995 N 1,5 (38) 17070
Drivery SN Series (Neodymium)
SN−D34 S 1 8 104 40 2000÷20 1999
SN−D44 1 8 106 60 1500÷20 2399
SN−D44 S 1 8 102 60 2500÷20 závit 1,34� 2399

Peavey (www.peavey.com)22 XTDriver 1 8 111 50 (1÷15) 500÷16 1200 2. 4,8 titan 2� 3980
RX22 HF 1 8 111 70 (1÷20) 500÷20 1200 2. 5,1 titan 2� 3980
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14XT 1 8 102 25 (1÷18) 500÷20 1800 2. 7,1 titan 2� 2280
44XT 2 8 111 100 (1÷20) 500÷20 500 2. 7,1 titan 4� 12900

Precision Devices (www.pdi.com)PD.C2 2 (50) 8 109 40 (0,8) 400÷18,5 800 2. 6,5 titan 76 Al kapton ferit titan Al 4xM6 4� 6273

RCF (www.rcfprecision.com)
N300A 1 8 104÷110 30 1000÷20 1800 1,75 uhlík. vlák. 38 Al � Nomex 2,65 4x{prum} 6,5 99 5060
N350 1 8 106 30 1000÷20 1500 1,4 titan 44,4 Al � kapton 1,4 2 díry 97 3260
N450 1 8 107 35 1000÷20 1500 1,6 titan 44,4 Al � kapton 2,8 2 díry 130 4110
N481K 1 8 104÷110 55 500÷20 1000 1,95 fenol 44,4 Cu kapton 3,1 7 dêr 5220
N482 1 8 103÷109 30 500÷20 1000 1,95 titan 44,4 Al � kapton 3,1 3 díry 6120
N580 1 8 100÷103 60 450÷20 800 1,74 fenol 52 Cu kapton 3,8 11 dêr 99 4300
N681 1 8 106÷110 35 500÷20 1000 1,98 titan 44,4 Al � kapton 6 7 dêr 100 7050
N800 2 8 109÷111 75 500÷20 1000 1,6 uhlík. vlák. 71 Al � skelné vlákno 5,56 4 díry 120 9190
N850 2 8 109 75 500÷20 800 1,6 titan 74,4 Al � kapton 4,7 2 díry 172 8880
N850−1,4 8720

Selenium (www.selenium.com)
DT150 OEM 1 (25) 8 108 20 (2) 35 (4) 1500÷15 4000 2. 9,6 8 1,5 fenol 25 CCAW nomex ferit fenol plast 0,75 1,37�/18TPI 655
DH200E 1 (25) 8 106 50 (2) 1500÷20 2000 2. 6,9 5,8 1,55 titan 46 Cu kapton ferit titan plast 1,6 1,37�/18TPI 735
D205TI 1 (25) 8 105 50 (1,2) 75 (2) 800÷18 1200 2. 7,2 6 1,65 titan 51 Cu kapton ferit fenol plast 2,52 1,37�/18TPI 1370
D205TI OMF 1 (25) 8 105 50 (1,2) 75 (2) 800÷18 1200 2. 7,2 6 1,65 titan 51 Cu kapton ferit titan plast 2,48 2xM6 3� 1204
D210TI 1 (25) 8 106,5 60 (1,5) 80 (2) 800 − 20 2000 2. 7,3 6 1,6 titan 44 CCAW kapton ferit titan plast 1,73 1,37�/18TPI 1412
D250 1 (25) 8 106 50 (0,5) 75 (1) 400÷9 600 2. 7,2 6 1,2 fenol 51 Cu kapton ferit fenol Al 1,55 1,37�/18TPI 991
D305TI 2 (50) 8 108 75 (0,8) 100 (1,2) 500÷18 800 2. 6,2 5,6 1,6 titan 75 Cu kapton ferit titan plast 4,65 4xM6 102 2404
D305 2 (50) 8 107 50 (0,5) 75 (1) 400÷9 500 2. 6,4 6 1,6 fenol 75 Cu kapton ferit fenol plast 5 4xM6 102 2270
D405TI 2 (50) 8 106 100 (0,8) 125 (1,2) 400÷18 800 2. 7,3 6 1,7 titan 100 Cu kapton ferit titan plast 8,42 4xM6 102 3725
D405 2 (50) 8 108 75 (0,5) 100 (1) 300÷7 500 2. 6,8 6 1,6 fenol 100 Cu kapton ferit fenol plast 8,3 4xM6 102 3042
D3300TI 2 (50) 8 108 75 (0,8) 500÷25 800 2. 6,1 4,8 1,7 titan 75 CCAW � kapton ferit titan Al 5,63 4xM6 102 5344
D4400TI 2 (50) 8 110 100 (0,8) 125 (1,2) 400÷20 800 2. 6,5 4,8 1,9 titan 100 CCAW � kapton ferit titan Al 10,2 4xM6 102 7772
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AACraaft (www.solton.de/speakers.htm)HT1620 1 60 x40 8 105 15 2,5÷16 6,5 0,07 1,4 25 CCAW nomex 1 161 x124 1270
F1 30 x30 8 107 15 3,5÷16 6,5 0,07 1,4 25 CCAW nomex 1 91 1200
KH 10 8 93 10 2÷18 6,5 0,07 25,3 niobium 0,5 570
KH 100 8 niobium 640
KH 200 90 x40 8 niobium 700

AC Akustika (www.ac-akustika.cz)AC T1 tweeter
AC T3 tweeter
AC T3 x2 tweeter
AC T5 tweeter ¿têrbina
AC T4 tweeter ¿têrbina

B &C Speakers (www.bcspeakers.com)
D32 40 40 8 107 18 (5) 5÷19 5,5 2 4,6 0,08 1,2 mylar 32 Al � kapton ferit hliník 1,1 75 1881

Beyma (www.beyma.com)T−2030 60 8 95 15 1,5÷20 2 2 5 1,44 hliník 25,4 Al kapton ferit hliník 0,7 90 1295
T−2010 80 8 92 12 1,5÷20 2 2 6 1,15 supronyl 25,8 Al kapton feirt hliník 0,6 88 1090
CP 25 100 x60 8 104 25 2,5÷20 5 2 6,1 1,75 hliník 37,6 Al kapton ferit hliník 1,7 120 x130 2650
CP 22 40 8 107 25 4÷20 5 2 6,1 1,55 hliník 37,6 Al kapton ferit hliník 1,6 92 2950
CP 21/F 140 x40 8 105 25 3,5÷20 5 2 6,1 1,55 hliník 37,6 Al kapton ferit hliník 1,7 92 2750
CP 16 40 8 105 15 3÷20 6 2 7,3 1,45 hliník 25,8 Al kapton ferit hliník 0,76 75 1290
CP 12/N 40 8 107 15 3÷20 6 2 5 1,4 hliník 25,8 Al nomex ferit hliník 0,75 74 1320
CP 09 90 x60 8 104 15 2÷20 6 2 5 1,4 hliník 25,8 Al nomex ferit hliník 0,75 90 x70 1530
SMC 1020 8 104 35 1÷18 2 6,4 hliník 44,4 ferit 3090
SMC 2012 8 97 12 1÷20 2 5 supronyl 25,5 ferit 950

Celestion (www.celestion.com)HF50 1,5 60 8, 16 102 25 2÷16 4 (3) 2 (3) 38,1 1,2 95 2385
HF50X 1,5 60 8, 16 103 25 3÷16 3 3 38,1 1,3 95 3758
RTT50 1,5 70 x45 8, 16 101 25 1,5÷15 2 3 38,1 1,5 200 x92 3124
RTT50X 1,5 70 x45 8, 16 102 25 2÷15 2 3 38,1 1,6 200 x92 4576

D. A. S. Audio (www.dasaudio.com)K−3 (40) 40 8 108 20 (7) 4÷23 6 2 9 6 1,7 hliník 44 CCAW � kapton ferit hliník 2,3 137 2600
TR−1 (80x80) 80 x80 8 103 35 (2) 2÷20 1,5 2 8,6 7 1,2 titan 44 CCAW � kapton ferit plast 1,8 105 x105 3178

Eminence (www.eminence.com)APT80 80 x80 8 105 45 3,5÷20 3,5 6,3 0,15 fenol 0,7 80
APT130 90 x90 8 105 45 3,5÷20 3,5 6,3 0,15 fenol 0,8 80
APT150 100 x50 8 105 45 3,5÷20 3,5 6,3 0,15 fenol 0,9 170 x86
APT200 90 x90 8 105 45 3,5÷20 3,5 6,3 0,15 fenol 1,1 130 x115

Fane Acoustics (www.fane-acoustics.com)CD140H (90x60) 90 x60 8, 16 106,5 40 (2) 2÷16 2 2 6,2 1,35 titan 44 Al � kapton ferit plast 1,64 108 x80 2795
HF250 (60 x50) 60 x50 8 105 50 (5) 5÷20 5 3 5,1 1,64 hliník 51 Al � kapton ferit hliník 3 105 2085
ST5020 (130 x30) 130 x30 8 108 40 (6) 6÷21 6 3 7,2 1,84 hliník 44 Al � kapton ferit hliník 2,84 108 3157
ST5022 (30 x30) 30 x30 8 110 40 (6) 6÷21 6 3 7,2 1,84 hliník 44 Al � kapton ferit hliník 2,84 108 2955

JBL (www.jblpro.com)2402H (79) 40 8 110 20 3÷15 2,5 6,25 1,75 hliník 44 Al � 79 11960
2404H (130x130) 100 x100 8 105 20 3 3÷21,5 3 2. 7,2 1,75 hliník 44 Al � 122 11960
2405H (79) 140 x40 8 105 20 6 7÷20 7 2. 6,25 1,75 hliník 44 Al � 79 12630

P.Audio (www.paudio-europe.com)tweetery PHT (se zvukovodem)
PHT−404 8 105 20 3÷15 785
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Vÿ¿kové reproduktory(tweetery)
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PHT−405 8 105 20 2÷15 500
PHT−406 8 105 20 2÷15 600
PHT−407 8 100 15 2÷20 500
PHT−408 8 105 30 2÷15 650
PHT−409 8 100 15 2÷20 430
PHT−410 8 105 20 2÷15 600
PHT−411 8 105 30 2÷15 700
PHT−412 8 105 30 3÷15 950
PHT−413 8 105 30 2÷15 520
PHT−414 8 100 15 2÷15 540
PHT−415 8 105 30 0,8÷20 1099
tweetery PHT pro Hi−Fi aplikace
PHT−1301 79
PHT−1302 79
PHT−1303 80
PHT−1304 80
PHT−2501 259
PHT−2502 259
PHT−2503 259
PHT−2504 279
PHT−2506 290
PHT−2507 399
PHT−2508 310
PHT−2509 305
PHT−3001 415
tweetery PST (tweetery do vícepásmovÿch boxû)
PST−535 112 75 6÷20 1799
PST−545 112 75 6÷20 1799
PST−555 110 40 6÷20 1599
PST−777 114 75 3÷15 2799
PST−787 114 75 3÷15 2799

Peavey (www.peavey.com)pro basové boxy
Triflex 1 8 1,5÷15

RCF (www.rcfprecision.com)
N200 100 x60 8 103,5 15 2÷20 4 1,55 Mylar 25 Al plochÿ 1,1 202 x90 2700
N252N 100 x60 8 102,8 20 1,5÷20 4 1,95 plast 25 Al 1,1 202 x90 2270
N255N 90 x40 8 103,7 20 1,5÷20 4 1,95 plast 25 Al 0,9 202 x90 2390
TW105 80 8 102,5 30 2,4÷20 5 1,35 plast 25 Cu 0,85 98 1740
N270 1290

Selenium (www.selenium.com)
DT150 60 x60 60 x60 8 108 20 (2) 35 (4) 1,5÷15 4 2 9,6 8 1,5 fenol 25 CCAW nomex ferit plast 0,84 85 x85 752
DH200HM 60 x40 60 x40 8 105 50 (2) 1,5÷20 2 2 6,9 5,8 1,55 titan 46 Cu kapton ferit plast 1,8 115 x115 1158
ST304 40 40 8 106 20 (5) 40 (8) 3,5÷18 5 2 7 6 1,38 fenol 46 Cu kapton ferit plast 1,1 109 659
ST324 120 x40 120 x40 8 103 20 (5) 40 (8) 3,5÷18 5 2 6,6 6 1,38 fenol 46 Cu kapton ferit plast 1,1 109 659
ST302 40 40 8 108 25 (5) 50 (8) 3,5÷20 5 2 7 6,1 1,7 fenol 46 Cu kapton ferit plast 1,5 109 846
ST322 120 x40 120 x40 8 105 25 (5) 50 (8) 3,5÷20 5 2 7,5 6,1 1,7 fenol 46 Cu kapton ferit plast 1,5 109 846
ST300 40 40 8 108 25 (5) 50 (8) 3,5÷20 5 2 6,9 6,1 1,7 fenol 46 Cu kapton ferit hliník 1,7 109 1156
ST320 120 x40 120 x40 8 105 25 (5) 50 (8) 3,5÷20 5 2 6,3 6,1 1,7 fenol 46 Cu kapton ferit hliník 1,7 109 1156

Tonsil (www.tonsil.pl)GDWK 8/50,8 8 89 50 100 4÷20 7 2 6,3 plast 1,3 Cu ferit ocel 350
GDWK 8/50/1,8 stínênÿ 8 89 50 100 4÷20 5 2 6,3 plast 1,3 Cu ferit ocel 390
GTC 8/100,8 8 89 80 120 2÷20 5 2 6,3 textitanl − Cu ferit ocel 390
GDWK 8−13/120,8 8 90 120 160 2÷20 4,8 2 6,3 plast 1,9 Cu ferit ocel 370
GDWK 8/80/1,8 8 92 80 140 5÷25 7 2 6,8 plast 1,8 Cu ferit ocel 280
GDWK 8/10/1,8 8 92 60 100 4÷20 3,9 2 6,7 plast 1,8 Cu ferit ocel 210
GDWK 7/50/1,8 8 89 50 100 4÷20 7 2 6,3 plast 1,3 Cu ferit ocel 250
GDWK 6,5/10,8 8 93 10 25 4÷20 7,5 2 6,7 plast 1,8 Cu ferit ocel 150
GDWK 6,5/10,4 4 91 10 25 4÷20 5 2 3,6 plast 2 Cu ferit ocel 150
GDW5/40/5,8 8 92 40 80 3÷20 6 2 6,7 plast 1,8 Cu ferit ocel 120

TVM (www.tvm-valmez.cz)
ARC 044−10/8 8 107 50 4÷20 5 3 7 1,6 hliník 44 Cu kapton ferit hliník 2,4 110 1976
ARC 044−20/8 8 103 50 4÷20 5 3 7 1,6 hliník 44 Cu kapton ferit hliník 2,4 110 1976
ARC 044−30/8 8 102 50 4÷20 5 3 7 1,6 hliník 44 Cu kapton ferit hliník 2,4 110 1976
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Dexon (www.dexon.cz)TW34 3 322 300 150 35 > 1000 90 3÷20 98 x55 50 145 x67 150
TW35 3 323 300 150 35 > 1000 96 3÷20 155 x58 100 187 x80 170
TW42 3 325 300 150 35 > 1000 90 2,2÷18 125 x55 100 162 x96 240
TW60 3 317 75 150 17 6 (trafo) 94 5÷19 prûmêr 55 20 prûmêr 83 90
TW80 3 318 75 150 17 > 1000 95 2,2÷20 55 x55 45 87 x87 120
TW105 3 320 300 150 35 > 1000 94 2,5÷20 78 70 85 x85 90
TW110 3 326 75 150 17 > 1000 92 2÷20 69 x69 55 88 x88 140
TW120 3 319 75 150 17 > 1000 95 1,7÷20 prûmêr 80 73 110 x110 160
TN 1120 3 362 75 150 17 6 (trafo) 97 4÷17 60 prûmêr 50 250
TN 1142 3 353 300 150 35 > 1000 94 2,2÷20 60 prûmêr 64 190
TN 1180 3 363 100 200 20 > 1000 97 1÷20 60 prûmêr 105 350
TW10 3 327 75 150 17 > 1000 87 2÷20 prûmêr 20 4 prûmêr 23 50
TX310 3 349 1÷20 160 x120 105 195 x155 390
TX410 3 354 1÷20 226 x88 170 268 x112 190
TX515 3 350 1÷20 350 x98 160 387 x130 490
TX519 3 359 1÷20 330 x100 130 420 x160 690
TX530 3 361 1÷20 380 x250 140 420 x300 590

MotorolaPIEZO 4864624 349
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Stahovánía analyzování III

p í¿e Ond‡ej ¢tveráçek on d rej. stveracek@mu zi ku s. czTvorba moderního jazzuTvorba moderního jazzu IX
Vdne¿ním díle rozeberu çástsóla Michaela Breckera ze skladby , coæ je forma rhythm
changes (podrobnê jsme se tím zabÿvali v jednom z p‡ede¿lÿch dílû). Pro ty, kte‡í by snad
Michaela Breckera neznali, p‡ipomenu, æe uæ od sedmdesátÿch let je to jeden z nejlep¿ích
saxofonistû. Pat‡í k postcoltraneovské generaci a stejnê jako Coltrane staví na bebopovém
základu, bohatê alteruje akordy a pouæívá pentatoniky. Obças také hraje akord p‡ed jeho
zaznêním,coæ je logické vyboçenía návratdo harmonie.

forma A:
3. takt: sestup Em7−D#m7−Dm7
4. takt: tritónová substituce Db 7−G7alt
7. takt: alterace A7 na A7alt, pokraçující aæ do
8. taktu
8. takt: od t‡etí dobyalterování G7 a p‡etaæení
do 9. taktu
11.−12. takt: G7alts prûchodnÿmi tónyhranÿmi
na druhou osminu
13. takt: tritónová substituce F#7/C7alt
15. takt: G7alts dal¿ími prûchody
bridge:
18. takt: hraníA7altuæna E7
20. takt: tritónová substituce Eb 7−A7alt
21. takt: D7m9b22. takt: t‡etí doba − hraní p‡edem G7alt
pokraçujícíaædo 24. taktu
forma A:
30. takt − 32. takt: postupné pouæití sledu
dominant B7m9b (zmen¿ená stupnice), E7
A7m9b (31. takt) a D7G7alt
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Workshop IX
Techniku st‡ídavého basu (the alternating bass) zaçali bêhemminulého
století pouæívat p‡eváænê çerno¿i. Poslechnête si kytaristy, jako jsou
Mississippi John Hurt, Brownie McGhee, Robert Johnson, Rev. Gary
Davis, Lightnin' Hopkins, Blind Blake a mnoho dal¿ích, a hned usly¿íte,
�o co jde�.
Snahou têchto hráçû bylo net‡ískat pouze doprovodné akordy, ale

p‡iblíæitse h‡e na piano, tj. hrátbasovou a melodickou linku i s akordy
najednou. Tomu se p‡izpûsobila technika hry. Levá ruka vyuæívá dræení
podobné klasickému,ale i takové,abymohl palec obçaszahrátbasovou
notu na E strunê. Palec pravé rukyhraje basové tóny, prstymelodické.
Tím ale podobnosts klasickÿm zpûsobemmnohdykonçí. Bluesovÿhráç
si totiæ vytvá‡í pravidla sám. Nêkdo hraje volnou rukou, nêkdo si op‡e
zápêstíovrchnídesku nebookobylku,nêkdopouæívá na palec návleçné
palcové trsátko, nêkdo preferuje t‡eba hru bez nehtû, atd. Kolik prstû
bude hráta jakÿmprstokladem,nechává bluesovÿkytarista �vy¿¿ímoci�
nebo �samovolnému vÿbêru�, jednodu¿e hraje ten prst,kterÿje nejblíæe.
Nêkdo hraje dokonce jen palcem a ukazováçkem. Co je ale dûleæité, je
vytvá‡ení a dræení pevného a pravidelného rytmu. S. Grossman nazÿvá
st‡ídavÿbas termínem �bum−chick−bum−chick�,sp‡ízvukem na 2. a
4. dobê. Toto vytvo‡íkostru,na kterou se nabalímelodické linky.Melodii
se snaæte hrátsilnê a tak, abyse vám líbila. Kdyæ se to bude líbitvám,
urçitê se najde i nêkdo jinÿ,koho to také potê¿í.

Adib Ghali
ad i b . gh a l i @mu zi ku s. cz

www. co metoj a m. cz

�Pane vrchní, jednudvanáctku
a mûæeteto zopakovat!�
�Pane vrchní, jednudvanáctku
a mûæeteto zopakovat!�

Pro svûj p‡íspêvek do çasopisu jsem si dovolil p‡epsatçástsvého kyta-
rového sóla, které je pouæito ve skladbê skupinyVosí
hnízdo.
Sólo se nese vduchu neoklasickÿch kytaristû typu VinnieMoore a je-

mu podobnÿch (æe, pane Malmsteen...) −harmonickyvycházíze stupni-
ce Adur.
Ponêvadæ spousta kytaristû bojuje s k‡íæky(ne Láâou...) a béçky, tak

jsem úmyslnê neoznaçil p‡edznamenání. Z poçátku je vÿhodné hrát
�etudu� v pomalej¿ích tempech a zamê‡it se na p‡esnosta çistotu. P‡i
vysokÿch tempech se skladba stává zábavnêj¿í!

Hodnê ¿têstís �na¿ímva¿ím� p‡ítelemmetronomem!!!

Milan Hofík Hoffmann
m i l an . h offm an n@mu zi ku s. cz

... já se usmívám..., tyse usmívá¿...
a onase po‡ád...
... já se usmívám..., tyse usmívá¿...
a onase po‡ád...

Adib Ghali
Hrál vkapele Mahagons Janou
Kratochvílovou, vCountry Beatus Marií
Rotrovou, s PetremSpálenÿm, Petrem
Kalandroua dal¿ími. Vsouçasnosti ho
mûæete vidêt vakustickémkytarovém
duu Barek– Ghali nebo s Ruchadze
Bandem(a dal¿ími).

MilanHofík Hoffmann
Narozen1973, vrockové ¿kole CTJ
vyuçuje osmÿmrokem. Hudební vzdêlání
mají na svêdomí Zdenêk Fi¿er (jazz),
Milo¿ Dodo Doleæal (rock), Ing. Antonín
Rauer (hudební marketing), Ing. Petr
Henych(rock)... Momentálnê pûsobí ve
skupinách Vosí Hnízdo, Doktor P. P.
aIllegal Twisted Sister. Vp‡ípravêje
i sólovÿprojekt MobII.
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Jazzové standardy(5)

p í¿e Lubo¿ Malÿ l u bos. m a l y@mu zi ku s. cz

ChickCorea: LaFiestaAmerickÿ jazzovÿ pianista Armando Anthony
ChickCorea se narodil 12. 6. 1941 jako dítê ital-
skÿch rodiçû. Tím lze jistê také vysvêtlitlásku a
trvalé zalíbenívlatinsko-americkém koloritu je-
ho skladeb. Ve 27 letech jiæ vyst‡ídal Herbie
Hancocka v Davisovê skupinê a p‡i¿el právê
vdobê p‡ed slavnÿmi deskami Çubçí lektvar
a Potichu. Pûsobil potom také v mnoha (dnes
jiæ legendárních) sestavách a v roce 1971
nahrál s vibrafonistou GarryBurtonem krásné
album Crystal Silence (K‡i¿ƒálové ticho). Pak
zakládá svoji vlastní kapelu s poetickÿm ná-
zvem Return to Forever (Návratk nekoneçnu),
která hrála jemnou melodickou latinskoameric-
kou hudbu (J. Farrell, S. Clarke,A. Moreira a F.
Purim). Po personálních zmênách v roce 1972
p‡ichází skvêlÿ kytarista Al DiMeola, kterému
uvolnil místo p‡emÿ¿livÿ, ale neménê zdatnÿ
Bill Connors. V tomto kvartetu zûstává basista
StanleyClarke a lano dostává explozivníbube-
ník LennyWhite. Nahráli spolu çty‡i alba nadu-
paného jazzrocku, jeæ se spolu sMcLaughlino-
vÿm Mahavishnu Orchestra ‡adí k absolutní
¿piçce instrumentálního umêní. ChickCorea se
po této spolupráci vrací ke koncertnímu k‡ídlu
a çistému jazzu. Opêtnavazuje na hranísGarry
Burtonem,ale také tvo‡ísyntézu jazzu sváænou
hudbou. Dává v té dobê dohromadyexkluzivní
vÿbêr hudebníkû a se smyçcovÿm kvartetem
a dechovou sekcíArriaga Quartetvydává vro-
ce 1976 nádherné dvojalbum My Spanish
Heart, plné ¿panêlskÿch a latinskoamerickÿch
motivû a fantazií.
Po deseti letech usilovného koncertování

na akustickÿklavír a tvorbyváæné hudbyzaklá-
dá Electric Band s nejlep¿ími svêtovÿmi muzi-
kanty(John Patitucci,DaveWeckl a ScottHen-
derson potaæmo FrankGambale). Soubor,kterÿ
vystoupil na pomyslnÿ nejvy¿¿í piedestal mo-
derního elektrického jazzu.
Coreova star¿í skladba La Fiesta z alba Re-

turntoForeverse stala jiænaprostou klasikou a
evokuje ¿panêlskou corridu. Otevírá ji del¿í
ostinátní intro s feelingem flamenca na akor-
dech E, F a G v ¿estiosminovém rytmu. Na
stejném harmonickém motivu je tvo‡ena zá-
kladnímelodie vçásti A.
Çást B je çistÿ jazz, a pokud budete hrát

sbasou a druhou kytarou nebo pianem, zkuste
pojmoutmotiv swingovê, zatímco basa dál po-
kraçuje v 6/8 rytmu. Je to velmi pûsobivé a
skvêlá hudební lahûdka (Chick Corea ji pouæil
vakustickém duetu s G. Burtonem). Improvizu-
je se opêtna ostinato E, F a G, na tóny¿panêl-
ské frygické stupnice v e moll. K normální cír-
kevnífrygické je p‡idána velká tercie gis. Závêr
je fade outna akordyAmaj7−Dmaj7.
VivatChick...

P‡. 14¿panêlskáfrygickástupnice

P‡. 15ChickCorea: LaFiesta

Kytarová dílna XVII
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Ça-çaPárovÿtanec kubánského pûvodu v2/4,2/2ne-
bo 4/4 taktu. Za jeho tvûrce je povaæován skla-
datel a houslista Enrique Jordán (nar. 1926).
Vroce 1921 napsal skladbu La Enganadora,
která mêla velikÿohlas. Tanec byl smí¿eninou
vlivû charlestonu, çerno¿skÿch hudebních prv-
kû SeverníAmeriky a ¿panêlské sequidily. Ro-
ku 1953se stala çaça módním tancem na Kubê
a o nêco pozdêji pronikl i do Evropy, kde pat‡í
mezi tance soutêæní. Hudebnê je povaæován za
pomalej¿í odrûdu mamba, ale s odli¿nÿmi ta-
neçními figurami. Taneçníci p‡itom vÿraznê po-
hybují boky. Ve 4/4 taktu má tempo asi 32−40
taktû za minutu. Charakteristická je závêreçná
rytmická figurace na slabikyça-ça-ça.

Kytara v latinsko-americké hudbê (5)
P‡.22základnírytmickÿmodel propravou ruku

P‡. 23Variace

P‡. 24Variace

P‡. 25Variace

P‡. 26Variace

P‡. 27Variace

Lubo¿ Malÿ
Kytarista, loutnista, uçitel, producent
s univerzálnímzábêremod staré hudbyaæ po blues,
rockajazz. Bêhemlet pûsobil v mnoha sestavách
i sólovê na klasickoukytaru. Jedenz prvních
populizátorûflamenco kytaryunás, ale také bÿvalÿ
rocker, jazzovÿnad¿enec a hráç na dosti
neobvykloubarokní kytaru. Kromê pedagogické
çinnosti se vênuje i dêjinámhudbya vsouçasné
dobê také práci ve Svazuautorûainterpretû.
Kzálibámpat‡í humor ve v¿echpodobách, leno¿ení,
literatura, PlzeñskÿPrazdroj a skotská Ballantines.
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Beat Generation XXVIIItran skri pce Paul Schenzer pau l . sch en zer@mu zi ku s. cz

formální schéma skladby

Colosseum: Fighting Talk (5:54)
(Moore,Hiseman)
LPWardance −1977,
bicí: Jon Hiseman
Skladba vybraná pro dne¿ní transkripci je
zúplnê poslední fáze Colossea, tedy z éry
Colossea II. Ted Gustafsson zde poukazuje na
zajímavou transformaci od jazzrocku pneuma-
tického k jazzrocku elektrickému − jinÿmi slo-
vy: vColosseu II uæ nefiguruje hráç na saxofon
DickHeckstall-Smith, a kapela se tak‡adímezi
skupinytypu Mahavishnu Orchestra,JeffBeck
Group nebo Return to Forever.
Skladba Fighting Talk je hraná ve frázova-

ném triolovém rytmu, p‡içemæmaximálnídûraz
je kladen na typicky jazzovou ,¿lapavost' −ryt-
mus tedynesmípûsobitani vnáznaku rockovê
têækÿm dojmem. Kompoziçnê skladba sestává
ze základních melodickÿch motivû v úvodu a
závêru, zatímco hlavní st‡ední çást vyplñují
kytarová a klávesová sóla. Prostê typickÿ
jazzrock. Pardon: typickÿelektrickÿjazzrock.
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Rÿmynejsou pro koçku
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Vminulé dílnê jsem se zmínila o zhudebñování
básní psanÿch volnÿm ver¿em. Dluæno dodat,
æe volnÿm ver¿em jsou nejenom pûvodníbásnê
urçené ke çtení, které nêkdo zhudební, ale ve-
smês mnoæství písñovÿch textû rûznÿch æánrû.
Kvêtnovÿ rozhovor na str. 56 v této souvislosti
nabízí p‡íleæitost se blíæe seznámit s autorem,
kterÿ se na vzniku písní podílí
oním opaçnÿm postupem, neæ je
u texta‡û obvyklé −vêt¿inou nej-
prve pí¿e básnê a texty, které si
aæ poté berou do parády sklada-
telé. P‡iznávám, æe k nadpisu to-
hoto dílu dílnymê inspiroval titul jedné z jeho
básnickÿch sbírek, kterÿ zní Rÿmy pro koçku
apod psa. Aprotoæe vskutku nenízbyteçné se
bavito rÿmu vpísñovÿch textech,zprost‡edkuji
pár základních informací.
Kaædÿví, co je to rÿm. Tedyzdá se bÿtnad

nebe jasnêj¿í, æe jde o zvukovou shodu konco-
vÿchhlásek(souhlásek i samohlásek) nakonci
ver¿û nebo polover¿û.V çeském ver¿i jsou to
obvykle od samohlásky poslední rytmicky dû-
razné slabiky. Rÿm je uplatñován jednak kvûli
rytmu, p‡esnêji ‡eçeno �signalizuje hranici ver-
¿e�, a dále má funkci eufonickou (zvukomaleb-
nou). Ta je umocnêna tím,æe (podle Poetického
slovníkuautorû Bruknera a Filipa) vçe¿tinê je
obvyklou �normou� rÿm dvouslabiçnÿ,vangliç-
tinê nap‡íklad staçí jednoslabiçnÿ, a je zajíma-
vé,æe angliçtinamá proslovo láska (love)asi t‡i
rÿmy, kdeæto çe¿tina nebo ital¿tina ‡ádovê
stovky! Míra moæností rûznÿch jazykovÿch
prost‡edítak jistê ovlivñuje dal¿ífunkci rÿmu,a
to vÿznamovou.
A je pro kaædého tak snadné odli¿it rÿm od

asonance? Kolikrát si nad svÿm dílkem libuje-
me, jak se nám to hezky�rÿmuje�, a ejhle, bliæ-
¿ím pohledem zjistíme, æe ony jsou to zatím
�jen� samé asonance. Nic proti nim, i onymo-
hou svÿm úçinkem nêkdyp‡edçitrafinované rÿ-
my,nêkteré básnické ¿kolyjim dokonce dávaly
p‡ednost. Zcela p‡irozenê se ov¿em vyskytují
také v lidové poezii, kde se ‡ada prostÿch ano-
nymních tvûrcû nêjakÿm sofistikovanÿm p‡ístu-
pem k jazykovému zpracování povêt¿inou ne-
zabÿvala. Asonanci známe jako pouhÿ souzvuk
samohlásek na konci ver¿û bez ohledu na
souhlásky:

Æalodêvçeæalotrávu
upanskéhosuchopáru
(çeská lidová)

Rÿmová shoda se mûæe tÿkat rûzného poçtu
slabik. Rozeznáváme rÿmy jednoslabiçné (æít −
pít), dvojslabiçné (bílá −spílá), trojslabiçné (ra-

mena −zmámená) anebo çty‡slabiçné (Kate‡i-
na-−mate‡ina). Za úplnÿ rÿmoznaçujeme úpl-
né souznênítotoænÿch koncû slov(dole −role).
Rozhodující pro dal¿í rozli¿ení je ta çástslova,
od níæ se slova spojená rÿmem shodují−zda-li
shoda zaçíná samohláskou (nemilá −opila) ne-
bo souhláskou (hlasy−vlasy),které vtomto p‡í-

padê ‡íkáme opêrná.
Z hlediska zvukového se rÿmydêlí
na bohaté a postaçující (kromê rÿ-
mu neúplného a �useknutého�,
které popí¿eme p‡í¿tê).

Bohatÿ rÿmcharakterizuje shoda opêrnÿch
souhlásek p‡ed p‡ízvuçnou samohláskou. Ta-
kovÿhláskovÿsouzvukvÿznamnê podporuje je-
ho eufonickou funkci.

Ná¿listono¿je¿edivÿ
anikdyseminediví
kdyænanêjpohledvrhám
(Ji‡í¢taidl)

Ap‡edstavte si,p‡edstavte si,co takymêl dnes
Suchÿ&¢litr kobêdu:

... kapustuva‡enou
jedlijsmejisMa‡enou

Rÿmu bezshodyonêch opêrnÿch souhlásekse
‡íká postaçující, coæ je tentÿæ, ke kterému
se vztahuje oproti jeho �bohatému� protêj¿ku −
vhodnotícím smyslu nevhodnÿ, ale celkem za-
vedenÿ−termín �chudÿ�.

Aækopne¿dotÿbednyjaksetodêlává
dokrkumizvostanejendírkamrñavá
(Miki Ryvola)

Texta‡ská dílna V
aneb abyzpêvákûm
�nelítalyprkna z huby�
aneb abyzpêvákûm
�nelítalyprkna z huby�

Zhlediska vÿznamovéhose rÿmydêlína ¿têpné
a plané.
¢têpnÿ rÿm (kmenovÿ) je zvuková shoda

kmenovÿch çástí slov (na rozdíl od planého,
kde se rÿmují odvozovací p‡ípony) a zahrnuje
t‡eba dvojici slov, která je tak notorickyznámá
svou banalitou, jako je láska−páska, ale i bez-
poçet ¿ƒavnatÿch a nezapomenutelnÿch rÿmo-
vÿch kombinací, které zdobí çeskou poezii.
Zpísñovÿch textû uveâme tuto ukázku:

Nebejemodrÿazlatÿ,æenykrásnÿacudnÿ.
Mantilysváteçní¿aty,oçijakodvêstudny.
(Ivo Fischer)

Planÿneboli gramatickÿrÿmje tvo‡en slovyté-
hoæ druhu a gramatického tvaru. Oznaçení
�planÿ� ale vtomto p‡ípadê rovnêæ neznamená
oslabení hodnoty takového rÿmu a nemûæeme
‡íci, æe bybyl obecnê jakÿmsi �primitivním dru-
hem rÿmu ¿têpného�, jelikoæ i on má svoje spe-
cifické zvukové p‡ednosti. Vukázce navíc pod-
poruje eufonii �p‡idaná� shoda samohlásky
�ú−� na poçátku rÿmujících se slov známé pís-
niçkyze Starcûnachmelu.

A v jedné zvlá¿tê slabé chvíli, za noci silnÿch
úkladû,
tidvasespoluoæenili,bezpoæehnáníú‡adû.
(VratislavBlaæek)

Aje¿tê dodneszpívanÿAdamMichna zOtrado-
vic ve sbírce zroku 1647 (Chtíc,abyspal):

Miláçku,spiazmlknêteandêlové,
p‡edBohemsemnoukleknête,národové!

Lámanÿrÿmje zvuková shoda slabik,vytvo‡ená
rozdêlením slova na konci ver¿e a p‡evedením
jeho zbylé çásti na zaçátek ver¿e následující-
ho. Ukázka je zpísniçky,kde je ‡eç o trpaslících
a −komickÿúçinek jistÿ:

Prvnímákabátælutÿ
druhÿmápohledkrutÿ
astálevy¿inutÿ-
makoukáoçima
(Ji‡íSuchÿ)

Jak bylo ‡eçeno, v¿echny druhy rÿmû, resp.
uvádêné termíny, i ty, které p‡ijdou �na
p‡et‡es� v p‡í¿tím dílu, neoznaçují kvalitu çi
hodnotu toho kterého rÿmu, jakse obecnê sou-
dí, coæ ostatnê vyplÿvá z pouæitÿch textovÿch
p‡íkladû. Oznaçení je çistê schematické. Za
mêsíc u dal¿í‡adytipû, jaksi vpísni zarÿmovat!

... angliçtina má pro
slovo láska (love)
asi t‡i rÿmy...
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